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Richard Koszarski: An
Evening’s Entertainment:
The Age of the Silent
Feature Picture, 1915—
1928. History of the
American Cinema, Vol. 3.
New York: Charles
Scribner’s Sons 1990. 395 s.

Amerikkalaisen elokuvan histo-
rian kolmas osa kattaa vuodet
Kansakunnan synnystd (The
Birth of a Nation, 1915) Jazzi-
laulajaan (The Jazz Singer,
1927). Griffithin eepos antoi ko-
koillan elokuvatuotannolle esi-
merkin mahdollisuudesta sijoittaa
tuotantoon paljon rahaa mutta
saada ne menestyksen myotd mo-
ninkertaisesti takaisin. Samalla se
osoitti potentiaalisen yleisomaa-
ridn valtavuuden. Al Jolson -elo-
kuva taas viitoitti tien dédnieloku-
van menestykselle. Tdma ajan-
jakso voidaan Richard Koszars-
kin kirjan tapaan periodisoida
mykin pitkidn elokuvan kaudeksi.
Leimallista ajanjaksolle on elo-
kuvatuotannon teollistuminen —
johon Kansakunnan synnyn Kal-
taiset erikoisprojektit eivit endd
sopineet — levitysjérjestelmin ja
markkinoinnin tehostuminen ja
tdhtijdrjestelmén vahvistuminen;
mikddn ndistd ei varsinaisesti al-

kanut kyseisend aikana mutta ke-
hittyi amerikkalaisyhtioiden
omaksumien liiketaloudellisten
periaatteiden mukaisesti niin, ettd
ddnen tulo ei (en#déd) aiheuttanut
rakenteissa suuria periaatteellisia
muutoksia.

Sarjan kolmannessakin osassa
pitdydytdan melko tiukasti alku-
perdisissd suunnitelmissa tutkia
koko aluetta eikéd vain tyyli- ja
henkilohistoriaa. Koszarskin kir-
jan nimikin paljastaa sen ndko-
kulman: kyse on elokuvaelinkei-
nosta kokonaisuudessaan tuotan-
nosta levitykseen ja erityisesti sii-
td, miten elokuva on kohdannut
katsojan, joka jo 1910-luvulla op-
pi kdymadin iltaviihteekseen 14-
hiteatterissa tai keskustan uusissa
suurissa teattereissa. Aivan ko-
konaan Koszarski ei luovu perin-
teisestd tekijoihin ja tdhtiin
keskittyviéstd historiankirjoituk-
sesta vaan teoksen loppukolman-
nes on omistettu henkiloille
Chaplinista Norma Talmadgeen,
aikakauden ehki suosituimpaan
mutta myhemmin unohdettuun
naistihteen. Tunnettuus proble-
matisoituu, kun Koszarski nostaa
esiin aikanaan merkittivind pi-
dettyjd ohjaajia ja nayttelijoitd,
joiden nimet ovat nykyisin outoja
(Marshall Neilan, Wallace Reid).
Toisaalta joku Louise Brooks, jo-
ka kohosi kulttimaineeseen 1980-
luvulla, oli amerikkalaisesta né-
kokulmasta vain pikkutdhtonen.
Aikalaisndkokulman etsiminen
antaa tuoreutta ja uusia vivahteita
henkilohistorialliseenkin tarkas-
teluun: elokuvayleisén mielipide
asettaa muutamat suuretkin nimet
uusiin kehyksiin sopeuttaen ne
teoksen kokonaisnikemykseen.

Koszarski kirjoittaa historiaa
kadehdittavan sujuvasti. Hyva
esimerkki tdstd on kirjan aloitus,
jossa hin kuvaa Carl Laemmlen
johtaman Universal-yhtion muut-
toa New Yorkista lansirannikolle
maaliskuussa 1915. Laemmle ja
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kumppanit matkustavat avaa-
maan uutta Universal Cityd ja ta-
paavat junamatkan varrella teat-
terinomistajia ja muita levitys-
puolen edustajia. Matka halki
mantereen oli samalla matka hal-
ki yleison, jolle elokuvia tehtiin.
Kirja vilttdd kuitenkin ylidrama-
tisoinnit, koska se Universal-yh-
tionkin kohdalla muistuttaa, etti
tuotannon siirto idédstd ldnteen ei
tapahtunut yhtikkisesti eikd lo-
pullisesti. Yleisestikin Koszarski
pyrkii vilttiméin aikakauden
suurimman myytin Hollywoodin
yksinvaltaa: elokuvia tehtiin koko
kisiteltdvdan jakson ajan myos
muualla. Tosin Hollywoodilla,
joka tarkoitti kaikkea ldnsiranni-
kon tuotantoa Los Angelesissa ja
sen ulkopuolella, oli myyttiin oi-
keuttava 84 prosentin tuotanto-
osuus pitkistd elokuvista 1922.
New Yorkissa tuotettiin 12 pro-
senttia, ja ldhes kaikilla suurilla
yhtioilld oli studionsa siellékin.
Mutta mité olivat loput nelji pro-
senttia? Pienempien kaupunkien
paikallista elokuvatuotantoa, joka
jdd Koszarskilta muiden tutkijoi-
den selvitettidviksi.
Tavoittaakseen aikalaistuntu-
man Koszarski on tietysti kiytta-
nyt lehtiaineistoa, vaikkakaan ei
niin valtavia méirid kuin Charles
Musser, ja elokuva-alaan liittyvii
kirjallisuutta, jota 1910- ja 20-
luvuilla julkaistiin suuret madrét.
Néistd hiin on 16ytinyt paljon eri-
laisia kyselytuloksia ja muuta
kiinnostavaa tilastoaineistoa. Esi-
merkiksi vuonna 1922 Yhdysval-
tain elokuvateattereista kaksi kol-
mannesta oli vield alle 500-paik-
kaisia ja vain kolmannes oli
avoinna joka paivd. Tuolloin 40
miljoonaa amerikkalaista kivi
viikoittain elokuvissa; kuusi
vuotta mydhemmin mairi oli jo
65 miljoonaa. Osa lisdyksestd
johtui 1920-luvulla rakennetuista
valtavista elokuvapalatseista, joi-
hin suurimmillaan mahtui yli
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6000 katsojaa kuten New Yorkin
Roxy-teatteriin. Toinen ja ehki
tirkedmpi syy oli se, ettd eloku-
vateollisuus pyrki yhid tarkemmin
selvittimaan mitd yleisd halusi
— ja tietenkin toteuttamaan toi-
veet. Ndin yksittéiset elokuvat on-
nistuivat saamaan yhi keskei-
semmin aseman osana teatterien
moniohjelmaista show’ta. Vuon-
na 1923 kysyttiin high school
-nuorisolta elokuvissakdynnisti
ja elokuvamieltymyksistd. Seki
tytoistd ettd pojista yli 80
prosenttia kdvi vahintddn kaksi
kertaa viikossa elokuvissa,
poikien suosima laji oli western
ja tyttéjen rakkauskertomukset.
Slapstick-komediat ja muut
“vulgaarit” elokuvat olivat jos
eivit suorastaan halveksittuja niin
ainakin epdsuosiossa. Paras kos-
kaan ndhty elokuva oli poikien
mielestd Rex Ingramin llmestys-
kirjan nelja ratsastajaa (The
Four Horsemen of the Apo-
calypse, 1921) ja tyttdjen D. W.
Griffithin Ldpi myrskyn (Way
Down East, 1920).
Taloushistoriassa ovat dollarit
tarkeitd. Useat kustannustaulukot
paljastavat, mitd teatterien pyo-
rittdminen ja elokuvien teko mak-
soivat. Tédhtijarjestelmiin keskei-

syys nikyy siind, ettd negatiivi-
kustannuksista — siis elokuvan
valmistuskuluista ennen kopioi-
mista ja levitysti — neljdnnes
sai mennd ndyttelijoiden palkkoi-
hin 1924 tehdyissi laskelmissa.
Negatiivikulut taas saivat olla 40
% kaikesta yksittdisen elokuvan
tuotantoyhtiolle luomasta liike-
vaihdosta. Voitto budjetoitiin vii-
deksi prosentiksi. Elokuvat syn-
tyivit tarkan aikataulun mukaan,
ja ohjelmisto vaihtui teattereissa
tiuhaan tahtiin, vield 1910-luvulla
jopa piivittdin — riippuen tie-
tenkin paikkakunnan koosta ja
teatterin asemasta sielld. Vihitel-
len siirryttiin viikon esitysjaksoi-
hin, mutta téstd tehtiin sitten poik-
keus vain harvoin. Varsinkaan
suurissa elokuvapalatseissa elo-
kuva ei ollut itseisarvo vaan osa
laajempaa kokonaisuutta,
show’ta. Vaudeville-perinne jat-
kui niin elinvoimaisena 1920-lu-
vullakin, ettd suurten teatterien
omistajat leikkasivat elokuvako-
pioita sadlittd lyhyemmiksi, jotta
niiden esitys olisi mahtunut ko-
konaisuuteen.

Vaikka jo taloudelliset seikat
sddtelivit elokuva-alaa voimak-
kaasti, se ei kuitenkaan vieli riit-
tanyt. Kaupallisten nidkokohtien
liséksi tuli ottaa huomioon myos
moraaliset, jotta elokuvalla oli
mahdollisuus siilyd koko kansan
viihteend. 1920-luvun uusi vahva
tulokas elokuvamaailmassa oli
Motion Pictures Producers and
Distributors of America -jirjesto,
joka asettui oikeastaan filmituot-
tajien ja yleison viliin sddtele-
miin alaa. Vuonna 1922 perus-
tettu Will Haysin johtama jérjesto
otti tavoitteekseen puhdistaa elo-
kuva-alan menemissi olevan
maineen. Vaikka Haysin ohjeis-
ton, alan sisdisten sensuurisii-
dosten, noudattaminen oli vapaa-
ehtoista ja herrasmiessopimuk-
seen perustuvaa, MPPDA hylkisi
jo 1924 yli kuusikymmenti kisi-
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kirjoitusluonnosta. Vuonna 1927
ohjeistoa tiukennettiin ja tehtiin
yksityiskohtaisemmaksi, kunnes
1930 luotiin varsinainen tuotan-
tokoodi, paremmin Haysin koo-
dina tunnettu tiukka itsesensuuri.
Koszarskin kirjan vahva puoli
on sen informatiivisuus; hin on
pyrkinyt etsiméén ja 10ytanytkin
yksityiskohtaisia tietoja ldhes kai-
kilta mahdollisilta elokuvan osa-
alueilta. Samalla se johtaa kui-
tenkin tilkkutdkkimdisyyteen,
jossa palasia késitelldan niitd raa-
mittavan véliotsikon alla mutta
varsin irrallisina suhteuttamatta
niitd toisiinsa. Miksi esimerkiksi
Henry King leikkasi Stella Dal-
lasin (1925) kolmen ja puolen
tunnin versiosta lahes puolet pois
ennakko-esitysten jilkeen? Toi-
saalta samassa yhteydessd tulee
esiin elokuvantutkijalle tdrked
muistutus siitd, ettd elokuvako-
pioita oli jo levitysvaiheen alussa
monenlaisia ja ettei ole syytd dog-
maattisesti tuijottaa edes restau-
roituihin kopioihin ainoina ja “oi-
keina”. Sama koskee elokuvien
esittimisnopeutta, joka vaihteli
teattereittain. Atlantassa muuan
koneenhoitaja veivasi komedioita
32 kuvaa sekunnissa, jolloin
MPPDA:n tarkkailija valitti, ettd
elokuvasta oli ldhes mahdotonta
lukea tekstejd. Teatterit nopeut-
tivat esityksid mahduttaakseen
useampia naytoksid erityisesti
lauantai-iltaan, jolloin yleisod riit-
ti kaikkein eniten. Teatterista ja
yleisostd pdin tarkasteltuna elo-
kuvat olivat siis hieman erilaisia
kuin tuotantopédstd katsoen. Jos
Koszarski olisi koonnut kaikkien
eri osa-alueita tarkastelevien lu-
kujensa loppuun kunnon yhteen-
vedot, aikakaudesta muodostuisi
vankempi kokonaiskuva.
Aikakauteen keskittyvissi
yleishistoriassa on pakko ohittaa
asioita, mutta kiinnostuksen he-
ritessi — ndin kdy aivan var-
masti — voi tarttua esimerkiksi

Kevin Brownlow’n mykén aika-
kauden kartoitukseen The
Parade’s Gone By... (1968), jota
lukiessa voi vain olla onnellinen,
ettd joku ymmirsi ajoissa haas-
tatella mukana olleita. Viime
vuosina on ilmestynyt useita mer-
kittdvid “osahistorioita”, mm.
Douglas Gomeryn kirjat The Hol-
lywood Studio System (1986),
josta selvidvit niin tuotannon pe-
riaatteet (lahinnd 1930- ja 40-lu-
vuilla) kuin historiakin, ja Shared
Pleasures (1992), amerikkalaisen
elokuvankatsomisen moniulottei-
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nen historia. Uskomattomiin teat-
teripalatseihin keskittyy David
Naylorin American Picture Pa-
laces. The Architecture of Fan-
tasy (1981). Tihtijdrjestelmén
syntyd 1910-luvun alussa taas on
selvittdnyt Richard de Cordova
tutkimuksessaan Picture Perso-
nalities. The Emergence of the
Star System in America (1990).
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