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esimerkiksi liikkuvaa kameraa.
joka oli ollut verrattain yleinen
ennen vuotta 1907, alettiin pitliii
vanhanaikaisena ja epriluonnol-
lisena. Periodin lopulla kameran-
liikkeet yleistyiviit kuitenkin jlil-
leen, mille Bowser tarjoaa jiilleen
monta selitystri.

Osaltaan liikkuva kamera liittyi
juuri tilayhteyden luomiseen sa-
maan kohtaukseen kuuluvien eri
otosten vlilillli. Toisaalta yleisty-
vd kameranliike voidaan palaut-
taa kuvausolosuhtciden muutok-
siin. l9lO-luvun alkupuolella
useat yhtidt alkoivat siirtzizi tuo-
tantonsa painopistettii New
Yorkin j a Chicagon si sristudioista
Kaliforniaan - tosin vain vdhi-
tellen ja usein kiertoteitse, sillii
esimerkiksi Florida kilpaili
jonkin aikaa Kalifornian kanssa
suosittuna kuvausympriri strind.
Joka tapauksessa ulkokuvaus
yleistyi, milld Bowser ndkee
kaksi yhteyttii kameranl i ikkeiden
yleistymiseen. Ensinniikin kame-
ra-ajolla tai panoroinnilla voitiin
korostaa Kalifornian uutta attrak-
tiolisiiii, maisemien spektaakke-
limaista laajuutta. Toiseksi ulko-
kuvausten olosuhteita oli vaikea
kontrolloida yhtii hyvin kuin stu-
diossa. mutta kameranliikkeillii
oli mahdollista sdilyttdri toiminta,
vaikkapa westernien takaa-ajot
hevosilla, kuvan keskipisteess6.

Kameranliikkeiden yleistymi-
sen selitysmallit ovat vain yksi
esimerkki siitii kiehtovasta tavas-
ta, jolla Bowser onnistuu alitui-
sesti luomaan yhteyksiA estetii-
kan. teknologian. talouden ja va-
listuksen viilille. Yhtliiin selitys-
mallia ei ndhdd poissulkevana ei-
kii kehitystii ndin ollen ainoana
mahdollisena. Samalla I/ze
Transformation of the Cineman
lukijalle tarjotaan siellii taalla
kiinnostavaa lisiipohdintaa j a vih-
jeita erilaisten ilmididen mahdol-
lisista yhteyksistd: Miten ellipti-
sen kerronnan tai viihiieleisen

n;iyttelemi styylin yleistyminen
I i ittyi viit elokuvasensuuria ajaviin
valistusliikkeisiin? Miten pitkiin
elokuvan vakiintuminen ja Hol-
lywoodin asema uutena keskuk-
sena vaikuttivat trihtijdrjestelmdn
syntyyn? Oliko eye-line match
-leikkauksen kehittymisellii jotain
tekemistii sen kanssa, ettd sisdl-
lissotaa kuvaavissa elokuvissa oli
vaikea saada katsojat tunnista-
maan kuka ampuu ketii?

Kimmo Laine

Richard Koszarski: An
Ev ening's Entertainment :
The Age of the Silent
Feature Picture, 1915-
1928. History of the
American Cinema, Vol. 3.
New York: Charles
Scribner's Sons 1990. 395 s

Amerikkalaisen elokuvan histo-
rian kolmas osa kattaa vuodet
Kansakunnan sl,nnystci (The
Birth nf a Nation, 1915) Jaz.zi-
loulajaem (The Jazz Singer,
1927). Griffithin eepos antoi ko-
koillan elokuvatuotannolle esi-
merki n mahdoll i suudesta sijoittaa
tuotantoon paljon rahaa mutta
saada ne menestyksen mycitd mo-
ninkertaisesti takaisin. Samalla se
osoitti potentiaalisen yleiscimd6-
rdn valtavuuden. Al Jolson -elo-
kuva taas viitoitti tien iiiinieloku-
van menestykselle. Trimd ajan-
jakso voidaan Richard Koszars-
kin kirjan tapaan periodisoida
mykiin pitkiin elokuvan kaudeksi.
Leimallista ajanjaksolle on elo-
kuvatuotannon teollistuminen -johon Kansakunnan synnyn kal-
taiset erikoisprojektit eivdt endd
sopineet - levitysjiirjestelmiin ja
markkinoinnin tehostuminen ja
tiihtijlirjestel mdn vahv istuminen:
mikiiiin ntiistd ei varsinaisesti al-

kanut kyseisend aikana mutta ke-
hittyi amerikkalaisyhticiiden
omaksumien liiketaloudellisten
periaatteiden mukaisesti niin, ettri
tieinen tulo ei (eniiii) aiheuttanut
rakenteissa suuria periaatteell isia
muutoksia.

Sarjan kolmannessakin osassa
pitaydytaan melko tiukasti alku-
perziisisszi suunnitelmissa tutkia
koko aluetta eikri vain tyyli- ja
henki ldhistoriaa. Koszarskin kir-
jan nimikin paljastaa sen nrikci-
kulrnan: kyse on elokuvaelinkei-
nosta kokonaisuudessaan tuotan-
nosta levitykseen ja erityisesti sii-
tzi, miten elokuva on kohdannut
katsojan, joka jo I 9 I 0-luvulla op-
pi kiiymiiiin iltaviihteekseen ld-
hiteatterissa tai keskustan uusissa
suurissa teattereissa. Aivan ko-
konaan Koszarski ei luovu perin-
teisestii tekijdihin ja tahtiin
keskittyvristii historiankirjoituk-
sesta vaan teoksen loppukolman-
nes on omistettu henkilriille
Chaplinista Norma Talmadgeen,
aikakauden ehkri suosituimpaan
mutta mycihemmin unohdettuun
naistdhteen. Tunnettuus proble-
matisoituu. kun Koszarski nostaa
esiin aikanaan merkittavine pi-
dettyjii ohjaajia ja niiyttelijditii,
joiden nimet ovat nykyisin outoja
(Marshall Neilan, Wallace Reid).
Toisaaltajoku Louise Brooks, jo-
ka kohosi kulttimaineeseen 1980-
luvulla. oli amerikkalaisesta nd-
kcikulmasta vain pikkutzihtrinen.
Aikalaisniikrikulman etsiminen
antaa tuoreutta.ja uusia vivahteita
henkilcihistorialliseenkin tarkas-
teluun : elokuvayleisrin mielipide
asettaa muutamat suuretkin nimet
uusiin kehyksiin sopeuttaen ne
teoksen kokonaisnlikemykseen.

Koszarski kirjoittaa historiaa
kadehdittavan sujuvasti. Hyvri
esimerkki tiistii on kirjan aloitus,
jossa h[n kuvaa Carl Laemmlen
johtaman Universal-yhticin muut-
toa New Yorkista lzinsirannikolle
maaliskuussa 1915. Laemmle ja
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kumppanit matkustavat avaa-
maan uutta Universal Citya ja ta-
paavat junamatkan varrella teat-
terinomistajia ja muita levitys-
puolen edustajia. Matka halki
mantereen oli samalla matka hal-
ki yleisdn, jolle elokuvia tehtiin.
Kirja valtfia kuitenkin ylidrama-
tisoinnit, koska se Universal-yh-
tirinkin kohdalla muistuttaa, ettA
tuotannon siirto idasd lzinteen ei
tapahtunut yhtiikkisesti eikii lo-
pullisesti. Yleisestikin Koszarski
pyrkii viilttiimriiin aikakauden
suurimman myytin Hollywoodin
yksinvaltaa: elokuvia tehtiin koko
kdsiteltzivzin jakson ajan myds
muualla. Tosin Hollywoodilla,
joka tarkoitti kaikkea ldnsiranni-
kon tuotantoa Los Angelesissa ja
sen ulkopuolella, oli myyttiin oi-
keuttava 84 prosentin tuotanto-
osuus pitkistii elokuvista 1922.
New Yorkissa tuotettiin 12 pro-
senttia, ja liihes kaikilla suurilla
yhtiriilla oli studionsa sielliikin.
Mutta mitd olivat loput neljii pro-
senttia? Pienempien kaupunkien
paikallista elokuvatuotantoa, joka
jtiii Koszarski lta muiden tutkijoi-
den selvitettdvdksi.

Tavoittaakseen aikalaistuntu-
man Koszarski on tietysti kiiyttii-
nyt lehtiaineistoa, vaikkakaan ei
niin valtavia miiiirili kuin Charles
Musser, ja elokuva-alaan liittyviiii
kirjallisuutta, jota l9l0- ja 20-
luvui lla julkaistiin suuret m;idrdt.
Nilistii hlin on kiytiinyt paljon eri-
laisia kyselytuloksia ja muuta
kiinnostavaa tilastoaineistoa. Esi-
merkiksi vuonna 1922 Yhdysval-
tain elokuvateattereista kaksi kol-
mannesta oli vielli alle 500-paik-
kaisia ja vain kolmannes oli
avoinna joka piiivii. Tuolloin 40
miljoonaa amerikkalaista kiivi
viikoittain elokuvissa; kuusi
vuotta mycihemmin miizirri oli jo
65 miljoonaa. Osa lisriyksestri
johtui I 920-luvulla rakenneruisra
valtavista elokuvapalatseista. joi-
hin suurimmillaan mahtui yli

6000 katsojaa kuten New Yorkin
Roxy-teatteriin. Toinen ja ehkii
trirkerimpi syy oli se, ettri eloku-
vateollisuus pyrki yhri tarkemmin
selvittrimririn mitii yleiso halusi

- ja tietenkin toteuttamaan toi-
veet. Niiin yksittriiset elokuvat on-
nistuivat saamaan yhii keskei-
semmdn aseman osana teatterien
moniohjelmaista show' ta. Vuon-
na 1923 kysyttiin high school
-nuori solta elokuvi ssakriynni stri
ja elokuvamieltymyksistd. Sekii
tyroisra efta pojista yli 80
prosenttia kiivi viihintiiiin kaksi
kertaa viikossa elokuvissa,
poikien suosima laji oli western
ja tyttdjen rakkauskertomukset.
Slapstick-komediat ja muut
"vulgaarit" elokuvat olivat jos
eivdt suorastaan halveksittuja niin
ainakin epdsuosiossa. Paras kos-
kaan nrihty elokuva oli poikien
mielestri Rex Ingramin llmestys-
kirjan neljti ratsastajaa (The
Four Horsemen of the Apo-
calypse, 1921) ja tyttrijen D. W.
Griffithin Lcipi myrskyn (Way
Down East,1920).

Taloushistoriassa ovat dollarit
tairkeitA. Useat kustannustaulukot
paljastavat, mitii teatterien pyd-
rittriminen ja elokuvien teko mak-
soivat. Tiihtiidrjestelmzin keskei-

syys niikyy siind, etth negatiivi-
kustannuksista - siis elokuvan
valmistuskuluista ennen kopioi-
mista ja levitystd - neljrinnes
sai mennd niiyttelijriiden palkkoi-
hin 1924 tehdyissii laskelmissa.
Negatiivikulut taas saivat olla 40
7o kaikesta yksittriisen elokuvan
tuotantoyhtidlle luomasta liike-
vaihdosta. Voitto budjetoitiin vii-
deksi prosentiksi. Elokuvat syn-
tyiviit tarkan aikataulun mukaan,
ja ohjelmisto vaihtui lealtereissa
tiuhaan tahtiin. vielii I 9 10-luvulla
jopa piiivittiiin - riippuen tie-
tenkin paikkakunnan koosta ja
teatterin asemasta siellii. Viihitel-
len siirryttiin viikon esitysjaksoi-
hin, mutta tdstii tehtiin sitten poik-
keus vain harvoin. Varsinkaan
suurissa elokuvapalatseissa elo-
kuva ei ollut itseisarvo vaan ()sa

laajempaa kokonaisuutta.
show' ta. Vaudeville-perinne jat-
kui niin elinvoimaisena 1920-lu-
vullakin, etta suurten teatterien
omistajat leikkasivat elokuvako-
pioita siiiilittii lyhyemmiksi, jotta
niiden esitys olisi rnahtunut ko-
konaisuuteen.

Vaikka jo taloudelliset seikat
siiritelivdt elokuva-alaa voimak-
kaasti. se ei kuitenkaan vielii riit-
trinyt. Kaupallisten niikcikohtien
lisiiksi tuli ottaa huomioon myds
moraaliset, jotta elokuvalla oli
mahdollisuus siiilyii koko kansan
viihteend. 1920-luvun uusi vahva
tulokas elokuvamaailmassa oli
Motion Pictures Producers and
Distributors of America -jrirjestri,
joka asettui oikeastaan filmituot-
tajien ja yleison viiliin sriiitele-
m;iiin alaa. Vuonna 1922 perus-
tettu Will Haysin johtama jiirjestd
otti tavoitteekseen puhdistaa elo-
kuva-alan menemdssd olevan
maineen. Vaikka Haysin ohjeis-
ton. alan sisiiisten sensuurisdd-
ddsten, noudattaminen oli vapaa-
ehtoista ja herrasmiessopimuk-
seen perustuvaa, MPPDA hylklisi
1o 1924 yli kuusikymmentzi krisi-
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kirioitusluonnosta. Vuonna 1 927
ohjeistoa tiukennettiin ja tehtiin
yksityiskohtaisemmaksi, kunnes
1930 luotiin varsinainen tuotan-
tokoodi, paremmin Haysin koo-
dina tunnettu tiukka itsesensuuri.

Koszarskin kirjan vahva puoli
on sen informatiivisuus; hrin on
pyrkinyt etsimddn ja kiytiinytkin
yksityiskohtaisia tietoja liihes kai-
kilta mahdollisilta elokuvan osa-
alueilta. Samalla se johtaa kui-
tenkin tilkkutlikkimliisyyteen,
jossa palasia kiisitelliiiin niitd raa-
mittavan viiliotsikon alla mutta
varsin irrallisina suhteuttamatta
niita toisiinsa. Miksi esimerkiksi
Henry King leikkasi Stella Dal-
lasin (1925) kolmen ja puolen
tunnin versiosta l6hes puolet pois
ennakko-esitysten jiilkeen? Toi-
saalta samassa yhteydessd tulee
esiin elokuvantutkijalle tdrked
muistutus siitii, ettii elokuvako-
pioita oli jo Ievitysvaiheen alussa
monenlaisia ja ettei ole syytI dog-
maattisesti tuijottaa edes restau-
roituihin kopioihin ainoina ja "oi-
keina". Sama koskee elokuvien
esittdmisnopeutta, joka vaihteli
teattereittain. Atlantassa muuan
koneenhoitaja veivasi komedioita
32 kuvaa sekunnissa, jolloin
MPPDA:n tarkkailija valitti, ettd
elokuvasta oli liihes mahdotonta
lukea tekstejd. Teatterit nopeut-
tivat esityksiii mahduttaakseen
useampia niiytdksili erityisesti
lauantai-iltaan, jolloin yleisciii riit-
ti kaikkein eniten. Teatterista ja
yleis6stii piiin tarkasteltuna elo-
kuvat olivat siis hieman erilaisia
kuin tuotantopiiiistii katsoen. Jos
Koszarski olisi koonnut kaikkien
eri osa-alueita tarkastelevien lu-
kujensa loppuun kunnon yhteen-
vedot, aikakaudesta muodostui si
vankempi kokonaiskuva.

Aikakauteen keskittyvdssii
yleishistoriassa on pakko ohittaa
asioita, mutta kiinnostuksen he-
rdtessd - nziin kiiy aivan var-
masti - voi tarttua esimerkiksi

Kevin Brownlow'n mykf,n aika-
kauden kartoitukseen The
Parade's Gone 8y... (1968), jota
lukiessa voi vain olla onnellinen,
ettii joku ymmiirsi ajoissa haas-
tatella mukana olleita. Viime
vuosina on ilmestynyt useita mer-
kittiiviii "osahistorioita", mm.
Douglas Gom ery n k trjat The H o I -

lywood Studio System (1986),
josta selviiivrit niin tuotannon pe-
riaatteet (liihinnii 1930- ja 40-lu-
vuilla) kuin historiakin, ja Shared
P le as ure s (1992), ameri kkalaisen
elokuvankatsomisen moniulottei-

nen historia. Uskomattomiin teat-
teripalatseihin keskittyy David
Naylorin American Picture Pa-
laces. The Architecture of Fan-
tasy (1981). TahtijarjestelmAn
syntyii 1910-luvun alussa taas on
selvittiinyt Richard de Cordova
tutkimuksessaan Picture Pe rso-
nalities. The Emergence of the
Star System in America (1990).

Ari Honka-Hallila
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