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Afrikkalaisesta elokuvasta
englanninkielelld

Manthia Diawara: African
Cinema: Politics and Cul-
ture. Indiana University
Press, Bloomington &
Indianapolis 1992. 192 s.

Afrikkalaisen elokuvan tutkimus
on tdhdn saakka ollut ldhes yk-
sinomaan ranskankielisten tutki-
joiden varassa. Tunnetuin julkai-
susarja lienee Victor Bachyn joh-
dolla tehty belgialaisen Collec-
tion Cinémedian Cinémas d’Af-
rique Noire, jossa juuri on ilmes-
tynyt 15. teos, Le cinéma au
Niger (OCIC, 1993). Sarjan kirjat
ovat pddasiassa eri Afrikan mai-
den kansallisen elokuvan ja elo-
kuvan tekijoiden esittelyjd, mutta
siind on ilmestynyt myos sellais-
ten merkittidvien afrikkalaisen
elokuvan tutkijoiden kuin Pierre
Haffnerin ja André Gardiesin
tekstejd (yhdessi kirjoitettu Re-
gards sur le cinéma négro-afri-
cain, OCIC, 1987) ja Férid
Boughedirin Le cinéma africain
de A a Z (OCIC, 1987). Gardies
on julkaissut myos teoksen Ci-
néma d’Afrique noire francopho-
ne l’espace-miroir (Harmattan,
1989), joka edustaa semioottista
elokuvatutkimusta. Haffnerin ni-
kokulma puolestaan on sosiolo-
ginen.

Tunisialaisen Férid Boughe-
dirin julkaisematon véitoskirja
Economie et thématique des ci-
némas africains de 1960 a 1985
(1986) on laaja afrikkalaisen elo-
kuvan historia, joka kisittelee li-
sdksi elokuvan taloutta ja tema-
titkkkaa. Viitoskirjaan liittyy osa-
na Boughedirin ohjaama doku-
mentti Camera d‘Afrique noire.

Viime vuosina Boughedir niyt-
tdd kuitenkin keskittyneen enem-
min itse elokuvien tekoon kuin
analyysiin. Hédnen ensimméinen
fiktiivinen elokuvansa Veden
poika (Halfaounia, 1991) niithtiin
meilldkin elokuvateattereissa vii-
me vuonna ja tekeilld on parhail-
laan toinen elokuva. Pari vuotta
sitten on ilmestynyt myds brit-
titutkimus Arab and African Film
Making (Malkmus & Armes,
1991), jossa elokuvaa tarkas-
tellaan suhteessa muuhun vies-
tintddn. Siind afrikkalaisen elo-
kuvan osuus kuitenkin jdd niu-
kaksi.

Manthia Diawaran African
Cinema: Politics and Culture on
ensimmdinen englanninkielinen
pelkistidin Saharan eteldnpuolei-
sen Afrikan elokuvaa kisittelevi
tutkimus. Diawara on Pennsyl-
vanian yliopiston professori, joka
on julkaissut aiheeseen liittyvii
artikkeleita 80-luvulla muun
muassa sellaisissa lehdissd kuin
Jump Cut, Framework ja Third
World Affairs. Kirja on monivuo-
tisen tutkimuksen ja haastatte-
luty6n tulos, jossa analysoidaan
elokuvan ja politiikan kytkentoji
niin Afrikan ja Euroopan viililld
kuin Afrikan maiden siséllékin.
Teoksen arvostusta osoittaa, etti
se on jo ehtinyt tulla tunnetuksi
myos ranskalaisessa
yliopistomaailmassa. Kédinnok-
sestd Présence Africaine- kus-
tantamolle on tiettdvdsti myos
neuvoteltu.

Diawara kisittelee elokuvaa ai-
noastaan mustan Afrikan maissa
jattden ulkopuolelle sekd Eteld-
Afrikan ettd Pohjois-Afrikan ara-

bimaat. Rajaus on siind mielessi
merkittivd, ettd edellinen Afri-
kan elokuvahistoria, kymmenen
vuotta sitten kirjoitettu Boughe-
dirin vditoskirja, vield kahlaa us-
kollisesti lipi myos arabimaiden
elokuvat. Malkmusin ja Armesin
pari vuotta aiemmin ilmestynyt
teos mielestini osoittaa, ettid Dia-
waran tekemd rajaus on aiheelli-
nen, jotta aiheessa pidstéisiin riit-
tiavin syville.

Helpotusta tuo myos se, ettd
historiaa ei kdydd ldpi listaten
merkkiteoksia, vaan Afrikan elo-
kuvaa tarkastellaan suhteessa ko-
lonialistiseen historiaan ja enti-
seen isdntdmaahan. Suurimman
painon saa tietysti ranskankieli-
sen Afrikan elokuva, jota jo méi-
rillisesti on eniten. Mutta omina
lukuinaan ovat myds englannin-
kielinen Afrikka, portugalinkie-
linen Afrikka ja entinen Belgian
alustalaismaa Zaire. Juuri siksi,
ettd lukijaa ei rasiteta vyorytti-
malld esiin lukematonta joukkoa
ohjaajanimid ja elokuvia, Afri-
can Cinema sopii hyvin elokuva-
harrastajalle ja -tutkijalle, joka
haluaa vain sivistdd itsedén tutus-
tumalla toistaiseksi meilld lihes
tuntemattomaan Afrikan eloku-
vaan.

Diawara poikkeaa joissain tul-
kinnoissaan ranskalaisesta tutki-
muksesta. Kaikenkaikkiaan hi-
nen analyysinsd Ranskan vaiku-
tuksesta ranskankielisen Linsi-
Afrikan elokuvaan on erittiin mo-
niulotteinen. Hén pohtii esimer-
kiksi Ranskan kehitysyhteistyo-
ministerion afrikkalaisille eloku-
vantekijoille suuntaamaa rahoi-
tusta ja sen vaikutuksia yksit-




tdisten elokuvantekijoiden, kan-
sallisen elokuvan (erityisesti se-
negalilaisen) ja koko afrikkalai-
sen elokuvan kannalta. Diawa-
ran mukaan rahoituksen loppu-
minen vuonna 1979 johtui (aiem-
mista tulkinnoista poiketen) yhti
paljon afrikkalaisten poliitikkojen
painostuksesta kuin Ranskan
omista ambitioista. Afrikan
poliittiset johtajat olivat huo-
lestuneita erityisesti siitd, etti tu-
kea annettiin kenelle tahansa elo-
kuvantekijélle siitd riippumatta
minkdlaisia poliittisia nikemyk-
sid hin edusti. Néin kontrolli elo-
kuvien siséllostd pédsi luisumaan
oman maan ulkopuolelle.

Kiistanalaista on myos se, kuin-
ka hyodyllistd tai hyodytonti
Ranskan tarjoama apu elokuvan
jélkikasittelyyn on ollut. Yksit-
tdiselle elokuvantekijille se tie-
tenkin mahdollistaa elokuvan val-
mistumisen, mutta afrikkalaisen
elokuvateollisuuden kannalta se
on hidastanut investointeja stu-
dioiden ja jilkikésittelylaborato-
rioiden rakentamiseen omalla
mantereella. Yhi edelleen rans-
kalaiseen elokuvarahoitukseen
sisdltyy kohta, joka vaatii, ettid
jalkikésittely on tehtivd Ranskan
omissa elokuvaleikkaamoissa,
vaikka esimerkiksi Burkina
Fasossa on oma vajaakiytossi
oleva jalkikisittely-yksikko.
(Maurice Kaborén haastattelu
Tampereen lyhytelokuvajuhlilla
11.3.1994)

Erityisen kiinnostava on kirjan
portugalinkielisten maiden, An-
golan, Guinea-Bissaun ja Mo-
sambikin osuus. Niissd maissa
elokuvahistoria on kiinteisti si-
doksissa poliittiseen vapaustais-
teluun. Mukana taistelussa oli
my0s eurooppalaisen elokuvan
merkkinimié, kuten Godard ja
Jean Rouch. Godard oli 60-lu-
vulta ldhtien tehnyt kokeellisia
televisiodokumenttejaan Rans-
kassa, mutta 70-luvun lopulla

Mosambikissa tarjoutui tilaisuus
osallistua kokonaan uuden val-
lankumouksen palveluksessa ole-
van vilineen kehittelyyn. Kokei-
lu Super 8-kalustolla tehtyine do-
kumentteineen kesti vain vuoden
ennen kuin Mosambikin valtio
peruutti sopimuksen Godardin ja
hénen yhtionsd Sonimagen kans-
sa korkeaksi paisuneiden kustan-
nusten pelottamana.

Loppuluvussa Diawara tekee
ehki selkeimmin tdhdn mennessi
ndkeméni yhteenvedon Afrikassa
vallitsevista elokuvasuun-
tauksista. Kolme hallitsevaa te-
maattista suuntausta, joiden alle
ainakin suuri osa viime vuosi-
kymmenen aikana tehdyisti elo-
kuvista voidaan luokitella, ovat
seuraavat:

1. Yhteiskunnallisen realismin
suuntaus, jolle tyypillistid on ajan-
kohtaisten yhteiskunnallisten il-
mididen késittely erilaisten vas-
takohtaparien kautta (maaseutu/
kaupunki, maatalousyhteiso/teol-
linen yhteiskunta). Suuntauksen
tyypillisin edustaja on varmasti
senegalilainen Ousmane
Sembene, joka kritisoi elokuvis-
saan maansa hallitsevaa porva-
ristoa.

2. Elokuvat, jotka késitteleviit
Afrikan siirtomaahistoriaa. Afrik-
kalaiselle yleis6lle nimi eloku-
vat ovat erityisen tirkeitd afrik-
kalaisen ndkokulmansa vuoksi.
Eurooppalainen vastaanotto sen
sijaan on ollut nuivempaa. 60-
lukulaisesta retoriikasta on
arvosteltu muun muassa ghana-
laisen Kwah Ansahin elokuvaa
Heritage Africa (1988) ja sene-
galilaisen Ousmane Semebenen
Camp de Thiaroye (1988). Nii-
den vahva imperialismin ja kolo-
nialismin vastainen sanoma ei ole
saanut vastakaikua eikd kau-
pallista levitystd Euroopassa,
vaikka festivaalipalkintoja onkin
tullut.

3. Kolmatta teemaa voisi kut-

sua vaikka paluuksi juurille tai
alkuldhteille. Tdmé on erityisesti
viime vuosina esiin noussut tee-
ma, jonka korostumista Diawara
selittdd silld, ettd elokuvantekijit
pyrkivit valttiméin sensuuria te-
kemilld epépoliittisempia eloku-
via. Esimerkiksi Soyleumane Cis-
sé on sanonut, ettei hinelld po-
liittisten elokuviensa Baara (Ma-
li, 1977) ja Finye (Mali, 1982)
jdlkeen juuri ollut muuta mah-
dollisuutta, jos halusi pysyd koti-
maassaan ja sdilyttdd edes
jonkinlaisen ilmaisuvapauden.
Cissén Yeleenid (Mali, 1987) on-
kin pidetty yhtend suuntauksen
tarkeimmisté elokuvista. Toisaal-
ta afrikkalaisesta perinteesti voi-
daan 10ytdd ratkaisuja nykypii-
vin ongelmiin. Esimerkiksi bu-
rkinafasolainen Gaston Kaboré
osoittaa elokuvassaan Wend
Kuuni (1982), ettd afrikkalaisten
naisten vapautuminen ei suinkaan
alkanut eurooppalaisten saa-
pumisesta Afrikkaan, vaan jo pal-
jon aikaisemmin. Nidmé eloku-
vat ovat myos pyrkineet haasta-
maan hollywoodilaista ja lintistd
elokuvakerrontaa.

Uusimpien artikkeleidensa mu-
kaan (esim. Sight & Sound 2 ja
11/1993) Diawara néyttéa erityi-
sen kiinnostuneelta juuri tédstd
kolmannesta suuntauksesta, jon-
ka elokuvat ovat myos Afrikan
ulkopuolella tunnetuimpia. Sa-
massa yhteydessi hin on katego-
rioimassa elokuvasuuntauksia
uudelleen, nyt ainoastaan kahteen
koulukuntaan: sembeneldiseen ja
ouedraogolaiseen. Sembe-
neldinen koulukunta tekee elo-
kuvia kansallisista lihtokohdista
kansallisiin tarpeisiin, kun taas
ouedraogolainen elokuva kéén-
tyy kohti muuta maailmaa ja pyr-
kii tekeméaan elokuvia, jotka kiin-
nostaisivat muitakin kuin afrik-
kalaisia yleisojd.

Mari Maasilta
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