
Veijo Hietala

MIES JA MASOKISMI
eli klassinen masokistinen teksti
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- Hiipeti tlutnLtstua, muttu olen kutsonut Dulktsitt.
- Mitd htiretttiytiti siittri ottl

- Tamperelaismiehen ja tutkijan dialogistal

Vuonna 1975 Laura Mulvey sukupuolisti katsojan
artikkelissaan "Visual Pleasure and Narrative
Cinema". Siihenastisesssa elokuvateorian valta-
linjassa katsoja oli konstruoitu pikemminkin po-
liittisin termein ideologisena subjektina, elokuva-
apparaatin riiston kohteena sukupuolestaan riip-
pumatta. Mulvey vakiinnuutti kiisityksen naiskat-
sojasta passiivisena masokistisena katseen kohteena,
kun taas miehelle katseen kantajana jai aktiivisen
sadistin rooli. Teorian mukaan mieskatsojan sub-
jektius siis perustuu aktiivisuudelle, hallinnalle ja
kontrollille, ja niiille piirteille valtaelokuvan sa-
mastumaan houkuttelevat dynaamiset miessankarit
tarjoavat vahvistusta. Feministinen elokuvateoria
on sittemmin kyseenalaistanut tamdn lukkiutunei-
suudessaan lohduttoman asetelman monenlaisin
argumentein ja Mulveykin tarkensi mydhemmin
nrikemyksiririn.r Toki kriytiinnrin kokemuski n puhuu
Mulveyn klassista teesia vastaan.

Melodraamaa on totuttu pitamAan kihes yksin-
omaan naisten lajityyppinii niin elokuvassa kuin
televisiossakin.r Psykoanalyyttisesti melodraama
yhdistetiiiin tavallisesti masokismiin, krirsi mykseen
ja tavanomaisesta poikkeavaan ajankrisittelyyn: si i-

nri missri klassista kerrontaa luonnehtii lineaarinen
eteneminen alusta keskikohdan kautta lopun sul-
keumaan, melodraamalle on typillistA "loputon
paluu varhaisempaan tilaan". Tania Modleski pu-
huu erityi sestzl melodramaatti sesta ai kaj iirj estyk-
sesta, jonka hiin kytkee esioidipaaliseen kokemus-
pi i riin.+ N;imii nlkemykset nriyttriisiviit siis vahv i s-
tavan Mulveyn teesid naisen masokistisesta sub-
jektiudesta ja toisaalta kiisitystii melodraamasta
juuri naisten lajityyppinii. Siitii huolimatta monet
miehetkin katsovat esimerkiksi tv:n saippuaooppe-
roita, joskin haastattelututkimuksista prtitellen ai-
nakin Suomessa usein hieman hiipeillen ja kenties
omaa miehisyyttiiiin epliillen.'5 Jos melodraama on
"luonnostaan" naisinen lajityyppi, mikd nlissri
kttrsimysndytelmissri vetoaa mieheen?

Mies ja melodraama
Jo mykdn elokuvan katsojille tulivat tutuiksi mm.
D.W. Griffithin, Frank Borzagen ja John Stahlin
melodraamojen hyveellisten sankarittarien klrsi-
mykset kovassa maailmassa. Myrihemminkin me-
lodraamaksi kutsuttu hiiilyviirajainen lajityyppi on
nostanut etualalle juuri naisen emotionaaliset ong-
elmat ja eliimrinpiirin. Tiistri syystri feministiset
elokuvantutkijatkin kiinnostuivat siifi, silla siina

Veijo Hietala, FT, Elokuva- .ja televisiotiede, Turku.



Nuori kapinallinen. Kuva: SEA.

"feministit kiysivat genren, jolle oli tyypillistii nais-
protagonistien, kodin piirin ja sosiaalisesti'naisel-
liseksi' miiiiriteltyjen ongelmien merkittdvii
osuus".6

Mutta toki myris miehet ovat olleet melodraa-
moissa edustettuina, eiviit ainoastaan naisten sor-
tajina ja kiirsimysten aiheuttajina, vaan itsekin kiir-
sivinii subjekteina. Esimerkiksi Douglas Sirkin
Tuuleen kirjoitetusta (Written on the Wind, 1957)
muistetaan Robert Stackin impotenssista, alkoho-
lismista ja syyllisyydestti kiirsivil liipeensd traaginen
hahmo, Nicholas Rayn Nuori kapinallinen (Rebel
Without a Cause,1955) James Dean on puolestaan
raivoonsa ja herkkyyteensii murtuva surullinen anti-
sankari. Kuten Thomas Elsaesser huomauttaa, mo-
net 1950luvun Hollywood-melodraamat esittivAt
kaikki henkildhahmonsa uhreina, mikii loi niille
laajempaakin yhteiskuntakriittistii ulottuvuutta.T

Sittemmin television saippuaoopperat (mm. Kau-
niit ja rohkeat) ja ns. prime time -melodraamat
(Dallas, Dynastia) ovat perineet elokuvamelodraa-
man mandaatin nykyaikaisina kiirsimysniiytelminii,
ja myds niissii ovat miehet keskeisissd rooleissa.
Itse asiassa esimerkiksi Dallas, Dynastia ja Kauniit
ja rohkeat ovat samentaneet "naisgenren" omi-
naisuuksiaan hiimiirtiimiillii naisten (koti) ja miesten
(tyci, ulkomaailma) rajoja ja keskittymiillii liihes

yhtiiliiisesti kummankin sukupuolen ongelmiin.8
Siitii huolimatta my6s tv-melodraamaa pidetiiiin
ensisijaisesti naisten lajityyppinii ja siten ilmeisesti
oletetaan, ettii mieshahmotkin niihdliin niissd nais-
ten ehdoilla ja nlikcikulmasta. Erityisen suosituksi
ratkaisuksi on osoittautunut miehisen ideaalipart-
nerin "kaksinaistaminen", hajauttaminen kahteen
toisiaan tiiydenttiviiiin hahmoon.e

Trimiin strategian tunnetuin esimerkki on elo-
kuvan Tuulen viemcici (Gone with the Wind, 1939)
sankarikaksikko Rhett ja Ashley, huonomaineinen
naistennaurattaja ja ylevrin moraalinen idealisti.

Elokuvan Tuulen viemiiri
sankarikaksikosta Rhett
(Clark Gable) on huonomai-
neinen naislennaurattaja ja
Ashley (lzslie Howard)
ylevtin moraal inen idealisti.
Kuva: SEA.
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Vastaava asetelma toistuu monissa naisten suost-
missa fiktioissa. Dallas tarjosi miehen stereotyyp-
pien kaksi liiiripiiiitii, Bobbyn, herkzin ja syviisti
tuntevan melodramaattisen ideaalipartnerin sekei

JR:n, hiiikiiilemtitttimdn irstailijan ja naisten alis-
tajan. Hieman lievempiind versiona sama stereoty-
pia esitt[ytyy saippuaoopperassa Kauniit ja rohkeat
naissankari Ridgen ja moraalisen pikkuveli Thornen
hahmoissa. Populaarilehdist0n kirjoittelusta pdti-
tellen naiskatsojatkin kokevat miehen "moraalit-
toman" version kiinnostavana: ilmeisesti tdmdn
"kesyttiimiittdmyys" edustaa naiselle haastetta, kun
taas herkiiksi ja kiirsiviiksi koodattu vastapooli rep-
resentoi rakkauden muuttavan voiman lopputulosta.
Toisin sanoen, kysymys lienee miehen kahdesta
olemuspuolesta naisisena fantasiana: miehet pyr-
kivdt esiintymiiiin patriarkaalisen roolinsa mukai-
sina machoina ja kovanaamoina, vaikka he tosi-
asiassa ovat mycis herkkiii ja kiirsivili.

Osoittihan esimerkiksi JR yksiniiisinii hetkiniiiin
mycis haavoittuvuutensa j a tunteellisuutensa, Rhett
Butler murtui totaalisesti pikkutyftarensd menetet-
tyiiiin ja Ridge sai katua varsin pitkii2in htiiiptiiviiii
edeltenytta syrjiihyppyiitin. Niiin naiskatsojalle pal-
jastuu lohdullisesti, ettri kovapintaisimmankin
machokuoren alla piilee herkkyyttii. Tavallaan tiil-
laiset populaarifiktiot siis selittdviit naiselle miehen
"ongelmaa", arvoituksellisuutta.l0 Samalla nais-
katsoja voi nautttia oikeutetusta kostosta ja vahin-
gonilosta Ridgen kaivatessa menettAmaansd mor-
sianta tai JR:n saatua aina viilistii nenilleen
juonittelui ssaan - epzionnistuneet avioliitot, yhti6n
menetys - ja jouduttua aloittamaan kaiken alusta.rr
Vaikuttaa siis siltii, ettii biologisen sukupuolen mu-
kaan mdririttyvia samastumiskohteita on melodraa-
moissa ja saippuaoopperoissa tarjolla mieskatsoj alle

runsaastl.
Jos hyvliksymme jossain miiiirin vakiintuneet

psykoanalyyttiset kiisitykset sadismista miespsyy-
ken primaarina miiiirittiijeinii patriarkaalisessa
j lirj estelmiis sii, on kuitenkin aiheel li sta ky syli, mitii
nautintoa mieskatsojalle tarjoutuu valkokankaan
tai tv-ruudun miesten onnettomuudesta? Toisin
sanoen, voiko mies samastua mielihyviiii tuntien
masokistiseen positioon? Mitii mielihyvrizi mies
saattoi saada esimerkiksi Dallasin jatkuvien vas-
toinkiiymisten koettelemasta Bobbysta, ylevdn traa-
gisesta sankarista? Syita pohdittaessa kannattaa
ensinnrikin huomata, etH tamanhpaisiin sadismi/
masokismi -asetelmiin sisiiltyy jonkinasteinen niik6-
harha. Miehethdn eivlt suinkaan kiirsi ainoastaan
melodraaman tapaisessa "naisgenressii", vaan mie-
hisiksi tajityypeiksi tavallisesti laskettavat toi-min-
taelokuvatkin tarjoavat runsaasti piinattujen ja ki-
dutettujen miessankarien representaatioita. Tun-
netun esimerkin ottaaksemme, varsinkin varhai-
sempien James Bond -elokuvien (a -kirjojen) juonet
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varioivat liihes siiiinndnmukaisesti kaavaa, jossa
piieikonnan tuhoaminen niiytti edellyttiiviin Bondin
joutumista ensin tdmdn armoille julman kidutuksen
kohteeksi. Sankarin nciyryyttiivii klirsimys lisiisi
tietysti katsojan raivoa ja sai roiston lopullisen
eliminoinnin tuntumaan oikeutetulta.

L[nnenelokuvissa sankari piestiiein usein henki-
hieveriin ennen kuin hiin pridsee tasaamaan tilit
vastustajan kanssa. Tlillii tavoin motivoidaan
etenkin ns. kostowesternitl2, primaaristi koston tee-
maan perustuvat elokuvat, tunnettuina esimerk-
keinii vaikkapa Marlon Brandon ohjaama Vihan
riivaama (One-Eyed Jacks, 1961), Sergio Leonen
Huuliharppukostaja (Once Upon a Time in the
West, 1968) ja Clint Eastwoodin Ruoska (High
Plains Drifter, 1973). Paul Willemenin mukaan
Anthony Mannin westerneissii maskuliininen ruu-
mis aluksi erotisoidaan ja mydhemmin tuhotaan,
ts. hakataan tai silvotaan aina murtumispisteen
partaalle.r3 Paul Smith lisiiii tiihlin skenarioon vielii
valfiAmattdmdn kolmannen vaiheen, jossa sankari
yhtiikaikki toipuu ja selviytyy voittajana elokuvan
paAttyessA. Smith niikee vastaavan juonikaavan
myris analysoimissaan Clint Eastwood -elokuvissa

- niin westerneisszi ja poliisielokuvissa kuin jopa
komedioissa - ja viiittiiti, ettii tiillainen mieskehon
erotisointi-tuho-eheytyminen -formula ei koske vain
Mannin teoksia, vaan westernejii ja toiminta-
elokuvia ylipiiiitliiin.'a

Steve Neale arvelee koko strategian tarpeellisuu-
den johtuvan siita, effa mieskehon katsominen on
kulttuurinen tabu liinsimaissa. Toisin sanoen, mie-
hen ruumiin asettaminen kameran ja katseen koh-
teeksi tuo mukaan homoeroottisuuden "uhan" ja
aiheuttaa mieskatsojassa ahdistusta. Tdmii torjutaan
turmelemalla miehinen spektaakkeli, ruhjomalla
ja siten "feminisoimalla" mieskeho - homoeroot-
tisuudesta aiheutuva ahdistus vrihenee tai poistuu.r5

Oletuksen taustalla on tietysti edellli mainittu
Laura Mulveyn teoriar6 kameran katseesta
viiistiimeittd miehisenii ja sadistisena, mikii sallii
vain naisen asettamisen katseen kohteeksi. Sen
sijaan naiskatsojalle ei tiima teesi suo aktiivista
visuaalista mielihyviiti. Perustellusti Smith kritisoi
tiitii yksioikoista kehapAattelyii ja huomaurtaa, ertii
nykyelokuvassa ja -medioissa miehen ruumista ero-
tisoidaan jatkuvasti - mm. urheilussa ja mainok-
sissa - katseen kohteeksi milloin naiselle, milloin
miehelle tai molemmille.rT Kritiikkiin pitiiisi
kuitenkin lis[tii vielii se, ettd mycis Mulveyn teesi
nimenomaisesti edellyttiiii valkokankaan viriilin
miessankarin (mies)katsoj an s amas t umiskohteeksi,
mikii tarkoittaa viiistdmrittii jonkinlaista fiktion

miesruumiin "katsomista". Vaihtoehtona Nealen
homoeroottisuushypoteesille voidaan siis yhtii hyvin
olettaa, ettii mieskatsoia samastuu niin sadistiseen
ja aktiiviseen kuin runneltuun ja kiirsivliiinkin
miessankariin. Vai voiko mies sittenkddn omaksua
masokistista positiota?

Mies masokistina?
Klassisen psykoanalyyttisen kiisityksen mukaan ma-
sokismi palautuu oidipaalitraumaan, jossa lapsi
havaitsee isdn ylivoimaiseksi kilpailijaksi liidin -lapsen ensimmiiisen eroottisen kohteen - suosiosta.
Tiimiin seurauksena isdn antama (konkreettinen
tai vertauskuvallinen) selkiisauna niiyttriytyy ensin
rangaistuksena Aitiin suunnatusta halusta ja lopulta
sen nautintoa tuottavana korvikkeena. Tosin Freu-
din teoretisointi jai nail0 osin varsin ambivalen-
tiksi: alun pitaen han kytki sadismin ja masokismin
likeisesti toisiinsa, mutta primaarin sadismin muun-
tumiselle sekundaariseksi masokismiksi hiin esitti
vaihtelevia perusteita. Kehittiiessuiiin 1 920-luvulla
teoriaa kuolemanvietistii (thanatoksesta) Freud alkoi
kuitenkin puhua mycis primaarista masokismista
psyyken rakenteen perusosana. Lopulta hiin piti
sekri sadismia ettii masokismia saman perustavan
kuolemanvietin ilmentyminii: kun ensiksi maini-
tussa thanatos projisoitui ulkomaailmaan, maso-
kismissa se jiii psyykeen, kiiintyi sisriiinpziin.r8

Etenkin feministiset teoreetikot ovat suhtautuneet
kriittisesti klassisen psykoanalyysin isdkeskei-
syyteen ja pyrkineet lciytlimiilin vaihtoehtoisia se-
litysmalleja. Ns. masokistista elokuvateoriaa ja -estetiikkaa liihinnii Gilles Deleuzen ajattelun poh-
jalta kehitellyt Gaylyn Studlar ei tyydy edellli
lyhyesti kuvattuun perinteiseen freudilaiseen mal-
liin oidipaalikriisistii masokismin perustana. Sen
sijaan htin palauttaa masokismin esioidipaaliseen,
esigenitaaliseen vaiheeseen, jossa iiiti koetaan kaik-
kivoivana mielihyvin ja mielipahan liihteenii.
Studlar yhtyy mm. Deleuzen ja Theodor Reikin
ndkemyksiin siitri, etta masokisti ei suinkaan etsi
ensisijaisesti krirsimystii, vaan - kuten aina psyko-
analyyttisessa katsannossa - subjekti hakee mieli-
hyviiii. Nyt siihen vain piiiidytiilin kiertotietii: Reikin
mukaan masokisti "alistuu vapaaehtoisesti ran-
gaistukseen, kiirsimykseen ja nriyryytykseen ja ostaa
niiin uhmakkaasti oikeuden nauttia aikaisemmin
kielletystii tyydytyksestii". 1e

Masokistinen skenaario mukailee yksinkertaisesti
kontrolloivan vanhemman ja alistuvan lapsen suh-
detta, jossa masokisti omaksuu nyt avuttoman ja
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Kristuksen k)rsivri ruumis. Yksityiskohta Luis Moralesin Mater Dolorosasta.

riippuvaisen lapsen position. Vanhemman rooliin
on klassisessa psykoanalyysissri oletettu ikiilin kuin
"luonnostaan" isii, mutta Studlarin masokistinen
estetiikka asettaa tiimiin tilalle iiidin. Hiinen tunne-
tun teoriansa20 mukaan kaikki elokuvankatsominen
on perimmtiltiiein masokistista toimintaa, ts. kat-
selutilanne aktivoi jokaisessa katsojassa biologisesta
sukupuolesta riippumatta masokistisen taantuman
prosesseja. Tiillciin katsoja palautuu esioidipaaliseen
tilaan, jossa sukupuolierolla ei vielii ole merkitystii
ja jota kontrolloi kaikkivoiva myyttinen aiti. Siina
tapauksessa kaiken elokuvaveikivallan voisi otaksua
vain lisdiivdn katsojan masokistisia fantasioita ja
jokaisen - niin naisen kuin miehenkin - kykeneviin
asettumaan rangaistun sankarin asemaan.

Kaja Silverman puolestaan niikee miehisen ma-
sokismin jossain miiiirin tietoisen radikaalina eleenti
vallitsevaa sosiaalista j [rjestystii vastaan. Kysymys

on patriarkaalisen auktoriteetin kieltiimisestd, oman
vajavaisuuden tunnustami sesta ja sen ddnekkiitistd
liioittelusta tavoitteena viivyttiiii alistumista isii-
valtaisen jlirjestelmrin kontrolliin.2r Tlillaiset yleisen
masokismin teoriat eiviit kuitenkaan vaikuta eri-
tyisen hedelmalhsilffi yksitttiisten elokuvien ker-
rontaa ja vaikutusta analysoitaessa. Ne eivtit sellai-
senaan selita toimintaelokuvien sadismi/masokismi
-skenarion viehiitystri tai melodraaman juonellisten
kritinteiden vetoavuutta mieskatsojaan. Useimmi-
tenhan masokistinen tendenssi kattaa vain osan
elokuvan kerronnasta, "masokistisen hetken" -Paul Smithin sanoin.22

Smithin mukaan toimintaelokuvien juonikaava
osoittaa miesruumiin haavoittuvuuden mutta loh-
dullisesti myds sen toipumiskapasiteetin: miessan-
karin kyvyt vain asetetaan pahoinpitelyn kautta
koetteelle, niita testataan.rr Samastumalla kzirsiviidn



sankariin katsoja voi samalla testata omaa tuskan-
sietokykyiiiin, joskin turvallisesti tie0essaan, etta
kaikki piiiittyy onnellisesti. Samaa logiikkaa voi-
taisiin soveltaa myds muihin kielteisiin elokuvalli-
siin tuntemuksiin: esimerkiksi kauhuelokuvan kat-
soja testaa pelonsietoaan, melodraaman katsoja hen-
kisen piinan kestiimistiizin. Liihes kaikissa kulttuu-
reissa tzillaiset "kuntotestit" liittyvit leimallisesti
miesten maailmaan: usein jo poikien initiaatio-
menoissa koetellaan kivunsietokykyii ja hyvinvoin-
tiyhteiskunnassa miehet testaavat vapaaehtoisesti,
usein suorastaan intomielisesti kuntoisuuttaan
eloonjii2imiskurs seilla, eriiretkeilyllii, armeijassa,
rasittavissa urheilu- ja voimailulajeissa ja niin
edelleen. Niinpli voisi vaiftaA, ettri melodraaman
katsominen on miehelle sekin jonkinlainen hen-
kinen kuntotesti.

Kiirsivfin miehen myytti
Kaikki edellli tarkastellut kzirsimisen motiivit voi-
daan tietysti seliffaa varhaislapsuuden masokististen
tunteiden aktivoitumisella. On kuitenkin lievzisti
hiimmiistyttiivzid, ettzi niin paljon kuin naisen ma-
sokismista onkin esimerkiksi elokuvateorioissa pu-
huttu, kulttuurinen peruskonstruktio kiirsimyksestzi
nimenomaan miehen ominaisuutena on jridnyt vii-
hiiisemmiille huomiolle. Itse asiassa useat niin liin-
tiset kuin itiiisetkin kulttuurit maarittelevat juuri
miehen kipua ja tuskaa sietiiviinii, tarkemmin sa-
nottuna miehisyyden aste mitataan juuri asian-
omaisen kyvyllii sietiili kipua. Masokismin niike-
minen vain naisisena ominaisuutena johtaa vriistii-
mdttti sellaisiin kapea-alaisiin tulkintoihin kuin
edellii mainittu Paul Willemenin teesi miesruumiin
silpomisesta homoeroottisuud en kieltona.

Jo monet kulttuurista tajuntaamme sriritelevdt suu-
ret kertomukset, keskeiset mytologiset narratiivit
konstruoivat vahvasti masokistisen miehisen ske-
naarion. Liinsimaita hallitseva kristillinen moraali-
ideologia kiertyy tunnetusti krirsimyksen ympiirille.
Vieliipii nimenomaisesti miehisen kiirsimyksen
ideologiaan, silki Jeesuksen kiirsimystarina on epiii-
lemrittii leinsimaiden masokistinen perusnarratiivi
ja ristiinnaulittu Kristus kiirsivrin miehen arkki-
tyyppi, silvotun mieskehon ikoni. Itse asiassa ndy-
tttiti siltii, ettii aikaisemmin mainittu Smithin oletus
toimintaelokuvan peruskaavasta pohj aa olennaisesti
Jeesuksen tarinan keskeisiin kohtiin (tai piiinvas-
toin: Kristus-myytti noudattaa tritei kertomuksen
perusmallia).

Mycis Jeesus on aluksi voittoisa sankari sairaita

parantaessaan ja suureen kansansuosioon noustes-
saan (mm. "Hoosianna-kohtaus"). Masokistinen
hetki tarinassa kasiftaa Kristuksen vangitsemisen,
nciyryytyksen, kiirsimyksen ristillii ja lopulta kuo-
leman. Hiin "astuu alas tuonelaan", mutta nousee
kuolleista kirkastettuna hallitakseen taivaassa Isiin
oikealla puolella. Miesruumis osoittaa siis toipu-
miskykynsii aivan Smithin oletuksen mukaisesti.
Mutta kristillisen eskatologian mukaan Jeesus saa-
puu vielii uudelleen maan piiiille voittajana ja tuo-
mitsee viimeisellii tuomiolla eliiviii ja kuolleita.
Vaikka anteeksiantoa korostetaankin, on selviiii,
ettii Jeesus saa vihdoin kostaa mycis ristiinnaulitsi-
joilleen voidessaan tuomita niimi helvetin ikuiseen
piinaan.

Varsin monet kostowesternit noudattavat trismiil-
leen vastaavaa ideologista rakennetta, esimerkiksi
jo aiemmin mainittu Eastwoodin Ruoska, jossa
jopa yliluonnolliset elementit ovat mukana. East-
woodin esittama piiiihenkilo vaikuttaa todella kos-
tajalta haudan takaa: teoksen narratiivi vihjaa vah-
vasti siihen suuntaan, ettii hiin on Largon kaupun-
kilaisten kuoliaaksi pahoinpitelemii sheriffi. Myiis
Sergio Leone n H uuliha rp p uko s t aj an salapertiinen
Harmonica saa kerronnassa yliluonnollisia piirteitii
(hiin esimerkiksi niiyttiiii esiintyvlin useassa
paikassa yhttiaikaa2a), joskin hiin on kiiynyt - kuten
lopussa pal-jastuu - kuoleman porteilla jo lapsena.
Tv-sarja Batman parodioi aikanaan vastaavaa
myyttisd rakennetta esiftAmalla voimakaksikon
aina ensimmziisen jakson lopussa "kuolemaan-
tuomittuina" ja hoitamalla koston toteuksen toisen
jakson ritualistisessa tappelukohtauksessa. Mycis
varhaisemmat James Bond -elokuvat mukautuvat
helposti kristillis-mytologiseen tulkintaan: "Isii"
(M) lahettiiii "Pojan" maan piiiille taistelemaan
pahanjoukkoja vastaan, poika klrsii pahan voimien
kynsissii ja "tuomitsee" lopulta vastustajan joukot
kuolemaan. Pallosalamasta (1965) liihtien on spek-
takelisoidussa loppukahinassa voinut niihdii Ilmes-
tyskirjan Harmageddonin - myyttisen viimeisen
taistelun - hyviln ja pahan lopullisen viilienselvit-
telyn piirteitii.

"Klassinen" mulveylainen kiisitys sadismista./
aktiivisuudesta miehisenii ja masokismista/passii-
visuudesta naisisena kulttuurisena konstruktiona
ei siis tarkkaan ottaen pidii paikkaansa. Pikem-
minkin kaikkia ns. korkeakulttuureja (otka taval-
lisesti miiiiritelliliin suurten maailmanuskontojen
mukaan: buddhalainen, hindulainen, kristillinen,
islamilainen) voisi viiittiiii primaaristi masokistisiksi

- ihmisen subjektius on vallitsevasti masokististista.
Itse asiassa suuri osa maailman viiestristei kasvaa
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kulttuurissa, jossa masokismi on ideaali ja jossa
korostetaan kivun ja kieltiiymyksen moraalisuutta.
Kdstityille on opetettu, ettzi tuska jalostaa, ktirsimys
palkitaan lopulta moninkertaisella hyvillii - vii-
meistiiiin tuonpuoleisessa. Moraalisuuden skaalassa
hillittdmat nautiskelijat asettuvat alimmaksi, li-
haansa kurittavat askeetit ja mystikot paatyviit ylim-
miksi, pyhimyksiksi.rs

Vastaavasti useat islamin haarat piGvat varhais-
ten kristittyjen tapaan marttyyriutta tavoiteltavim-
pana hyveenri. Buddhistit ja monet hindut pyrkiviit
halun ja lihan kuolettamisen kautta puhtaaseen
henkisyyteen, tai yhteyteen kosmisen jumaluuden
kanssa. Jo uskonnollisessa kontekstissa kriytetty
terminologiakin kuvastaa tdtzi masokistisen halun
hallitsevuutta. Useat ns. maailmanuskonnot aset-
tavat ihanteekseen tiiydellisen itsekieltiiymyksen,
omista haluista luopumisen ja tyhjentymisen -kristityt puhuvat esimerkiksi Jeesukselle tai Ju-
malalle "antautumisesta". Jeesuksen kirsimyk-
seen pyritiiiin samastumaan, vahvimmin eliiytyvdt
voivat saada tunteistaan arvokkaan todisteen,
stigmat. Tiissii yhteydessd on syyH panna merkille,
ett[ nrimti masokistiset pyhimykset ovat olleet pdd-
osin miehiti - Kristuksen ohella kiirsimyksen kir-
kastama mies on yleisemminkin asetettu ecttiseksi
ideaaliksi.

Vaikuttaa siis siltii, ett[ kiirsimyksen ja masokis-
min moraalisuus on yleismaailmallista, joten sen
heijastumista elokuvissa voi tuskin pitaa ihmeene.
Klassinen tragedia ja elokuvan melodraama ovat
itse asiassa uskollisimmin noudattaneet tdtti hy-
veellisen krirsimyksen doktriinia ja rakentaneet ja
vahvistaneet niiin katsojan masokisti sta subjektiutta'
Tragedioissa juuri yleviit (mies)sankarit sortuivat,
melodraamoissa taas moraalisimmille yksiltiille
kasautuu eniten vastoinkiiymisiii. Mytis uskonnol-
lista masokismia on elokuvissa kiisitelty: Jeesuksen
ekimiistri kertovien elokuvien ohella sellaiset pyhi-
mystarinat kuin Liliana Cavanin joogista kertova
M ilar ep a (1 97 3 / 191 4) ja F ranc e s c o d Asslsi ( I 966)
sekti Franco Zeffirellin Franciscus-elokuva Veli
aurinko sisar kuu (Brother Sun Sister Moon, 1913)
kuvittavat kukin titirimmriistii noyryyttii ja (ruumiin)
halujen kuolettamista.

Kaja Silverman ei analyysissaan Cavanin eloku-
vista puhu masokismista, mutta kytkee esimerkiksi
Milarepa-joogin koettelemukset ttimtin "naisistu-
miseen" (effeminization), joogakoulutuksen suo-
rastaan demaskulinisaatioon. Hiin pitaA tatA miehen
fallisen auktoriteetin kielHmista (symbolista kas-
traatiota) keskeisenii fantasiana ja feministisend
piirteenei Cavanin tuotannossa.26 Cavanin omista,

ilmeisen feministisistti tarkoitusperistii huolimatta
tamankaltaista niikokantaa on pidettiivii liian ka-
peana, sillii - kuten edellii on kiiynyt ilmi - fallisen
auktoriteetin (tilapaistli) kieltiimistii voisi pitiiii var-
sin tavallisena miehisend piirteenii eri kulffuurien
suurissa kertomuksissa. Tai kenties taustalla on
yleisinhimillinen j a siten sukupuolesta riippumaton
tarve kokea "mielihyviiii tuskassa", sill[ - mikiili
Freudia on uskominen - kaiken takana on kuitenkin
lopulta mielihyvii. Toistavatko ndmd suuret maso-
kistiset kertomukset siis joitakin lapsuuden koke-
muksia?

Klassinen masokistinen teksti
Jos halutaan edelleen pitiiytyii psykoanalyyttisiin
selityksiin, lzihtokohdaksi voidaan ottaa Freudin
(mycihlii sempi) kiisitys masokismista ja sadismista
saman thanatos- eli kuolemanvietin ilmentyminti.
Samalla on syytii muistaa edellii siteerattu Theodor
Reikin teesi, jonka mukaan masokisti alistumalla
vapaaehtoisesti kiirsimykseen ostaa itselleen oi-
keuden nauttia aikaisemmin kielletystii tyydytyk-
sestri. Mihin tama ryydytys viittaa? Psykoanalyy-
tikko Karen Horney arvelee, ettd miehen kuole-
manvietin takana on "salainen kaipaus tyhjiinrau-
keamisesta fuusioitumisen aktissa [in the act of
reunionl naiseen (liitiin)".2? Sama niikemys voidaan
ilmaista myris Lacanin termein. Lapsen alkuperdi-
nen ykseys Aitiin on ihmisen kadotettu paratiisi,
buddhalaista nirvanaa (tai kuolemaa) muistuttava
imaginaarinen tiiyteydentila, jossa halu ei vielii
liiku. Tlimii torjuttu ja siten alitajuinen muisto
piinaa itsensl vajavaiseksi kokevaa subjektia liipi
eliimiin; tuota imaginaarista fuusiota hlin tavoittelee
jatkuvasti erilaisten symbolisten korvikeaktiviteet-
tien kautta. Kenties tiima malli soveltuisi mycis
kertomusten analyysiin.

Jo rakenteen tasolla koko perinteistii elokuvallista

- ja muutakin 
-ftsrrsn63 

voi tarkastella sadismin
ja masokismin vuorotteluna, aina siihen mittaan,
ettd voidaan puhua klassisesta masokistisesta teks-
tistd traditionaalisen kertomusmuodon taustalla.28
Klassiset narratiivin analyysit palauttavat kerto-
muksen usein pelkistettyyn kolmijakoon, esi-
merkiksi Aristoteleen draamateorian alku - keski-
kohta - loppu tai Tzvetan Todorovin tasapaino -hAiri0 - (uusi) tasapaino. Viimeksi mainitun jaot-
telun arvottavuus vertautuu erinomaisesti elokuvan
masokistiseen kuvioon: positiivisesti ladattu termi
tasapaino merkitsee ttiyteydentilaa, hairiOttdmyyft a,

jossa mikiidn ei uhkaa sen paremmin elokuvan



fiktiivisiii henkilditii kuin katsojaakaan. Tilanne
muistuttaa varhaista iiiti{apsi -symbioosia. Ker-
ronnan liikkeen mahdollistava hiiiri6, ts. muutos
alun tilanteeseen niihden, merkitsee ensimmiiistii
siirriri, kerronnallista "masokistista hetkeii" elo-
kuvan ja katsojan harmoniassa. Imaginaarinen sym-
bioosi rikkoutuu ja katsojassa syntyy puute, kas-
traatioahdistus, minkii seurauksena hiin kihtee ker-
ronnan mycitd tavoittelemaan lopun sulkeumaa,
imaginaarista eheyttii, joka merkitsee paluuta iiidin
yhteyteen. Toimintaelokuvissa sankarin kuritus -
skenario vain esittiiii havainnollisesd taman kaik-
keen kerrontaan kuuluvan symbolisen masokismin.

Kestiimiilli rangaistuksen katsoja (a sankari)
siis uskoo saavuttavansa falloksen, joka hiineltii on
kastroitu ditiin suuntautuneen halun vuoksi. Toisin
sanoen, klassinen kertomus kay liipi oidipaalikriisin
vaiheet, myyttisen Isdn aiheuttaman symbolisen
kastraation eli astumisen symboliseen j drjestykseen,
joka merkitsee aina puutetta ja kipua, sekii siitl
seuraavan fantasian paluusta takaisin imaginaari-
seen tayteyteen ja mielihyviiiin. Niinpii subjekti
kokeekin alitajuisesti kiirsimyksen imaginaariseen
palaamisen edellytykseksi - kielletty mielihyvri on
"lunastettava" tuskalla aivan Reikin hypoteesin
mukaisesti. Sadomasokistiset koston tarinat esitte-
v[t vain sisiillcin tasolla vertauskuvallis esti saman
perusnarratiivin: lapsi astuu symboliseen, kestii2i
Isan asettaman rangaistuksen kielletystii halusta
sekii raivaa kaiken lisiiksi tieltaan tuon kipua aiheut-
taneen konnan.

Myos edellii tarkasteltujen kulttuuristen makro-
narratiivien masokismi voitaisiin selittiiii vastaa-
valla psykoanalyyttisellii kuviolla. On syytd muistaa,
ettzi esimerkiksi liinsimaisen kristillisyyden (a juu-
talaisuuden) suuri peruskertomus, tarina syntiin-
lankeemuksesta, konstruoi ihmisen subjektiuden
itse asiassa hyvin lacanilaisin painotuksin. Luomi-
sen jdlkeinen Paratiisi (luonto, iiidin ruumis) on
todellinen esioidipaalinen ja imaginaarinen tiiy-
teydentila, jossa ei esiinny sen paremmin sukupuo-
lieroa kuin puutettakaan. Tabun - so. hyviin ja
pahan tiedon puuhun kohdistuva kielto, jota on
perinteisesti tulkittu seksuaalisin termein ja jota
siksi voidaan pitiiii vertauskuvallisena insestitabuna

- ja Jumalan (Isiin) Lain rikkomisen seurauksena
ensimmdiset ihmiset muuttuvat seksuaalisiksi sub-
jekteiksi, he tiedostavat sukupuolieron, minkd seu-
rauksena heidiit karkoitetaan imaginaarisesta Pa-
ratiisista maailmaan, Symboliseen Jiirjestykseen.
Samalla Jumala (Myyttinen Isii) sanelee Aadamille
ja Eevalle masokistisen skenaarion heidiin eldmdnsri
peruskertomukseksi: Eevan pitziii "kivulla synnyt-

trimiin lapsia", Aadam joutuu "vaivaa nlihden"
elattamaan itseiiiin ja "otsansa hiessii" sydmzidn
leipiins[.(l.Moos.3: 16-19.)

Kristillisen tulkinnan mukaan kuitenkin Jeesus,
jota usein nimtetdin "uudeksi Aadamiksi", sovitti
verelliizin, kiirsimykselliiSn ja kuolemallaan ihmisen
ja Jumalan ja mahdollisti niiin paluun imaginaari-
seen Paratiisiin (kuten Taivasta nimitetdiin) kuole-
man jiilkeen. Ehtona on tietysti se, ettii ihminen
edelleen noudattaa masokistista skenaariota, alistuu
ja ndyrtyy Jumalan tahtoon kieltden itseltddn mah-
dollisimman pitkiille lihallisen mielihyviin. Kris-
tityn tulee pikemminkin samastua Jeesuksen kiirsi-
mykseen, jonka kertomusta oikeastaan koko kirk-
kovuosi toistaa ja rituaalistaa.

Kannattaa panna merkille, miten oidipaalinen
kuvio toistuu mycis kristillisissli eskatologisissa hah-
motelmissa. Etenkin monet ns. vapaat suunnat pi-
tiiviit kristillistii yhteisriii Kristuksen morsiamena
(toiset myds Kristuksen ruumiina, johon fuusioitu-
mista mm. ehtoollinen korostaa), jonka "ylkii"
saapuu noutamaan aikojen lopussa hiiihinsii. Sa-
massa yhteydessii Saatana (eron edustaja, Symbo-
lisen Jiirjestyksen kastroiva, Paha Isd) sidotaan
lopullisesti ja heitetiiiin kahleissa tuliseen jiirveen
eli Isiille kostetaan, jotta paluu Paratiisiin olisi
mahdollinen. Trissd kuviossa siis kaikki kristityt
biologisesta sukupuolestaan riippumatta ottavat ase-
telmasta puuttuvan naisen paikan, mitii voisi pit[a
ilmauksena esioidipaalisesta samastumistarpeesta
iiitiin, tuohon menetettyyn paratisiin, johon Karitsan
hliiden kautta viimeistiiiin taas palataan.

Toisin sanoen koko hiiriskenaario on fuusiota ja
jumalayhteyttii korostaessaan perin imaginaarinen,
joten sukupuolieron ilmauksia (Isii, Poika, morsian)
voi pitaa yrityksend ilmaista oidipaalisin termein
hyvinkin esioidipaalista tilannetta. Kahden maso-
kistisen ruumiin (Kristus, seurakunta) fuusio mah-
dollistaa lopullisen fuusion imaginaariseen puut-
teettomuuden tilaan, Paratiisiin. Joka tapauksessa
tiimii ihmisen taivallusta Imaginaarisesta Symboli-
seenja taas takaisin kuvaava narratiivi luonnostelee
masokistisen position sekei miehelle ettii naiselle.
Jos siis masokistinen kertomus on kulttuurimme
perustekstinii, ei ole ihme, ettii myyttiset tarinat ja
populaarifiktiot toistavat samaa peruskuviota. Pa-
lataksemme edellii tarkasteltuihin James Bond -
tarinoihin, niita voitaisiin analysoida sensuuntai-
sestapsykoanalyyttisestii ndkcikulmasta, johon Tony
Bennett ja Janet Woollacott viittaavat erinomaisessa
Bond-tutkimuksessaan.2e Kirjoiltajien mukaan'M',
Bondin esimies, ja tzimdn sihteeri Miss Moneypenny
edustavat Isaa ja Aida, mitri korostaa Bondin asek-
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suaalinen suhde viimeksi mainittuun (insestitabu).
Kuitenkin, kuten Bennett ja Woollacott huomaut-
tavat, "myds konna viittaa Bondin ja M:n viiliseen
oidipaalisuhteeseen k&inteisesti. Hdn on M:n vas-
takohta isriperiaatteen vaihtoehtoisena ruumii llis-
tumana."ro Jos M onkin symbolisen jiirjestyksen
(tietoisen tasolla) "hyvii isii", konna edustaa alita-
juista kastroivaa - "pahaa" - Isiiii, siis juuta-
laiskristillisen mytologian Saatanaa.

Niinpii Bond liihtee matkaan lunastaakseen paik-
kansa imaginaarisessa, iskee silmuinsii Isiin naiseen
("Bond-tyttddn"), mistti seuraa tietysti rangaistus
(kidutus konnan kynsissii). Lopulta Bond tuhoaa
kastroivan pahan Istin ja vie tyttin (=iiidin) men-
nessddn. My<is yhtiiliiisyydet edellii hahmoteltuun
kristilliseen eskatologiaan ovat ilmeiset: Bond on
selvri Kristus-hahmo, joka kidutush karsiftyaan
tuhoaa Saatanan ja pelastaa syntiin langenneen
Bond-tytdn kanssaan Paratiisiin. Ntiin Bondin ma-
sokismi on taannut imaginaarisen palkinnon, iiiti-
fuusion.

Bond iskee silmcinsri "Bond-tyttddn". Kuva: SEA.

Kosto ja masokismi
Vaikka kostamista pidetiiiinkin kulttuurissamme
primitiivisenli, erilaiset kostofiktiot nauttivat jat-
kuvasti laajaa suosiota. Itse asiassa liihes kaikki
toimintaelokuvat perustuvat jonkinlaiselle kostolle :

sankari rankaisee konnaa yhteiskunnan puolesta
tappamalla tiimiin. Varsin useat kostotarinat liittyviit
tavalla tai toisella juuri perheeseen: vaimo (=tiiti)
tai muu perheenjiisen on surmattu eli jokin symbi-
oosi/eheys on rikottu. Tai sitten sankari on itse
"saanut selkiiiin", kuten Clint Eastwoodin eloku-
vassa Ruoska, joka konkretisoi klassisen masokis-
tisen skenaarion sekd yhdistiiii siihen mukaan mycis
uskonnollisen tematiikan (eli sankari on haudan-
takainen kostaja, joka saattaa syntisen kaupungin
katumuksen tilaan).

Ttissri - kuten my6s aikaisemmissa italowester-
neissii - Eastwood esiffea esioidipaalista/esisym-
bolista sankaria, jolla ei ole vielii edes nimed (Man
with No Name). Rosvojoukko (Paha Isii) on piessyt
hdnet vertauskuvallisesti hengiltii, minkii seu-
rauksena hein roistojen (Isiin) lisliksi tuhoaa kiiy-
tdnn6sszi koko kaupungin (kulttuurin, Symbolisen
Jiirjestyksen). Elokuvan loppukuvissa sankarin niih-
diiiin kirjaimellisesti fuusioituvan takaisin "iiidin
ruumiiseen", sulautuvan ja haihtuvan liinnen ava-
raan maisemaan. Kuten mm. Sean Cubitt huo-
mauttaa, suhtautuminen luontoon on oidipaalista:
aikaisemmin tiede tahtiisi tuon iiidin ruumiin val-
taamiseen ja hallintaan, kun taas nykyisessii eko-
logisessa kulttuurissa tama "oidipaalinen raiskaus"
yritetiiiin hyvitt,iiii palauttamalla luonto takaisin
esioidipaaliseen eheyden tilaan.3r Tuntuisi loogiselta
niihdii klassiset liinnenelokuvat yleensiikin maso-
kistisina perusteksteinti, joissa sankarin ratsasta-
minen "auringonlaskuun " merkitsee juuri tiitA
esioidipaalista imaginaarista fuusiota.

Vield selvemmin tiitii oidipaalista kuviota toteut-
taa Marlon Brandon ainoa ohjaustyci, liinnenelokuva
Vihan riivaamc. Brando itse esittdzi Rioa, nuorta
pankkirosvoa, jonka vanhempi rikoskumppani Dad
(sic!) pettiili eriiiin rycisttin yhteydessri: viimeksi
mainittu vie rahat ja aiheuttaa v[lillisesti Rion
joutumisen viideksi vuodeksi vankilaan. Rion
palatessa kostamaan hiin havaitsee Dadin ylenneen
Montereyn "kaupunginisiiksi", sheriffiksi. Ystii-

Brando Riona omassa ohjaustydsscitin Vihan
riivaamat. Kuva: SEA.
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Kuva:

vyytta teeskennellen Rio soluttautuu Isiin per-
heeseen, viettelee kostoksi tiim:in tytftiren Louisan
(rikkoo insestitabun), minkti seurauksena Dad
ruoskii hlinet julkisesti sekti murskaa tdmdn ase-
kiiden sormet (kastraatio). Lopulta Rio kuitenkin
saa takaisin symbolisen falloksensa kiiden paran-
nuttua, hiin ampuu Dadin ja ratsastaa liinnen mai-
semaan luvaten kuitenkin palata noutamaan hiinelle
lasta odottavan Louisan. Tiissei elokuvassa iiidin ja
tyttiiren yhdenniikdisyys on niin ilmeinen, ettii oi-
dipaalis-masokistinen skenaario vaikuttaa vain vai-
voin naamioidulta. Nytkin siis imaginaarinen eheys
ja fuusioituminen iiitiin lunastetaan tuskan kautta.

Entei melodraaman kiirsimys? Jos toimintaelo-
kuvien kerronta edustaa myyttiste masokismia, voi
edellistii ajatuskulkua seuraten olettaa, ettti elokuvan
ja tv:n melodraamat esittavat vastaavan kdrsi-
mysdraaman "realistisella", arkisen kokemuk-
sen tasolla. Hyvinvointivaltioissahan viikivalta
ja vastoinkaymiset ovat enimmtikseen pikem-
minkin henkisiii kuin fyysisiii kokemuksia. Me-
lodraamassa henkiset vastoinkziymiset merkitseviit
elokuvakerronnan masokistista hetke[, joka
tarvitaan kerronnan etenemisen alkamiseen ja yl-
ldpitdmiseen. Epiiilemiittii useimpien katsojien -niin naisten kuin miestenkin - omaa todellisuutta
vastaa paremmin melodraaman psyykkinen
kuin westernin fyysinen masokismi. Mikali
kuitenkin seurataan psykoanalyysin logiik-
kaa, sukupuoliero joudutaan ottamaan huo-
mioon: naisen erilaisen oidipaalikriisin seu-

rauksena alkuperiiinen iiitisymbioosi korvautuu ns.

naisfiktioissa fuusioitumisella "hyviiiin" isiiiin (ku-
ten tietysti mycis miehelle suhde sukupuolikump-
paniin tai jokaiselle kristitylle jumalayhteys on
iiitifuusion korvike). Joka tapauksessa klassinen
masokistinen teksti viestittiili niin naiselle kuin
miehellekin, ettii esioidipaalinen imaginaarinen tiiy-
teys on saavutettavissa - mutta vain ja ainoastaan
tuskan, kivun ja kdrsimyksen kautta.
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