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Veijo Hietala

MIES JA MASOKISMI
eli klassinen masokistinen teksti

- Hiiped tunnustaa, mutta olen katsonut Dallasia.
- Mitéi hdivertdivid siind on?
- Tamperelaismiehen ja tutkijan dialogista'

Vuonna 1975 Laura Mulvey sukupuolisti katsojan
artikkelissaan “Visual Pleasure and Narrative
Cinema”. Siihenastisesssa elokuvateorian valta-
linjassa katsoja oli konstruoitu pikemminkin po-
liittisin termein ideologisena subjektina, elokuva-
apparaatin riiston kohteena sukupuolestaan riip-
pumatta. Mulvey vakiinnuutti késityksen naiskat-
sojasta passiivisena masokistisena katseen kohteena,
kun taas michelle katseen kantajana jii aktiivisen
sadistin rooli. Teorian mukaan mieskatsojan sub-
Jjektius siis perustuu aktiivisuudelle, hallinnalle ja
kontrollille, ja niille piirteille valtaclokuvan sa-
mastumaan houkuttelevat dynaamiset miessankarit
tarjoavat vahvistusta. Feministinen elokuvateoria
on sittemmin kyseenalaistanut timin lukkiutunei-
suudessaan lohduttoman asetelman monenlaisin
argumentein ja Mulveykin tarkensi mydhemmin
nidkemyksidan.” Toki kiiytinnon kokemuskin puhuu
Mulveyn klassista teesii vastaan.

Melodraamaa on totuttu pitimién lihes yksin-
omaan naisten lajityyppind niin elokuvassa kuin
televisiossakin.® Psykoanalyyttisesti melodraama
yhdistetddn tavallisesti masokismiin, kiirsimykseen
jatavanomaisesta poikkeavaan ajankisittelyyn: sii-

nid missi klassista kerrontaa luonnehtii lineaarinen
eteneminen alusta keskikohdan kautta lopun sul-
keumaan, melodraamalle on typillistd “loputon
paluu varhaisempaan tilaan”. Tania Modleski pu-
huu erityisestd melodramaattisesta aikajirjestyk-
sestd, jonka hidn kytkee esioidipaaliseen kokemus-
piiriin.* Ndmd nidkemykset niyttiisivit siis vahvis-
tavan Mulveyn teesid naisen masokistisesta sub-
jektiudesta ja toisaalta kiisitysti melodraamasta
juuri naisten lajityyppind. Siitd huolimatta monet
miehetkin katsovat esimerkiksi tv:n saippuaooppe-
roita, joskin haastattelututkimuksista péitellen ai-
nakin Suomessa usein hieman hiipeillen ja kenties
omaa miehisyyttdin epdillen.” Jos melodraama on
“luonnostaan™ naisinen lajityyppi, mikid niissi
kédrsimysndytelmissd vetoaa miecheen?

Mies ja melodraama

Jo mykiin elokuvan katsojille tulivat tutuiksi mm.
D.W. Griffithin, Frank Borzagen ja John Stahlin
melodraamojen hyveellisten sankarittarien kirsi-
mykset kovassa maailmassa. MyShemminkin me-
lodraamaksi kutsuttu hiilyvirajainen lajityyppi on
nostanut etualalle juuri naisen emotionaaliset ong-
elmat ja eldminpiirin. Tdstd syystid feministiset
elokuvantutkijatkin kiinnostuivat siitd, silld siini
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Nuori kapinallinen. Kuva: SEA.

“feministit 16ysivit genren, jolle oli tyypillisti nais-
protagonistien, kodin piirin ja sosiaalisesti ‘naisel-
liseksi’ mdidriteltyjen ongelmien merkittivi
osuus”.®

Mutta toki myds miehet ovat olleet melodraa-
moissa edustettuina, eivit ainoastaan naisten sor-
tajina ja kédrsimysten aiheuttajina, vaan itsekin kir-
sivind subjekteina. Esimerkiksi Douglas Sirkin
Tuuleen kirjoitetusta (Written on the Wind, 1957)
muistetaan Robert Stackin impotenssista, alkoho-
lismista ja syyllisyydestd kérsivi lipeensd traaginen
hahmo, Nicholas Rayn Nuori kapinallinen (Rebel
Without a Cause, 1955) James Dean on puolestaan
raivoonsa ja herkkyyteensd murtuva surullinen anti-
sankari. Kuten Thomas Elsaesser huomauttaa, mo-
net 1950-luvun Hollywood-melodraamat esittivit
kaikki henkilohahmonsa uhreina, miki loi niille
laajempaakin yhteiskuntakriittistd ulottuvuutta.’

Sittemmin television saippuaoopperat (mm. Kau-
niit ja rohkeat) ja ns. prime time -melodraamat
(Dallas, Dynastia) ovat perineet elokuvamelodraa-
man mandaatin nykyaikaisina kérsimysniytelmini,
ja myos niissd ovat miehet keskeisissid rooleissa.
Itse asiassa esimerkiksi Dallas, Dynastia ja Kauniit
Ja rohkeat ovat samentaneet “naisgenren” omi-
naisuuksiaan hdmartdmalla naisten (koti) ja miesten
(ty0, ulkomaailma) rajoja ja keskittymilld lihes

Elokuvan Tuulen viemii
sankarikaksikosta Rhett
(Clark Gable) on huonomai-
neinen naistennaurattaja ja
Ashley (Leslie Howard)
ylevan moraalinen idealisti.
Kuva: SEA.

yhtéldisesti kummankin sukupuolen ongelmiin.®
Siitd huolimatta my6s tv-melodraamaa pidetiin
ensisijaisesti naisten lajityyppini ja siten ilmeisesti
oletetaan, ettd mieshahmotkin niihdé#n niissi nais-
ten ehdoilla ja ndkokulmasta. Erityisen suosituksi
ratkaisuksi on osoittautunut miehisen ideaalipart-
nerin “kaksinaistaminen”, hajauttaminen kahteen
toisiaan tdydentdvédin hahmoon.’

Tdmén strategian tunnetuin esimerkki on elo-
kuvan Tuulen viemdic (Gone with the Wind, 1939)
sankarikaksikko Rhett ja Ashley, huonomaineinen
naistennaurattaja ja ylevin moraalinen idealisti.
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Vastaava asetelma toistuu monissa naisten suosi-
missa fiktioissa. Dallas tarjosi miehen stereotyyp-
pien kaksi #iripddtd, Bobbyn, herkédn ja syvisti
tuntevan melodramaattisen ideaalipartnerin seki
JR:n, hiikdilemittomén irstailijan ja naisten alis-
tajan. Hieman lievempéné versiona sama stereoty-
pia esittdytyy saippuaoopperassa Kauniit ja rohkeat
naissankari Ridgen ja moraalisen pikkuveli Thornen
hahmoissa. Populaarilehdiston kirjoittelusta pad-
tellen naiskatsojatkin kokevat miehen “‘moraalit-
toman” version kiinnostavana: ilmeisesti tdmin
“kesyttdmittomyys” edustaa naiselle haastetta, kun
taas herkiksi ja kidrsiviksi koodattu vastapooli rep-
resentoi rakkauden muuttavan voiman lopputulosta.
Toisin sanoen, kysymys lienee miehen kahdesta
olemuspuolesta naisisena fantasiana: miehet pyr-
kiviit esiintyméin patriarkaalisen roolinsa mukai-
sina machoina ja kovanaamoina, vaikka he tosi-
asiassa ovat my0s herkkid ja karsivid.

Osoittihan esimerkiksi JR yksindisind hetkinédén
myds haavoittuvuutensa ja tunteellisuutensa, Rhett
Butler murtui totaalisesti pikkutyttdrensd menetet-
tyddn ja Ridge sai katua varsin pitkddn hddpaivid
edeltidnyttd syrjihyppyadn. Niin naiskatsojalle pal-
jastuu lohdullisesti, ettd kovapintaisimmankin
machokuoren alla piilee herkkyyttd. Tavallaan til-
laiset populaarifiktiot siis selittdvit naiselle miehen
“ongelmaa”, arvoituksellisuutta.” Samalla nais-
katsoja voi nautttia oikeutetusta kostosta ja vahin-
gonilosta Ridgen kaivatessa menettamdénsd mor-
sianta tai JR:n saatua aina vilistd nenilleen
juonitteluissaan — epdonnistuneet avioliitot, yhtin
menetys — ja jouduttua aloittamaan kaiken alusta."
Vaikuttaa siis siltd, ettd biologisen sukupuolen mu-
kaan méirittyvid samastumiskohteita on melodraa-
moissa ja saippuaoopperoissa tarjolla mieskatsojalle

runsaasti.

Jos hyvilksymme jossain médrin vakiintuneet
psykoanalyyttiset kisitykset sadismista miespsyy-
ken primaarina miirittdjdnd patriarkaalisessa
jdrjestelmiissi, on kuitenkin aiheellista kysyd, mitd
nautintoa mieskatsojalle tarjoutuu valkokankaan
tai tv-ruudun miesten onnettomuudesta? Toisin
sanoen, voiko mies samastua mielihyvid tuntien
masokistiseen positioon? Mitd mielihyvdd mies
saattoi saada esimerkiksi Dallasin jatkuvien vas-
toinkdymisten koettelemasta Bobbysta, ylevin traa-
gisesta sankarista? Syitd pohdittaessa kannattaa
ensinnikin huomata, etti timéntapaisiin sadismi/
masokismi -asetelmiin siséltyy jonkinasteinen ndko-
harha. Miehethin eivit suinkaan kérsi ainoastaan
melodraaman tapaisessa “‘naisgenressd”, vaan mie-
hisiksi lajityypeiksi tavallisesti laskettavat toi-min-
taelokuvatkin tarjoavat runsaasti piinattujen ja ki-
dutettujen miessankarien representaatioita. Tun-
netun esimerkin ottaaksemme, varsinkin varhai-
sempien James Bond -elokuvien (ja -kirjojen) juonet
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varioivat lahes sddnnonmukaisesti kaavaa, jossa

péddkonnan tuhoaminen ndytti edellyttdvin Bondin
joutumista ensin tdmén armoille julman kidutuksen
kohteeksi. Sankarin noyryyttdvd kdrsimys lisdsi
tietysti katsojan raivoa ja sai roiston lopullisen
eliminoinnin tuntumaan oikeutetulta.

Léinnenelokuvissa sankari piestddn usein henki-
hieveriin ennen kuin hin piisee tasaamaan ftilit
vastustajan kanssa. Tdlld tavoin motivoidaan
etenkin ns. kostowesternit'?, primaaristi koston tee-
maan perustuvat elokuvat, tunnettuina esimerk-
keind vaikkapa Marlon Brandon ohjaama Vihan
riivaama (One-Eyed Jacks, 1961), Sergio Leonen
Huuliharppukostaja (Once Upon a Time in the
West, 1968) ja Clint Eastwoodin Ruoska (High
Plains Drifter, 1973). Paul Willemenin mukaan
Anthony Mannin westerneissd maskuliininen ruu-
mis aluksi erotisoidaan ja myShemmin tuhotaan,
ts. hakataan tai silvotaan aina murtumispisteen
partaalle.'? Paul Smith lis#i tidhin skenarioon vield
vilttdmittoméin kolmannen vaiheen, jossa sankari
yhtikaikki toipuu ja selviytyy voittajana elokuvan
paittyessd. Smith nidkee vastaavan juonikaavan
myds analysoimissaan Clint Eastwood -elokuvissa
— niin westerneissi ja poliisielokuvissa kuin jopa
komedioissa — ja viittii, ettd tdllainen mieskehon
erotisointi-tuho-eheytyminen -formula ei koske vain
Mannin teoksia, vaan westerneji ja toiminta-
elokuvia ylipédstdén. '

Steve Neale arvelee koko strategian tarpeellisuu-

| den johtuvan siiti, ettii mieskehon katsominen on

kulttuurinen tabu ldnsimaissa. Toisin sanoen, mie-
hen ruumiin asettaminen kameran ja katseen koh-
teeksi tuo mukaan homoeroottisuuden “vhan” ja
aiheuttaa mieskatsojassa ahdistusta. Timi torjutaan
turmelemalla miehinen spektaakkeli, ruhjomalla
ja siten “feminisoimalla” mieskeho — homoeroot-
tisuudesta aiheutuva ahdistus vihenee tai poistuu.'s

Oletuksen taustalla on tietysti edelld mainittu
Laura Mulveyn teoria'® kameran katseesta
viistamattd miehisend ja sadistisena, miki sallii
vain naisen asettamisen katseen kohteeksi. Sen

. sijaan naiskatsojalle ei timi teesi suo aktiivista

visuaalista mielihyvid. Perustellusti Smith kritisoi
tatd yksioikoista kehdpéittelyd ja huomauttaa, etti
nykyelokuvassa ja -medioissa miehen ruumista ero-
tisoidaan jatkuvasti — mm. urheilussa ja mainok-
sissa — katseen kohteeksi milloin naiselle, milloin
miehelle tai molemmille.'” Kritiikkiin pitiisi
kuitenkin lisitd vield se, etti myos Mulveyn teesi
nimenomaisesti edellyttdd valkokankaan viriilin
miessankarin (mies)katsojan samastumiskohteeksi,
mikd tarkoittaa véistimittd jonkinlaista fiktion

miesruumiin “katsomista”. Vaihtoehtona Nealen
homoeroottisuushypoteesille voidaan siis yhtd hyvin
olettaa, ettd mieskatsoja samastuu niin sadistiseen
ja aktiiviseen kuin runneltuun ja kérsiviinkin
miessankariin. Vai voiko mies sittenkidn omaksua
masokistista positiota?

Mies masokistina?

Klassisen psykoanalyyttisen kisityksen mukaan ma-
sokismi palautuu oidipaalitraumaan, jossa lapsi
havaitsee isdn ylivoimaiseksi kilpailijaksi didin —
lapsen ensimmadisen eroottisen kohteen — suosiosta.
Tédmin seurauksena isdn antama (konkreettinen
tai vertauskuvallinen) selkdsauna niyttiytyy ensin
rangaistuksena ditiin suunnatusta halusta ja lopulta
sen nautintoa tuottavana korvikkeena. Tosin Freu-
din teoretisointi jdi niiltd osin varsin ambivalen-
tiksi: alun pitden hin kytki sadismin ja masokismin
likeisesti toisiinsa, mutta primaarin sadismin muun-
tumiselle sekundaariseksi masokismiksi hin esitti
vaihtelevia perusteita. Kehittdessddn 1920-luvulla
teoriaa kuolemanvietisti (thanatoksesta) Freud alkoi
kuitenkin puhua my6s primaarista masokismista
psyyken rakenteen perusosana. Lopulta hin piti
sekid sadismia ettd masokismia saman perustavan
kuolemanvietin ilmentymind: kun ensiksi maini-
tussa thanatos projisoitui ulkomaailmaan, maso-
kismissa se jdi psyykeen, kddntyi sisddnpiin.'®

Etenkin feministiset teoreetikot ovat suhtautuneet
kriittisesti klassisen psykoanalyysin isikeskei-
syyteen ja pyrkineet [0ytdmiidn vaihtoehtoisia se-
litysmalleja. Ns. masokistista elokuvateoriaa ja —
estetiikkaa ldhinnd Gilles Deleuzen ajattelun poh-
jalta kehitellyt Gaylyn Studlar ei tyydy edellid
lyhyesti kuvattuun perinteiseen freudilaiseen mal-
liin oidipaalikriisistd masokismin perustana. Sen
sijaan hin palauttaa masokismin esioidipaaliseen,
esigenitaaliseen vaiheeseen, jossa iiti koetaan kaik-
kivoivana mielihyvin ja mielipahan lihteeni.
Studlar yhtyy mm. Deleuzen ja Theodor Reikin
nikemyksiin siitd, ettd masokisti ei suinkaan etsi
ensisijaisesti kdrsimystd, vaan — kuten aina psyko-
analyyttisessa katsannossa — subjekti hakee mieli-
hyvid. Nyt sithen vain piddytién kiertotietd: Reikin
mukaan masokisti “alistuu vapaaehtoisesti ran-
gaistukseen, kdrsimykseen ja ndyryytykseen ja ostaa
ndin uhmakkaasti oikeuden nauttia aikaisemmin
kielletystd tyydytyksestd”."

Masokistinen skenaario mukailee yksinkertaisesti
kontrolloivan vanhemman ja alistuvan lapsen suh-
detta, jossa masokisti omaksuu nyt avuttoman ja
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riippuvaisen lapsen position. Vanhemman rooliin
on klassisessa psykoanalyysissi oletettu ikédin kuin
“luonnostaan” isd, mutta Studlarin masokistinen
estetiikka asettaa timin tilalle didin. Hinen tunne-
tun teoriansa® mukaan kaikki elokuvankatsominen
on perimmiltddn masokistista toimintaa, ts. kat-
selutilanne aktivoi jokaisessa katsojassa biologisesta
sukupuolesta riippumatta masokistisen taantuman
prosesseja. Tillsin katsoja palautuu esioidipaaliseen
tilaan, jossa sukupuolierolla ei vield ole merkitystéd
ja jota kontrolloi kaikkivoiva myyttinen &iti. Siind
tapauksessa kaiken elokuvavikivallan voisi otaksua
vain lisddvin katsojan masokistisia fantasioita ja
jokaisen — niin naisen kuin miehenkin — kykenevén
asettumaan rangaistun sankarin asemaan. )

Kaja Silverman puolestaan nidkee miehisen ma-
sokismin jossain médrin tietoisen radikaalina eleend
vallitsevaa sosiaalista jarjestystd vastaan. Kysymys

Kristuksen kérsivi ruumis. Yksityiskohta Luis Moralesin Mater Dolorosasta.

on patriarkaalisen auktoriteetin kieltdmisestd, oman
vajavaisuuden tunnustamisesta ja sen ddnekkédsta
liioittelusta tavoitteena viivyttdd alistumista isé-
valtaisen jérjestelmin kontrolliin.*' Tillaiset yleisen
masokismin teoriat eivit kuitenkaan vaikuta eri-
tyisen hedelmiillisiltd yksittdisten elokuvien ker-
rontaa ja vaikutusta analysoitaessa. Ne eiviit sellai-
senaan selitd toimintaclokuvien sadismi/masokismi
-skenarion viehitysti tai melodraaman juonellisten
kiiiinteiden vetoavuutta mieskatsojaan. Useimmi-
tenhan masokistinen tendenssi kattaa vain osan
elokuvan kerronnasta, “masokistisen hetken” —
Paul Smithin sanoin.?

Smithin mukaan toimintaelokuvien juonikaava
osoittaa miesruumiin haavoittuvuuden mutta loh-
dullisesti myos sen toipumiskapasiteetin: miessan-
karin kyvyt vain asetetaan pahoinpitelyn kautta
koetteelle, niiti testataan.>* Samastumalla kirsivdan




sankariin katsoja voi samalla testata omaa tuskan-
sietokykyadn, joskin turvallisesti tietdessiiin, ettd
kaikki pédttyy onnellisesti. Samaa logiikkaa voi-
taisiin soveltaa myos muihin kielteisiin elokuvalli-
siin tuntemuksiin: esimerkiksi kauhuelokuvan kat-
soja testaa pelonsietoaan, melodraaman katsoja hen-
kisen piinan kestdmistdin. Lihes kaikissa kulttuu-
reissa tillaiset “kuntotestit” liittyvit leimallisesti
miesten maailmaan: usein jo poikien initiaatio-
menoissa koetellaan kivunsietokykyi ja hyvinvoin-
tiyhteiskunnassa miehet testaavat vapaaehtoisesti,
usein suorastaan intomielisesti kuntoisuuttaan
eloonjddmiskurs seilla, erdretkeilylld, armeijassa,
rasittavissa urheilu- ja voimailulajeissa ja niin
edelleen. Niinpd voisi viittidd, etti melodraaman
katsominen on miehelle sekin jonkinlainen hen-
kinen kuntotesti.

Kirsivin miehen myytti

Kaikki edelld tarkastellut kéirsimisen motiivit voi-
daan tietysti selittdd varhaislapsuuden masokististen
tunteiden aktivoitumisella. On kuitenkin lievisti
hdmmistyttivad, ettd niin paljon kuin naisen ma-
sokismista onkin esimerkiksi elokuvateorioissa pu-
huttu, kulttuurinen peruskonstruktio kiirsimyksesti
nimenomaan miehen ominaisuutena on jiinyt vi-
hdisemmille huomiolle. Itse asiassa useat niin ldn-
tiset kuin itdisetkin kulttuurit médritteleviit juuri
michen kipua ja tuskaa sietdviind, tarkemmin sa-
nottuna miehisyyden aste mitataan juuri asian-
omaisen Kyvylld sietdd kipua. Masokismin nike-
minen vain naisisena ominaisuutena johtaa viisti-
mittd sellaisiin kapea-alaisiin tulkintoihin kuin
edelld mainittu Paul Willemenin teesi miesruumiin
silpomisesta homoeroottisuud en kieltona.

Jo monet kulttuurista tajuntaamme siitelevit suu-
ret kertomukset, keskeiset mytologiset narratiivit
konstruoivat vahvasti masokistisen miehisen ske-
naarion. Linsimaita hallitseva kristillinen moraali-
ideologia kiertyy tunnetusti kiirsimyksen ympiirille.
Vieldpd nimenomaisesti miehisen kirsimyksen
ideologiaan, silld Jeesuksen kérsimystarina on epéi-
lemittd linsimaiden masokistinen perusnarratiivi
ja ristiinnaulittu Kristus kirsivin miehen arkki-
tyyppi, silvotun mieskehon ikoni. Itse asiassa niy-
ttdd siltd, ettd aikaisemmin mainittu Smithin oletus
toimintaelokuvan peruskaavasta pohjaa olennaisesti
Jeesuksen tarinan keskeisiin kohtiin (tai pinvas-
toin: Kristus-myytti noudattaa titi kertomuksen
perusmallia).

LMytis Jeesus on aluksi voittoisa sankari sairaita

parantaessaan ja suureen kansansuosioon noustes-
saan (mm. “Hoosianna-kohtaus”). Masokistinen
hetki tarinassa kisittdd Kristuksen vangitsemisen,
ndyryytyksen, kirsimyksen ristilld ja lopulta kuo-
leman. Hén “astuu alas tuonelaan”, mutta nousee
kuolleista kirkastettuna hallitakseen taivaassa Isin
oikealla puolella. Miesruumis osoittaa siis toipu-
miskykynsd aivan Smithin oletuksen mukaisesti.
Mutta kristillisen eskatologian mukaan Jeesus saa-
puu vield uudelleen maan péélle voittajana ja tuo-
mitsee viimeiselld tuomiolla eldvid ja kuolleita.
Vaikka anteeksiantoa korostetaankin, on selvii,
ettd Jeesus saa vihdoin kostaa my®ds ristiinnaulitsi-
joilleen voidessaan tuomita nimé helvetin ikuiseen
piinaan.

Varsin monet kostowesternit noudattavat tAsmil-
leen vastaavaa ideologista rakennetta, esimerkiksi
jo aiemmin mainittu Eastwoodin Ruoska, jossa
jopa yliluonnolliset elementit ovat mukana. East-
woodin esittdma padhenkilo vaikuttaa todella kos-
tajalta haudan takaa: teoksen narratiivi vihjaa vah-
vasti sithen suuntaan, ettd hin on Largon kaupun-
kilaisten kuoliaaksi pahoinpitelemi sheriffi. Myos
Sergio Leonen Huuliharppukostajan salaperdinen
Harmonica saa kerronnassa yliluonnollisia piirteité
(hdn esimerkiksi ndyttdd esiintyvidn useassa
paikassa yhtdaikaa®), joskin hin on kiynyt — kuten
lopussa pal-jastuu — kuoleman porteilla jo lapsena.
Tv-sarja Batman parodioi aikanaan vastaavaa
myyttistd rakennetta esittimélld voimakaksikon
aina ensimmdisen jakson lopussa “kuolemaan-
tuomittuina” ja hoitamalla koston toteuksen toisen
jakson ritualistisessa tappelukohtauksessa. My®s
varhaisemmat James Bond -elokuvat mukautuvat
helposti kristillis-mytologiseen tulkintaan: “Isd”
(M) lédhettdd “Pojan” maan pdille taistelemaan
pahan joukkoja vastaan, poika kiirsii pahan voimien
kynsissd ja “tuomitsee” lopulta vastustajan joukot
kuolemaan. Pallosalamasta (1965) lihtien on spek-
takelisoidussa loppukahinassa voinut nihdi Ilmes-
tyskirjan Harmageddonin — myyttisen viimeisen
taistelun — hyvén ja pahan lopullisen vilienselvit-
telyn piirteitd.

“Klassinen” mulveylainen késitys sadismista/
aktiivisuudesta miehisend ja masokismista/passii-
visuudesta naisisena kulttuurisena konstruktiona
ei siis tarkkaan ottaen pidd paikkaansa. Pikem-
minkin kaikkia ns. korkeakulttuureja (jotka taval-
lisesti midritellddn suurten maailmanuskontojen
mukaan: buddhalainen, hindulainen, kristillinen,
islamilainen) voisi viittid primaaristi masokistisiksi
— ihmisen subjektius on vallitsevasti masokististista.
Itse asiassa suuri osa maailman viestdstd kasvaa
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kulttuurissa, jossa masokismi on ideaali ja jossa
korostetaan kivun ja kieltdymyksen moraalisuutta.
Kristityille on opetettu, ettd tuska jalostaa, kdrsimys
palkitaan lopulta moninkertaisella hyvilld — vii-
meistiin tuonpuoleisessa. Moraalisuuden skaalassa
hillittomit nautiskelijat asettuvat alimmaksi, li-
haansa kurittavat askeetit ja mystikot padtyvit ylim-
miksi, pyhimyksiksi.

Vastaavasti useat islamin haarat pitdvit varhais-
ten kristittyjen tapaan marttyyriutta tavoiteltavim-
pana hyveeni. Buddhistit ja monet hindut pyrkivét
halun ja lihan kuolettamisen kautta puhtaaseen
henkisyyteen, tai yhteyteen kosmisen jumaluuden
kanssa. Jo uskonnollisessa kontekstissa kiytetty
terminologiakin kuvastaa titd masokistisen halun
hallitsevuutta. Useat ns. maailmanuskonnot aset-
tavat ihanteekseen tiydellisen itsekieltiymyksen,
omista haluista luopumisen ja tyhjentymisen —
kristityt puhuvat esimerkiksi Jeesukselle tai Ju-
malalle “antautumisesta”. Jeesuksen karsimyk-
seen pyritddn samastumaan, vahvimmin eldytyvit
voivat saada tunteistaan arvokkaan todisteen,
stigmat. Téssé yhteydessi on syytd panna merkille,
ettd nimi masokistiset pyhimykset ovat olleet pda-
osin miehid — Kristuksen ohella kérsimyksen kir-
kastama mies on yleisemminkin asetettu ecttiseksi
ideaaliksi.

Vaikuttaa siis silti, ettd kirsimyksen ja masokis-
min moraalisuus on yleismaailmallista, joten sen
heijastumista elokuvissa voi tuskin pitdd ihmeend.
Klassinen tragedia ja elokuvan melodraama ovat
itse asiassa uskollisimmin noudattaneet titd hy-
veellisen kirsimyksen doktriinia ja rakentaneet ja
vahvistaneet niin katsojan masokistista subjektiutta.
Tragedioissa juuri ylevit (mies)sankarit sortuivat,
melodraamoissa taas moraalisimmille yksiloille
kasautuu eniten vastoinkdymisid. Myos uskonnol-
lista masokismia on elokuvissa késitelty: Jeesuksen
eldmisti kertovien elokuvien ohella sellaiset pyhi-
mystarinat kuin Liliana Cavanin joogista kertova
Milarepa (1973/1974) ja Francesco d’Assisi (1966)
sekd Franco Zeffirellin Franciscus-elokuva Veli
aurinko sisar kuu (Brother Sun Sister Moon, 1973)
kuvittavat kukin ddrimméistd noyryyttid ja (ruumiin)
halujen kuolettamista.

Kaja Silverman ei analyysissaan Cavanin eloku-
vista puhu masokismista, mutta kytkee esimerkiksi
Milarepa-joogin koettelemukset tdmin “naisistu-
miseen” (effeminization), joogakoulutuksen suo-
rastaan demaskulinisaatioon. Hén pitd4 titd miehen
fallisen auktoriteetin kieltimistd (symbolista kas-
traatiota) keskeisend fantasiana ja feministisend
piirteend Cavanin tuotannossa.*® Cavanin omista,

ilmeisen feministisisti tarkoitusperistd huolimatta
timankaltaista ndkokantaa on pidettdvd liian ka-
peana, silli — kuten edelld on kdynyt ilmi — fallisen
auktoriteetin (tilapéistd) kieltdmistd voisi pitdd var-
sin tavallisena miehisend piirteend eri kulttuurien
suurissa kertomuksissa. Tai kenties taustalla on
yleisinhimillinen ja siten sukupuolesta riippumaton
tarve kokea “mielihyvid tuskassa”, silld — mikéli
Freudia on uskominen — kaiken takana on kuitenkin
lopulta mielihyvé. Toistavatko ndmé suuret maso-
kistiset kertomukset siis joitakin lapsuuden koke-
muksia?

Klassinen masokistinen teksti

Jos halutaan edelleen pitiytyd psykoanalyyttisiin
selityksiin, 1dhtokohdaksi voidaan ottaa Freudin
(my6hiisempi) késitys masokismista ja sadismista
saman thanatos- eli kuolemanvietin ilmentymini.
Samalla on syytd muistaa edelld siteerattu Theodor
Reikin teesi, jonka mukaan masokisti alistumalla
vapaaehtoisesti kédrsimykseen ostaa itselleen oi-
keuden nauttia aikaisemmin kielletystd tyydytyk-
sestd. Mihin timi tyydytys viittaa? Psykoanalyy-
tikko Karen Horney arvelee, ettd michen kuole-
manvietin takana on “salainen kaipaus tyhjiinrau-
keamisesta fuusioitumisen aktissa [in the act of
reunion] naiseen (ditiin)”.?” Sama nidkemys voidaan
ilmaista my6s Lacanin termein. Lapsen alkuperdi-
nen ykseys #itiin on ihmisen kadotettu paratiisi,
buddhalaista nirvanaa (tai kuolemaa) muistuttava
imaginaarinen tiyteydentila, jossa halu ei vield
liiku. Tdmi torjuttu ja siten alitajuinen muisto
piinaa itsensd vajavaiseksi kokevaa subjektia ldpi
elimin; tuota imaginaarista fuusiota hin tavoittelee
jatkuvasti erilaisten symbolisten korvikeaktiviteet-
tien kautta. Kenties timd malli soveltuisi my0s
kertomusten analyysiin.

Jo rakenteen tasolla koko perinteistd elokuvallista
— jamuutakin — kerrontaa voi tarkastella sadismin
ja masokismin vuorotteluna, aina siithen mittaan,
ettd voidaan puhua klassisesta masokistisesta teks-
tistd traditionaalisen kertomusmuodon taustalla.?®
Klassiset narratiivin analyysit palauttavat kerto-
muksen usein pelkistettyyn kolmijakoon, esi-
merkiksi Aristoteleen draamateorian alku — keski-
kohta — loppu tai Tzvetan Todorovin tasapaino —
hiiri6 — (uusi) tasapaino. Viimeksi mainitun jaot-
telun arvottavuus vertautuu erinomaisesti elokuvan
masokistiseen kuvioon: positiivisesti ladattu termi
tasapaino merkitsee tiyteydentilaa, hdiridttomyyttd,
jossa mikddn ei uhkaa sen paremmin elokuvan
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(fiktiivisi'a henkilditd kuin katsojaakaan. Tilanne
* muistuttaa varhaista diti-lapsi -symbioosia. Ker-
ronnan liikkkeen mahdollistava hiirid, ts. muutos
alun tilanteeseen nihden, merkitsee ensimméisti
sdrod, kerronnallista “masokistista hetked” elo-
kuvan ja katsojan harmoniassa. Imaginaarinen sym-
bioosi rikkoutuu ja katsojassa syntyy puute, kas-
traatioahdistus, mink4 seurauksena hin lihtee ker-
ronnan myotd tavoittelemaan lopun sulkeumaa,
imaginaarista eheyttd, joka merkitsee paluuta didin
yhteyteen. Toimintaelokuvissa sankarin kuritus -
skenario vain esittdd havainnollisesti timéin kaik-
keen kerrontaan kuuluvan symbolisen masokismin.

Kestdmilld rangaistuksen katsoja (ja sankari)
siis uskoo saavuttavansa falloksen, joka hinelti on
Kkastroitu ditiin suuntautuneen halun vuoksi. Toisin
sanoen, klassinen kertomus kiy lipi oidipaalikriisin
vaiheet, myyttisen Isdn aiheuttaman symbolisen
kastraation eli astumisen symboliseen jéirjestykseen,
joka merkitsee aina puutetta ja kipua, seki siiti
seuraavan fantasian paluusta takaisin imaginaari-
seen tdyteyteen ja mielihyvidn. Niinpd subjekti
kokeekin alitajuisesti kirsimyksen imaginaariseen
palaamisen edellytykseksi — kielletty mielihyvi on
“lunastettava” tuskalla aivan Reikin hypoteesin
mukaisesti. Sadomasokistiset koston tarinat esitti-
vit vain sisdllon tasolla vertauskuvallis esti saman
perusnarratiivin: lapsi astuu symboliseen, kestii
Isén asettaman rangaistuksen kielletystd halusta
sekd raivaa kaiken lisdksi tieltdén tuon kipua aiheut-
taneen konnan.

My®ds edelld tarkasteltujen kulttuuristen makro-
narratiivien masokismi voitaisiin selittdd vastaa-
valla psykoanalyyttiselld kuviolla. On syytd muistaa,
ettd esimerkiksi lansimaisen kristillisyyden (ja juu-
talaisuuden) suuri peruskertomus, tarina syntiin-
lankeemuksesta, konstruoi ihmisen subjektiuden
itse asiassa hyvin lacanilaisin painotuksin. Luomi-
sen jdlkeinen Paratiisi (luonto, didin ruumis) on
todellinen esioidipaalinen ja imaginaarinen tiy-
teydentila, jossa ei esiinny sen paremmin sukupuo-
lieroa kuin puutettakaan. Tabun — so. hyvén ja
pahan tiedon puuhun kohdistuva kielto, jota on
perinteisesti tulkittu seksuaalisin termein ja jota
siksi voidaan pitdd vertauskuvallisena insestitabuna
— ja Jumalan (Isén) Lain rikkomisen seurauksena
ensimmidiset ihmiset muuttuvat seksuaalisiksi sub-
jekteiksi, he tiedostavat sukupuolieron, minki seu-
rauksena heidit karkoitetaan imaginaarisesta Pa-
ratiisista maailmaan, Symboliseen Jirjestykseen.
Samalla Jumala (Myyttinen Isi) sanelee Aadamille
jaEevalle masokistisen skenaarion heidin eldminsa
peruskertomukseksi: Eevan pitdd “kivulla synnyt-

tdimin lapsia”, Aadam joutuu “vaivaa nihden”
eldttdmidn itseddn ja “otsansa hiessd” sydmiin
leipdnsd.(1.Moos.3: 16-19.)

Kristillisen tulkinnan mukaan Kkuitenkin Jeesus,
jota usein nimtetddn “uudeksi Aadamiksi”, sovitti
verelldin, kdrsimyksellédin ja kuolemallaan ihmisen
ja Jumalan ja mahdollisti ndin paluun imaginaari-
seen Paratiisiin (kuten Taivasta nimitetin) kuole-
man jilkeen. Ehtona on tietysti se, ettd ihminen
edelleen noudattaa masokistista skenaariota, alistuu
ja ndyrtyy Jumalan tahtoon kieltien itseltdin mah-
dollisimman pitkille lihallisen mielihyvin. Kris-
tityn tulee pikemminkin samastua Jeesuksen kirsi-
mykseen, jonka kertomusta oikeastaan koko kirk-
kovuosi toistaa ja rituaalistaa.

Kannattaa panna merkille, miten oidipaalinen
kuvio toistuu my®s kristillisissi eskatologisissa hah-
motelmissa. Etenkin monet ns. vapaat suunnat pi-
tavit kristillistd yhteisod Kristuksen morsiamena
(toiset my6s Kristuksen ruumiina, johon fuusioitu-
mista mm. ehtoollinen korostaa), jonka “ylka”
saapuu noutamaan aikojen lopussa hiihinsid. Sa-
massa yhteydessd Saatana (eron edustaja, Symbo-
lisen Jdrjestyksen kastroiva, Paha Isid) sidotaan
lopullisesti ja heitetdidn kahleissa tuliseen jirveen
eli Isille kostctaan, jotta paluu Paratiisiin olisi
mahdollinen. Téssd kuviossa siis kaikki kristityt
biologisesta sukupuolestaan riippumatta ottavat ase-
telmasta puuttuvan naisen paikan, mité voisi pitdd
ilmauksena esioidipaalisesta samastumistarpeesta
ditiin, tuohon menetettyyn paratisiin, johon Karitsan
hiiden kautta viimeistiin taas palataan.

Toisin sanoen koko hddskenaario on fuusiota ja
Jjumalayhteyttd korostaessaan perin imaginaarinen,
joten sukupuolieron ilmauksia (Isi, Poika, morsian)
voi pitdd yrityksend ilmaista oidipaalisin termein
hyvinkin esioidipaalista tilannetta. Kahden maso-
kistisen ruumiin (Kristus, seurakunta) fuusio mah-
dollistaa lopullisen fuusion imaginaariseen puut-
teettomuuden tilaan, Paratiisiin. Joka tapauksessa
tdmd ihmisen taivallusta Imaginaarisesta Symboli-
seen ja taas takaisin kuvaava narratiivi luonnostelee
masokistisen position seki miehelle ettii naiselle.
Jos siis masokistinen kertomus on kulttuurimme
perusteksting, ei ole ihme, ettd myyttiset tarinat ja
populaarifiktiot toistavat samaa peruskuviota. Pa-
lataksemme edelld tarkasteltuihin James Bond -
tarinoihin, niitd voitaisiin analysoida sensuuntai-
sesta psykoanalyyttisestd nikokulmasta, johon Tony
Bennett ja Janet Woollacott viittaavat erinomaisessa
Bond-tutkimuksessaan.”’ Kirjoittajien mukaan ‘M,
Bondin esimies, ja timén sihteeri Miss Moneypenny
edustavat Isdd ja Aitid, mitd korostaa Bondin asek-
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suaalinen suhde viimeksi mainittuun (insestitabu).
Kuitenkin, kuten Bennett ja Woollacott huomaut-
tavat, “myos konna viittaa Bondin ja M:n viliseen
oidipaalisuhteeseen kidnteisesti. Hin on M:n vas-
takohta isdperiaatteen vaihtoehtoisena ruumiillis-
tumana.”® Jos M onkin symbolisen jdrjestyksen
(tietoisen tasolla) “hyvi isd”, konna edustaa alita-
juista kastroivaa — “pahaa” — Isdd, siis juuta-
laiskristillisen mytologian Saatanaa.

Niinpd Bond ldhtee matkaan lunastaakseen paik-
kansa imaginaarisessa, iskee silmidnsé Isdn naiseen
(“Bond-tyttdon™), mistd seuraa tietysti rangaistus
(kidutus konnan kynsissi). Lopulta Bond tuhoaa
kastroivan pahan Isdn ja vie tyton (=didin) men-
nessdin. Myos yhtildisyydet edelld hahmoteltuun
kristilliseen eskatologiaan ovat ilmeiset: Bond on
selvd Kristus-hahmo, joka kidutusta kérsittyddn
tuhoaa Saatanan ja pelastaa syntiin langenneen
Bond-tyton kanssaan Paratiisiin. Ndin Bondin ma-
sokismi on taannut imaginaarisen palkinnon, diti-
fuusion.

Bond iskee silmdnsi “Bond-tyttéon”. Kuva: SEA.

Kosto ja masokismi

Vaikka kostamista pidetdinkin kulttuurissamme
primitiivisend, erilaiset kostofiktiot nauttivat jat-
kuvasti laajaa suosiota. Itse asiassa lahes kaikki
toimintaelokuvat perustuvat jonkinlaiselle kostolle:
sankari rankaisee konnaa yhteiskunnan puolesta
tappamalla timén. Varsin useat kostotarinat liitty vt
tavalla tai toisella juuri perheeseen: vaimo (=éiti)
tai muu perheenjédsen on surmattu eli jokin symbi-
oosi/eheys on rikottu. Tai sitten sankari on itse
“saanut selkddn”, kuten Clint Eastwoodin eloku-
vassa Ruoska, joka konkretisoi klassisen masokis-
tisen skenaarion sekd yhdistéd sithen mukaan myos
uskonnollisen tematiikan (eli sankari on haudan-
takainen kostaja, joka saattaa syntisen kaupungin
katumuksen tilaan).

Tissd — kuten my0s aikaisemmissa italowester-
neissid — Eastwood esittédd esioidipaalista/esisym-
bolista sankaria, jolla ei ole vield edes nimed (Man
with No Name). Rosvojoukko (Paha Isé) on piessyt
hinet vertauskuvallisesti hengiltd, minkd seu-
rauksena hin roistojen (Isdn) lisdksi tuhoaa kiy-
tanndssi koko kaupungin (kulttuurin, Symbolisen
Jirjestyksen). Elokuvan loppukuvissa sankarin ndh-
d#dn kirjaimellisesti fuusioituvan takaisin “#didin
ruumiiseen”, sulautuvan ja haihtuvan ldnnen ava-
raan maisemaan. Kuten mm. Sean Cubitt huo-
mauttaa, suhtautuminen luontoon on oidipaalista:
aikaisemmin tiede téhtisi tuon didin ruumiin val-
taamiseen ja hallintaan, kun taas nykyisessd eko-
logisessa kulttuurissa timé “oidipaalinen raiskaus”
yritetddn hyvittdd palauttamalla luonto takaisin
esioidipaaliseen eheyden tilaan.*' Tuntuisi loogiselta
nihdi klassiset ldnnenelokuvat yleensdkin maso-
kistisina perusteksteind, joissa sankarin ratsasta-
minen “auringonlaskuun “ merkitsee juuri tdtd
esioidipaalista imaginaarista fuusiota.

Vield selvemmin tétd oidipaalista kuviota toteut-
taa Marlon Brandon ainoa ohjaustyd, lannenelokuva
Vihan riivaama. Brando itse esittdd Rioa, nuorta
pankkirosvoa, jonka vanhempi rikoskumppani Dad
(sic!) pettdd erddn ryoston yhteydessd: viimeksi
mainittu vie rahat ja aiheuttaa vilillisesti Rion
joutumisen viideksi vuodeksi vankilaan. Rion
palatessa kostamaan hin havaitsee Dadin ylenneen
Montereyn “kaupunginisiksi”, sheriffiksi. Ystéd-

Brando Riona omassa ohjaustydssddn Vihan
ritvaamat. Kuva: SEA.




vyyttd teeskennellen Rio soluttautuu Isdn per-
heeseen, viettelee kostoksi tdmin tyttdren Louisan
(rikkoo insestitabun), minkd seurauksena Dad
ruoskii hinet julkisesti sekd murskaa tdmédn ase-
kiden sormet (kastraatio). Lopulta Rio kuitenkin
saa takaisin symbolisen falloksensa kidden paran-
nuttua, hin ampuu Dadin ja ratsastaa linnen mai-
semaan luvaten kuitenkin palata noutamaan hinelle
lasta odottavan Louisan. Tdssd elokuvassa didin ja
tyttiren yhdennikdisyys on niin ilmeinen, ettd oi-
dipaalis-masokistinen skenaario vaikuttaa vain vai-
voin naamioidulta. Nytkin siis imaginaarinen eheys
ja fuusioituminen itiin lunastetaan tuskan kautta.
Enti melodraaman kirsimys? Jos toimintaelo-
kuvien kerronta edustaa myyttistd masokismia, voi
edellistd ajatuskulkua seuraten olettaa, ettid elokuvan
ja tv:in melodraamat esittdvit vastaavan kérsi-
mysdraaman “realistisella”, arkisen kokemuk-
sen tasolla. Hyvinvointivaltioissahan vékivalta
ja vastoinkdymiset ovat enimmékseen pikem-
minkin henkisid kuin fyysisid kokemuksia. Me-
lodraamassa henkiset vastoinkdymiset merkitsevét
elokuvakerronnan masokistista hetke#, joka
tarvitaan kerronnan etenemisen alkamiseen ja yl-
lapitimiseen. Epdilemittd useimpien katsojien —
niin naisten kuin miestenkin — omaa todellisuutta
vastaa paremmin melodraaman psyykkinen
kuin westernin fyysinen masokismi. Mikili
kuitenkin seurataan psykoanalyysin logiik-
kaa, sukupuoliero joudutaan ottamaan huo-
mioon: naisen erilaisen oidipaalikriisin seu-

Clint Eastwood Rufgska

rauksena alkuperdinen &ditisymbioosi korvautuu ns.
naisfiktioissa fuusioitumisella “hyvddn” isdin (ku-
ten tietysti myos miehelle suhde sukupuolikump-
paniin tai jokaiselle kristitylle jumalayhteys on
itifuusion korvike). Joka tapauksessa klassinen
masokistinen teksti viestittid niin naiselle kuin
miehellekin, etti esioidipaalinen imaginaarinen tdy-
teys on saavutettavissa — mutta vain ja ainoastaan
tuskan, kivun ja kdrsimyksen kautta.
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