
Richard Dyer

aa aa

ALA KATSO

"Erzis seikka, jota minzi todella kadehdin miehiltii",
muuan naisystiiviini kerran totesi minulle, "on
oikeus katsoa". Hiin jatkoi, ettii miehet saattoivat
julkisilla paikoilla, kadulla ja kokouksissa, katsoa
vapaasti naisia, mutta naiset saattoivat katsoa
takaisin vain varkain, vastoin kasvatustaan. Tiimii
niikokulma on toistunut monissa tietoisuutta kas-
vattavan naisliikkeen henkil0kohtais-poliittisissa
kannanotoissa. Se on asiaintila, jonka olemassaoloa
me voimme todistaa yhri uudelleen televisiossa ja
elokuvissa. Me olemme lukemattomia kertoja
n;ihneet Nuoren Rakkauden puhkeavan kahviloissa,
kirkossa tai koulussa, kun poikaja tytt0 ensikertaa
huomaavat toisensa. Ne erityiset keinot, joilla tiimii
tapahtuma toteutetaan, ovat sinillltitin hyvin
paljastavia. Ldhikuva pojasta, joka katsoo kameran
ohi, sitten tytto, jonka katse on painettu alas
(asennossa, joka ikiajoista alkaen on ilmaissut
neitseyttii). Usein ntimri kaksi kihikuvaa vaihtelevat
edes takaisin niin, ettzi kiiy selkelisti ilmi pojan
katselevan ja tyttriri katsottavan. Sitten tyttd saattaa
kohottaa katseensa ohi kameran ja kuva palaa
hetkeksi katsovaan poikaan - mutta vain hetkeksi,
sillii heti, kun tyttd on selkeiisti niihnyt pojan,
vleisci on saatava vakuuttuneeksi. ettti hzin sen

.jiilkeen antaa katseensa jdlleen painua. Tytt6 on
ndhnyt pojan, mutta htin ei katso ttitri kuten htintri
katsotaan - niihtyliiin hzinet, hdn palaa nopeasti
katsottavan rooliin.

Tzimrin kaltainen kohtaus on niin rutiininomar-
nen, ettemme luultavasti kiinnitii siihen mitiiiin
huomiota, vaikka se tarjoaa tiivistelmiin - 

ja vah-
vistuksen - eriiristzi perustavimmista keinoista,
joilla sukupuolten viilisiri valtasuhteita ylliipidetiiiin.
Kirjassaan Body Politicsr Nancy M. Henley tutkii
niitd monia erilaisia ei-verbaalisia tapoja, joilla
sosiaalisen sukupuolten rooleja ja miehistti valtaa
jatkuvasti rakennetaan ja lujitetaan. Hein tekee
saman eleille, asennoille, ilmeille - ja niin edelleen

- kuin Dale Spenderin Man Made Language2 teki
verbaaliselle kommunikaatiolle. Hiin paljastaa,
kuinka ei-verbaalinen kommunikaatio on seka
osoitin miesten ja naisten vdlisistri suhteista etta
keino, jolla naiG suhteita ylllipidetiiiin. Erityisen
merkittiiviii ovat tiissii yhteydessri hiinen huomionsa
katsekontaktista.

Henley vliittiiii, ettei kyse ole niinkriiin siitii, kuka
katsoo, vaan miten katsotaan. Itse asiassa hinen
todistusaineistonsa tuntuisi osoittavan, etta
kasvoista kasvoihin kohtaamisissa naiset katsovat
tiivimmin miehiii kuin miehet naisia - mutta tAma
johtuu siitd, efta naiset ovat useammin kuulijoina,
kiinnittrivtit miehiin enemmdn huomiota. Toisin
sanoen, naiset eiviit niink;tin katso miehiti kuin
tarkkailevat heitii. Toisaalta taas ryhmissd tai
joukoissa miehet katsovat enemmiin naisia - miehet
tuijottavat naisia, kun taas naiset kltinttivrit kat-
seensa. Molemmissa tapauksissa ttimii lujittaa mies-
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ten valta-asemaa. Ensimmriisessri tapauksessa (kah-
den kesken) "ylivalta viilittyy, kun roinen henkilci
jatetaan vaille visuaalista huomiota - ei katsota
kuunnellessaan ja katsotaan sen sijaan tyhjyyteen,
ikiilinkuin toinen ei olisikaan kisnzi"; sen sijaan
jiilkimm2iisessii tapauksessa (ihmisj oukossa)
"tuijotusta kiiytetetdn valta-aseman vakuutteluun

- sen perustamiseen, ylliipitiimiseen ja haltuun
ottoon"3.

Naisille suunnatut miesten kuvat - oli kyseessii
sitten trihtipotretit, julisteet tai miehiii esittAvat piir-
rokset ja maalaukset - ovat katsekontaktin suhteen
erityisen mielenkiintoisia. Ne tuottavat tietynlaista
epzivakautta - ensimmdi sen monista, jotka voimme
havaita tarkastellessamme seksuaalisena spektaak-

kelina tarjottuja kuvia miehist;i. YhtAalta kyseessii
on visuaalinen vziline ja nimii miehet ovat naisten
katsottavina. Toisaalta trimii tekee vzikivaltaa koo-
deille, jotka mdrirrizivrit, kuka katsoo.ja ketri katso-
taan (a miten), ja tatA rikkomusta yritetiilin tietyin
keinoin torjua. Torjunra keskittyy paljolti rrihden
omaan tyyliin tai ilmeeseen ("look") - miten ja
miss;i hrin katsoo suhteessa hdntii katsovaan naiseen,
oli nainen sitten osa yleisda tai lehteii selaava lukija.
Tiimii ei koske ainoastaan Playgirlici. joka julkaisee
alastonkuvia miesmalleista siinri missa Playboy
naisista, vaan mycis uusia teinilehtiii, kuten Oh
Boy! ja M1' Gu1'puolipukeisine pin up -kuvineen,
sekri aikakaus- ja sanomalehtien "kolmossivu-osas-
toja", kuten Sanin "Your Daily Male" tai She'n



"She-Male" ).
Kertauksen vuoksi: kyse ei ole siitei, katsooko

malli katsojiaan vai ei, vaan siitzl miten hin sen
tekee. Niissri tapauksissa, joissa malli ei katso,
naismalli tyypillisesti kAanfie katseensa ilmaisten
siveyttii, kiirsiviillisyytt;i ja kiinnostuksen puutetta
kaikkeen ulkopuoliseen, mutta miesrnalli katsoo
sivulle tai yl6s. Jiilkimmiiisessii tapauksessa mallin
katse vihjaa, ettti han on kiinnostunutjostakin, jota
katsoja ei nde - se ei todellakaan vihjaa, ettii
kiinnostuksen kohteena olisi katsoja. Itse asiassa
se tuskin edes tiedostaa katsojaa, siinri missii naisen
kiilintynyt katse tekee juuri sen - katse kiiiintyy
pois katsojasta. Mallin yldspiiin suunnattu katse
ilmaisee aina henkistyneisyyttri: kyseinen mies saat-
taa tarjota ruumiinsa ja kasvonsa tarkasteltaviksi,
mutta hzinen mielensii on keskittynyt korkeampiin
asioihin, ja juuri tiimiin kiihkean hvoittelun tulisi
erityisesti miellyttiili. Tdssri asennossa tiivistyy se
tietynlainen kaksinaisuus, jota Paul Hoch analysoi
maskuliinisuuden tutkimuksessaan White Hero
Black Beast - korkea on parempi kuin matala,
yhaallii oleva piizi on parempi kuin alhaalla olevat
sukupuolielimeta. Samalla ponnistelun ja kiihkeiin
tavoittelun tunne rinnastuvat my6s seksuaalisuu-
teen, jonka yleensii oletetaan nauttivan alempiar-
voista asemaa - ne ovat juuri ne krisitteet, joilla
miehistii seksuaalisuutta trissri yhteiskunnassa tyy-
pillisimmin kuvaillaan.

Tavanomaisin niikemys, ettti miesmallit eiviit
yleensri katso yleisdiiiin, saattaa hyvinkin pitiii paik-
kansa, mutta se ei merkitse, etteiviitko he koskaan
tekisi niin. Kun he katsovat. tzirkeriri on tuon katseen
laatu - sitzi puolestaan usein maAriffaa siihen liittyvii
suun ilme. Kun naismallit vastaavat katsojan kat-
seeseen, kyseessri on yleensri jonkinlainen hymy,
kutsu. Mutta jopa hyviitapaisin miesmalli tuijottaa
yhii yleisriliiin. Jopa Paul Newmanin suorasukainen
kasvoista-kasvoihin poseeraus tai Oh Boy'n kan-
sikuvapojan kaipaava katse tuntuvat yhd tavoitte-
levan jotain kuvarajauksen tuolta puolen, kuvaus-
hetkestli, aivan kuin hiin haluaisi ulottaa ja tunkeu-
tua toiselle puolelle ja maarittAa itsensd. Naismallin
katse pysiihtyy rajalle, miehen katse tunkeutuu suo-
raan sen liipi.

Freud huomasi samantapaisen katseen Michel-
angelon Mooseksella - tosin Mooses ei katso meitd
vaan kultaista vasikkaa palvovia juutalaisia. Freudin
jlilkeen trillaista katsetta on ollut tapana kuvata
kastroivaksi tai penetroivaksi - tosin se, etti niiitri
sanoja kliytetdrin kuvaarnaan miehen katsetta, joka
on suunnattu naiseen, on paljastavaa tavoilla, joita
freudilaiset eivAt valtHmaffd ole tarkoittaneet. Miksi

naisten esimerkiksi olisi syytd kammota kastraation
uhkaa? Ja miksi, sen puoleen, penetraation mah-
dollisuuden pitliisi viilttiimatta tuntua naisista pe-
lottavalta? On selviid, ettd kastraatio voi olla uhka
vain miehille. On myds todenniikciistri, ettti nimen-
omaan miesten anaalieroottisuudelle langetettu
kielto on se seikka, joka saa maskuliinisesti mriririt-
tyneet miehet pitAmAan penetraatiota pelottavana

- ja ettii miehinen (hetero)seksuaalinen kiisitys
naisen "ottamisesta" tekee penetraatiosta viiki-
valtaisen teon. Kun naiset katsovat ja kasiffelevat
nriitzi kastroivia"/penetroivia katseita, he jiiiiviit kiinni
jiirjestelmliiin, joka ei niinkrizin puhuttele heitil kuin
tycistziri miesten mielikuvia miehisen seksuaalisuu-
den konstruoinnista.

Mikiili ensimmiiinen miesmalleihin liittyvii epii-
vakauden tekijli on katsottavuuden ja katseen kiel-
trimisen ristiriita. niin toinen on naisten seksuaali-
suuden ndennriinen puhuttelu ja miehisen seksuaa-
lisuuden ilmeinen ty<istdminen (a tiimii saattaa
olla syynd siihen, etteivit naisten mielestti mies-
mallien kuvat useinkaan "toimi"). Panoksena ei
ole ainoastaan mies- ja naisseksuaalisuus, vaan
miehisyyden ja naiseuden valta. Vallan yll2ipito
leimaa muita eprivakautta aiheuttavia tekijdita, jotka
liittyviit mieheen seksuaalisena spektaakkelina -kuten katsomisen aktiivisuuden/passiivisuuden ak-
seli. lihaksikkuuden korostus sekri miehisen vallan
ja lalloksen symbolinen assosiointi.

Ajatus katsomisesta (tuijottamisesta) valtana ja
katseen kohteena olemisesta vallan puutteena on
osin piiiillekkriinen aktiivisuuden/passiivisuuden ky-
symyksen kanssa. Siten katsomista pidetiiiin aktii-
visena; kun taas katsottavuutta passiivisena. To-
dellisuudessa trimti ei pidli paikkaansa. Sekri mies-
etfti naismalli valmistautuu katsottavuuteensa, tai-
teilija tai valokuvaaja rakentavat kuvan katsotta-
vaksi; toisaalta, kuva ei ilmaannu katsojan katseen
sanelemana vaan yhteistydssri niiden kanssa, jotka
ovat kuvan tydstiineet. Useimmat meistti luultavasti
kokevat, ettii katsominen ja katsotuksi tuleminen -niin taiteessa kuin arkieldmrissri - ovat jotain ak-
tiivisuuden ja passiivisuuden vdlimailla. Tiistiikin
huolimatta miestri esittrivien kuvien on kiistettzivri
tdmri passiivisuuden elementti, mikiili ne aikovat
pitiia kiinni hallitsevasta nikemyksestzi, jossa mas-
kuliinisuus merkitsee aktiivisuutta.

Tiistd syystii miestii esittAvAt kuvat ndyttrivrit hei-
drit usein jossakin toimessa. Kun Edward Muybridge
otti ennen elokuvan keksimistii valtavan joukon
valokuvasarjoja - joissa jokainen kuva on otettu
muutamia sekunteja edellisen jiilkeen - erris hzinen
priiimidristdiin oli tutkia liikkeen luonnetta.
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Muybridge kuvasi sarjoja
sekd alastomista mies- et-
td naishahmoista. Tutkies-
saan nditd sarjoja Linda
Williams huomioi, kuin-
ka jopa tieteellisessd har-
joitelmassa ja valoku-
vauksen verraten "Pri-
mitiivisessd" vaihees-
sa, Muybridge teki
eron naiskuvattavien
vdlille, jotka olivat
vain katsottavina, ja
mieskuvattavien vd-
lille, jotka olivat jos-
sakin tarkkailtavassa
tyrin touhussa (kantoi-
vat kivenlohkaretta,
sahasivat tukkipuuta,
pelasivat baseballia)5.
Tdmii erottelu jatkuu
pin up'n historiassa,
jossa kerta toisensa
jiilkeen miehet vangi-

taan kesken jonkin toiminnan tai heidiit
yhdistetiiiin johonkin toimintaan kuvan
yksityskohtien kautta.

Jopa silloin, kun miestii ei ole van-
gittu itse teossa, kuva lupaa ruumiin
asennolla yhii jotakin toimintaa. Jopa
ndenndisen rentoutuneessa, viilinpi-
tdmdttomdssd poseerauksessa malli
kiristiiii ja jiinnittiiii kehoaan niin.
etta lihakset korostuvat ia kiinnit-
tdvdt ndin huomiota ruumiin toi-
minnalliseen potentiaaliin. Eika
miesmalli yleensd ole alkuaankaan
veltto, vaan jdnnittynyt toimintaan.

Luokan ja etnisyyden kdsitteet
tuovat mukanaan kiinnostavan si-
wjuonteen. hyvdn esimerkin siitii.
miten miehisen vallan kuvat ovat
aina ja valttamattA liittyneet mui-
hin yhteiskunnallisen vallan aspek-
teihin. Etnisyyden suhteen toimin-
ta, johon valkoisen miehen kuvat
liittyviit tai johon ne viittaavat, on
yleensd selkedssd suhteessa ldnsimai-



seen vapaa-ajan ja tydn jakoon. Mustille miehille
tarjottu fyysisyys - olivatpa he sitten vaikka ame-
rikkalaisia tai eurooppalaisia - on puolestaan ldhte-
miittomiisti sidoksissa ajatukseen "viidakosta" ja
niin muodoin "villeydestii". Tiimii saadaan ai-
kaan joko luonnonmukaisella lavastuksella, jossa
yleisluonteinen fyysinen ponnistelu liitetddn Iuon-

I nollisiin energianpurkauksiin fia epiiilemiittii myos
rumpujen rytmiin), tai, kuten nyttemmin on ollut
tapata, "mustan vallan" hiitkiihdyttiiviin posee-
rauksiin. Tdmd saattaisi vaikuttaa etnis-poliittisten
ndkcikulmien huomioimiselta, ja sitd se ehkii joille-
kin katsojille onkin, mutta se tapa, jolla mediat
ovat konstruoineet mustan vallan on ollut omiaan
herdttdmddn ajatuksia pikemminkin villistd ener-
giasta kuin poliittisesta liikkeest2i - tiistii on seu-
rauksena Afrikkaan paluun korostaminen fioka val-
koisessa mielikuvituksessa on yhd erottelematonta
viidakkoa) tai ajatus'Jiirjettomiistd" vdkivallasta,
joka purkautuu viidakkoghetoista.

Tiillaiset kuvat tytintiivat mustat miehet luokan
"ulkopuolelle" (tosin ilmeisen keskiluokkaista
mustan kuvaa on edistetty, erityisesti Sidney Poi-
tierin tapauksessa). Luokkajakoa sovelletaan to-
denndkoisemmin valkoisiin miehiin, mutta sekin
jaa tyolvapaa-aika -erottelun varjoon. Tyo on liki
pitiien tukahdutettu tamen yhteiskunnan vallitse-
vasta kuvastosta - se ilmaantuu liihinnii vasem-
mistolaisessa kuvastossa. 1800-luvun sosialistien
ja tyriviienliikkeen taiteessa sekd Neuvostoliiton
sosialistisessa realismissa dynaamisen lihaksikkaat
miesruumiit ilmaisevat kiisityksiii tytin arvokkuu-
desta ja sankaruudesta. Kuten Eric Hobsbawn on
osoittanut, juuri tiim?i perinne on pitdnyt huolta
siita, ett6 maskuliinisuus on voinut nousta prole-
taarisuuden ja sosialismin parhaiden perinteiden
mAaritelmaksi - naiset on marginalisoitu "inspi-
raation" eteeriseen rooliin6. Sekin kannattaa muis-
taa, ettei tdmh perinne ole suinkaan tietoisesti ko-
rottanut ndit[ miesruumiita niin naisten kuin mies-
tenkin eroottis-visuaalisen mielihyviin kohteiksi.

Urheilu on yleisin aikamme mieskuvien liihteenii
kAltetty eldmdnalue - eikii tiimii koske vain urhei-
lusankarien kuvia, vaan myds elokuva- tai poptAhtia
urheilullisissa toimissa. (Sft eJehti julkaisi iiskettiiin
pin up -sarjan painijoista.) Vaikka eriiillii urheilu-
lajeilla on selvdt luokkayhteiskunnan merkit (Wa-
lesin prinssi ei pelaa jalkapalloa, vaan pooloa),
urheilua pidetiiiin tavallaan erojen "tasoiltajana".
Kaikkien luokkien edustajilla on kutakuinkin yhtiil-
diset mahdollisuudet juoksemiseen, uimiseen ja pal-
lopeleihin, ja niin ndistd tominnoista johdetuilla
kuvilla ei ole viilittomid luokka-assosiaatioita. Sen

sijaan ne kaikki viittaavat vapaa-aikaan, sekd vt-
taalisuuteen ja voimaan, joiden alulla siitd voi
nauttia. Ruumiin ylistdminen urheilussa ylistiiii
myris sitii ldnsimaisen yhteiskunnan suhteellista
vapautta, jolla ihmiset voivat omistautua ruumiin
kehittiimiselle sen itsensd vuoksi.

Se ruumillinen ominaisuus, jota niin tyon tai
urheilun kuin jonkin muunkin toiminnan korosta-
minen tuo esiin, on lihaksikkuus. Esimerkiksi Oft
Boynl pin up -kuvia reunustava teksti kehottaa
lukijoita "katsomaan silmdn taydelta nditd muske-
leita", ja niin edelleen. Vaikka useimmat ihmiset
pitiiviit Amold Schwarzeneggerin hyperkehittynyttii
lihaksistoa ylenpalttisena, ja ehkd liki fasistisena,
on lihaksikkuus silti avaintermi miesten kehoia
arvioitaessa. Tdmd lienee jiilleen miesten itsensd
aikaansaannosta. Lihaksikkuus on vallan merkki

- luonnollinen, saavutettu, fallinen.
Kehittyneet lihakset ilmaisevat vdhintddnkin fyy-

sistd voimaa, jonka veroista naiset eivdt yleensd
saavuta (vaikka viime aikainen kehitys naisurhei-
lussa ja fyysisen kunnon kohottamisessa antaakin
viitteitii siitd, ettei sukupuolten ero ole niin annettu).
Miesten lihaksikkuuden potentiaalia pidetiiiin bio-
logisena selvirind, ja sitii pidettiiin myos keinona
jolla voi hallita muita miehiii ja naisia kilpailussa
maan antimista - ja naisista. Kysymys on siitd,
ettii lihakset ovat biologisia, ja siten "luonnollisia",
ja me pidiimme kiinni totunnaisista ajatusmalleis-
tamme - erityisesti mita fulee seksuaalisuuteen ja
sukupuoliin. Niinpii se, mikd voidaan osoittaa luon-
nolliseksi, on my<is hyviiksyttiivii annettuna ja vdis-
tiim?ittomiinii. Lihasten "luonnollisuus" legitimoi
miehisen voiman ja ylivallan.

Kehittyneet lihakset - lihakset jotka niikyviit -eiviit kuitenkaan ole niinkiiiin luonnollisia kuin
saavutettuja. Lihaksikas mies on oman kehonra-
kennuksensa loppufuote. Kuten aina, vertaus nais-
kehon kauneuteen on jiilleen paljastava. Rationaa-
lisesti ajatellen me kyllii tiedimme, ettd kauneus-
kuningatar on laihduttanut, treenannut, kiiyttiinyt
ihovoiteita, solariumia ja kosmetiikkaa - mutta se

ei paljastu hdnen ulkomuodossaan, jajoka tapauk-
sessa sitd ajatellaan jonakin, joka on tehty naiselle.
Sen sijaan miesten lihakset puhuvat jatkuvasti mie-
hen kauneuden/voiman saavutuksesta.

Sen lisdksi, ettii lihakset ovat saavutuksen ja
toiminnan merkkejd, ne ovat myos kovia. Me olem-
me jo huomanneet, kuinka jopa vihemmiin kehit-
tyneet miesmallit j iinnittiivit kehonsa katsottaviksi.
Tdtd kovuutta voidaan vahvistaa symbolisilla lavas-
teilla tai viitteillii, tai asennoilla, jotka korostavat
kovia linjoja ja kulmikkaita muotoja (ei feminiinisen
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estetiikan pehmeitd muotoja). Kirjassaan The Nude
Male Margaret Walters vihjaa, ettd tiimii kovuus
on fallista. Ei niin, ettii se olisi suoraan peniksen
kaltaista, mutta etta sillfl on symbolinen suhde
siihen, mitA fallos representoi "abstraktina isril-
lisenii valtana"T. Ei ole eptiilystiikiiiin siita, etteikd
fallos olisi ldhes universaalisti levinnyt vallan kuva,
varhaisen Kreikan hedelmiillisyyskultista nykyai-
kaiseen pornografiaan, jossa penistl kuvataan lo-
puttomasti aseena, tydvrilineend, hirvittiivin vallan
liihteenii.

Huolimattoman arkiajattelun riski on kuitenkin
ilmeinen. Fallos ei ole vain satunnainen miehisen
vallan symboli; on oleellista, efta penis on osoit-
tautunut tdmrin symbolin malliksi, Sillii vain mie-
hillli on penikset, falliset symbolit, jotka jopa naisen
hallussa (kuten kysymykseen saattaa tulla nais-
hallitsijan yhteydessii) ovat viime keidessii miehisen
vallan symboleita. Nainen, joka kiiyntiii "fallista"
valtaa, tekee niin miesten nimissii8.

Tiimii johtaa miehiii esittiivien kuvien suurimpaan
epiivakauteen. Siitii ei nimittiiin piiiist[ mihinkliiin,
ettii penis ei ole mikiiln falloksen tilkku. Penis ei
voi koskaan saavuttaa falloksen vihjamaa mystiik-
kaa. Tiistd ovat seurauksena mieskuvaston ylen-
palttiset, jopa hysteeriset ominaisuudet. Puri stuneet
nyrkit, pullistelevat lihakset, jiinnittyneet leuat, fal-

Clark Goble 11938)

listen symbolien runsaus - ne kaikki
tavoittelevat saavuttamatonta, fallisen
mystiikan ruumillistumaa. Trimri piitee
erityisen selkedsti miehiii esittiviin alas-
tonkuviin. Veltto penis ei voi vetrid vertoja
sille mystiikalle, joka on pitrinyt sen poissa
niikyvistii parin viimeisen vuosisadan ajan,
ja jopa erektoitunut penis niiyttiri usein
k6mpeldltii, miehen ruumiiseen kuulumat-
tomalta jatkeelta.

Epiivakaalle pohjalle perustetut miesten
kuvat ovat yhtii pinnisteltyja kuin monet
muutkin maskuliinisuuteen liittyvdt seikat.
Niita katsotaan, mutta ne teeskentevrit
tietrimdttcimyyttii ja liikettii, ne ovat fallisia
mutta ruipeloita - tiillaisissa kuvissa on
harvoin mitaan yksinkertaista. Ja todellinen
ansa ndiden epiivakauksien sydlimessd on
juuri tuo suurena hyveenii pidetty pinniste-
ly, se mikii tekee miehestii miehen. Oli
kyseessd sitten ykis kohotettu piiii, joka
tavoittelee mahdotonta transsendenssid, tai
penis, joka sojottaa ilmaan fallisen vallan

epzitoivoisena vakuutena, niin sekzi miehiii ettri nai-
sia vaaditaan arvostamaan juuri niitii piirteiH, jotka
tekevtit maskuliinisuudesta nii n epiityydyttiiviin ih-
misenri olemisen mallin.

Artikkeli on ilmestynyt alkuaan Screenissci (Vol.
23, No. 3-4/1983) nimellci "Don't Look Now", ja
se on julkaistu Richard uy\erin ja Screen-lehden
luvalla.

Suomentanut Putte Wilhelmsson
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