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Matti Salakka

MANJA JA MARJA TAISTELEVAT
- Varastettu kuolema ja Aktivistit
historian kuvittajina

Nyrki Tapiovaaran sortokausia kuvaava elokuva
Varastettu kuolema (1938) alkaa kirjapainokoh-
tauksella. Ensimmadiset otokset on kuvattu hataran
viliseindn lautojen raoista ja niissd ndhddén paino-
kone ja konetta kayttdvit kddet. Tyd vaikuttaa
hankalalta ja yksitoikkoiselta. Tummat sévyt ja
terdvit varjot vahvistavat koko ty6td leimaavan
epdvarmuuden ja vaarallisuuden tunnetta.

Varastetun kuoleman ensimmadiset vuorosanat
kuvaavat niin ikddn toimen hankaluutta. Kaikkia
kirjasintyyppejé ei ole ja itsensd motivoiminen on
hankalaa. Kun joku aktivisteista hammaéstelee uuden
lentolehtisen tekstin lyhyytta ja sitd, ettei siind ole
mainintaa Vendjin ja Japanin sodasta, toteaa toi-
nen, ettei “ihmisten padhén sovi pitkid epistolooge-
ja”. Yotd myoten maan alla ahertavien aktivistien
toimien mielekkyys on vaakalaudalla ja lentolehti-
sid jakamaan ldhtevdn miehen kengétkin ovat liian
pienet. Purnaaminen ei ole silti kovin vakavaa,
vaan siind voi ndhdéd samankaltaista politiikan peli-
nappulaksi sopeutumista kuin Tuntemattoman soti-
laankonekividrikomppanian sotaretkessd; aktivistit
tekevit yhtd kaikki tyonsd “vapauden sanansaatta-
jina” niin hyvin kuin taitavat, vaikkei heidén toimis-
saan voi padhenkilé Robertia lukuun ottamatta
havaitakaan sellaista hehkuttamista ja vihkiyty-
mistd, joka on luonteenomaista esimerkiksi sotaa
edeltivin ajan suurelokuvien - vaikkapa Helmikuun
manifestin - henkilohahmoille.

Vuotta mybhemmin valmistui toinen elokuva,
joka niin ikddn kuvasi aktivistien maanalaista toi-
mintaa sortokausien Suomessa. Risto Orkon ohjaa-
ma Aktivistit (1939). My6s sen alkupuolella on
kirjapainokohtaus, joka on sekd lavastuksellisesti
etti rakenteellisesti varsin samanlainen kuin Va-
rastetussa kuolemassa . Jopa osioiden ensimmadiset
kuvat ovat lahes identtiset: heikosti valaistuun tilaan
heijastuvat terdvét varjot ja ensimmadisend nahdaian
painokoneella tyoskentelyd. Aktivisteissa painon
osoitetaan olevan kellaritiloissa ja siksi tyotilan
ikkunat ovat aivan katonrajassa. Ikkunoista voi
nihda pelkdstddn katuvalojen himmedn kajon ja
ohi kulkevien jalat. Télld tilasommittelulla on koh-
taukseen onnistuttu lisddmédn vaaran tunnetta ja
osoittamaan esimerkiksi, ettd lainvartijat ovat alati
valppaina, ja vain “ikkunan mitan” aktivistien pe-
rassa.

Samankaltaisuuksista huolimatta Aktivistien Kir-
japainokohtaus on seké kerronnallisesti, visuaali-
sesti ettd temaattisesti varsin erilainen kuin vastaava
kohtaus Tapiovaaran elokuvassa. Kirjistden tuota
eroa voisi kuvailla niin, ettd Varastetussa kuole-
massa “taistelevat” velvollisuuksiaan hoitavat reser-
vildiset ja Aktivisteissa taas syddmen palolla ope-
roivat vakinaisen vden sotilaat. Aktivistienkuvaama
vastarintatoiminta on selkedmmin yhteisen innos-
tuksen siivittimaa ja kohtalonomaista, kun taas
Varastetussa kuolemassaisinmaan asialla ovat puut-
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Tteelliset yksildt, ja ndiden miesten onnistumisesta
riippuu, kuinka kdy Suuren Tehtévédn. Jopa aktivis-
tijoukkojen mentaalisiksi johtajiksi kuvatut michet
onkuvattu hyvin eri tavoin. Aktivistien lupsakkaaksi
kuvattu Virvéri-Ville (Uuno Laakso) pystyy lei-
kinlaskullaan ja itseironiallaan hdivyttiméén tove-
reidensa pelkoa ja kohottamaan mielialaa paljon
paremmin kuin Varastetun kuoleman &lykkOmaéi-
nen, hieman syrjadn vetdytyvd Robert (Ilmari Mén-
ty).

Vaikka Aktivistien ja Varastetun kuoleman Xir-
japainotilat on valaistu melko samalla tavalla, luo-
daan Aktivistien kuvasommitelmilla ja kameran
sijoitteluilla optimistisempi ja dynaamisempi ko-
konaisuus. Jopa katosta roikkuvaan narunpétkaén,
“hirttosilmukkaan”, suhtaudutaan ironisoiden. Niin
ollen voidaan sanoa, ettd kuoleman mahdollisuus ei
ole lasnd Aktivistien henkildiden toimissa yhtd do-
minoivana kuin Tapiovaaran elokuvassa. Sitd vas-
toin molemmissa potentiaalista kiinni jddmisen
vaaraa kuvataan sillé, ettd osoitetaan organisaation
jokaisen osan tietdvén vain sen verran, kuin on
kunkin tehtdvin hoitamisessa vélttimatonta.

Aktivistit -elokuvassa kirjapainotilan yhteydessé
tapahtuu Saksaan jadkarikoulutukseen ldhetettdvien
varvays. Juuri vdrvdykseen liittyen pédédstdankin
esittelemdén elokuvan henkilogallerian epdvarmat
ja héilyvét hahmot. Kiinnostavaa on, kuinka moni
hyvin isdénmaallishenkisen Aktivistien keskushen-
kiloistd kdy tarinan kuluessa sisdistd kamppailua
valitessaan, mille puolelle asettuu. Kaikkein selvim-
min epdvarmuus nikyy vililld jo joukkonsa jatta-
véssdja “ryssdnkatyri -senaattorin” Niskasen (Paavo
Jannes) sihteerind tydskentelevissd Kari Raidassa
(Turo Kartto), mutta my6s Jussi Virta (Kullervo
Kalske) on ldhelld menettdd uskonsa. Hianen suus-
taan saadaan kuulla muun muassa sellaiset vuorosa-
natkuin “meilld ei ole juuri mitddn mahdollisuuksia”
ja “tdmd on toivotonta, parhaimmatkin jattdvét
paikkansa”.

Kiistdmdtontd lienee kuitenkin, ettd Aktivistien
hallitsevin diskurssi on “jadkaridiskurssi”, jota ku-
vastavat hyvin sellaiset vuorosanat kuten ““irti Rys-
sdstd” tal “entd Saksa, sieltd saamme varmasti
apua”. Vaikeuksista puhutaan aivan eri tasolla ja
vihdisemmalld intensiteetilld kuin Varastetussa kuo-
lemassa. Kun Virvéri-Ville valittelee nuorempien
aktivistitoveriensa toimettomuutta ja episotilaalli-
suutta, tapahtuu sekin leikin varjolla. Se, ettei vas-
tarintatoimintaa kovin syvillisesti problematisoida,
jattad kaksi tulkintavaihtoehtoa:

1. Aktivistit uskovat niin vahvasti asiansa oikeu-
tukseen ja lopulliseen voittoon, etteivdt vastoin-

kdymiset tai yksiloiden kirsimykset pysty heitéd
lannistamaan kuin korkeintaan hetkeksi, tai

2. Rivijésenet ovat lapsellisen uhon vallassa ja
toisin kuin johtohenkil6t eivit edes tdysin tiedd tai
ymmaérrd, missd ovat mukana.

Nuoret kaupunkilaiset sotivat

Varastetussa kuolemassa ja Aktivisteissa kuvattu
historiallinen aika ei ole sama. Varastettu kuolema
kuvaa ensimmdistéd ja Aktivistit toista sortokautta.
Silti kyseisid elokuvia voi hyvin verrata toisiinsa
muutoinkin kuin ldhes identtisten kirjapainokoh-
tausten perusteella. Néin ollen Varastettu kuolema
ja Aktivistit ovat keskenddn vertailukelpoista esi-
merkkimateriaalia tarkasteltaessa elokuvia kerto-
muksena historiasta. Samalla kun kasittelen esi-
merkkielokuvia historiallisina kertomuksina, poh-
din myos, kuinka ndmé nimenomaiset elokuvat
muokkasivat aikansa historiankésityksia.

Sekd Varastettu kuolema ettd Aktivistit kuvaavat
sortokausien aikaista aktivistien maanalaista vasta-
rintatoimintaa. Molempien tapahtumapaikkana on
Helsinki ja juonissa yhdistetdén kansallisiin pyr-
kimyksiin jannitystd ja romantiikkaa. Kumpikaan
el luo sellaista historiallista kavalkadia kuin esi-
merkiksi Helmikuun manifesti, joka pyrkii selitta-
midn koko historiallisen ajanjakson autonomian
ajan alusta Suomen itsendistymiseen. Varastettu
kuolema ja Aktivistit ovat enneminkin “tuokiokuvia
nuorten kaupunkilaisten eldmastd”.

Térked Varastettua kuolemaa ja Aktivisteja yh-
distévi tekijd on yhteinen tdhtindyttelija. Richard
Dyerin nikee tdhtiteoriassaan tahtikuvien ylittivén
yksittdiset elokuvat!. Elokuvatihden tdhtikuva hei-
jastaa yksilond olemisen ongelmaa, ja hdnen ideo-
loginen tehtdvédnsd on vahvistaa vallassa olevien
valtaa tuottamalla imaginaarisia ratkaisuja ristirii-
toihin. Dyerin mallissa yksittdinen tdhti viittaa
roolista toiseen samoihin yhteiskunnallisiin ja so-
siologisiin ongelmiin. Tuulikki Paanasen roolihah-
mot Varastetun kuoleman Manjana ja Aktivistien
Katjushana eivit ainoastaan ylitd Paanasen yksit-
tdisid elokuvarooleja, vaan liséksi yhdistévat toisiin-
sa kaksi elokuvaa tarkastellaanpa niitd sitten tuo-
tannon tai vastaanoton nidkdkulmasta. Vaikka
kerronnallisesti Varastetun kuoleman mustanpors-
sin kauppiaan rakastajatarta Manjaa vastaa Ak-
tivistien roolihahmoista ldhinné senaattori Niskasen
tytdr Marja (Helena Kara) - nimenomaan Manja ja
Marja siirtyvat sanoista tekoihin ja liittyvit aktivis-
teithin - on my6s Tuulikki Paanasen esittdmisséd
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Robert (Ilmari Mdnty) ja Manja (Tuulikki Paananen) ovat lihteneet suoran toiminnan tielle. Ensimmdiisen
esitysviikon jélkeen juuri tdtd kuvaa alettiin kdyttdd Varastetun kuoleman lehtimainonnassa.
Kuva: Suomen elokuva-arkisto.

henkil6hahmoissa henkisid ja kerronnallisia yhta-
laisyyksid. Sekd Manja ettd Katjusha osoitetaan
vahvoiksi ja padttavéisiksi naisiksi. Molemmat sei-
sovat heille rakkaan miehen rinnalla loppuun saak-
ka. Molemmat joutuvat varsin turvatusta asemasta
tuuliajolle, Manja oman valintansa kautta ja Katjusha
taas poliittisten suhdanteiden muuttuessa. Molem-
pien osoitetaan pystyvédn pddmadrdnsad saavuttaak-
seen kdyttdmadn “naisellisia”, ndenndisen pehmeitd
ja viettelevid keinoja, vaikka toimisivatkin tdysin
kylméverisesti.

Tuulikki Paananen vetonaulana

Tahteys ei ole yksinomaan elokuvatekstin, vaan
my0s tuotannon ja katsojaodotusten kysymys. Va-
rastetun kuoleman ja Aktivistien markkinointia tar-
kasteltaessa Tuulikki Paanasen tdhtikuva ja hinen
esittimansd hahmot nousevat vield selkedmmiksi

elokuvia yhdistdviksi tekijoiksi. Varsinkin ensim-
maiselld Helsingin esitysviikollaan Varastettua kuo-
lemaa myytiin nimenomaan Tuulikki Paanasen
tahtikuvan avulla’?. Aivan samoin hdntd kéytettiin
runsaasti myos Aktivistien markkinoinnissa ja —
jalleen — erityisesti ennen elokuvan ensi-iltaa sekd
ensimmiiselld esitysviikolla julkaistussa mainos-
materiaalissa’, jolla pyrittiin saamaan ensimmdi-
nen kontakti elokuvan potentiaalisiin katsojiin®.
Varastetun kuoleman ensimmdisen esitysviikon mai-
noksissa Tuulikki Paanasen nimi on kirjoitettu huo-
mattavan paljon suuremmalla kirjasimella kuin
kaikkien muiden elokuvan tekijoiden ja ndyttelijoi-
den. Hénet on asetettu katsomaan vaarallisen viet-
televésti kohti kameraa ja siis samalla kohden
potentiaalista elokuvan katsojaa. Mainoskuvan toi-
nen hahmo on kasvottomaksi jadvd maassa makaava
mies, jolloin Tuulikki Paananen on kuvan ainoa
tunnistettavissa oleva henkild. Ensi-iltaviikon jil-
keensiirrytadn Varastetun kuoleman markkinoinnis-




sa kdyttdmddn clokuvan still-kuvista ehkd tunne-
tuinta kuvaa, jossa Robert ja Manja seisovat selké
seindd vasten konekividrid ja lipasta kannatellen.

Aktivistien elokuvamainoksissa on Risto Orkon,
clokuvan tuottajan, ohjaajan, késikirjoittajan® ja
leikkaajan, nimi kirjoitettu kaikkein suurimmalla
kirjasimella. Elokuvan kaikkien pddosandyttelijoi-
den nimien kohdalla on kéytetty samaa kirjasinko-
koa, joten talld kohdin ei ole haluttu tehdé erotteluja.
Sitd vastoin ennen ensi-iltapdivdd julkaistun mai-
noksen kuvaan on nostettu elokuvassa “suomalai-
siin” Marja Niskaseen (Helena Kara) ja Yrjo Jakoi-
laan (Tauno Majuri) rakastuvat “vendldissankarit”
- eversti Vasiljevia esittdvé Ville Salminen ja veni-
ldiskomendantin tyttdren osaa néytteleva Tuulikki
Paananen. Tavassa, jolla Tuulikki Paananen on
kuvattu Aktivistien lehtimainoksessa on tiettyd sa-
mankaltaisuutta Varastetun kuoleman mainoksiin
verrattuna. Taas hinet esitetddn hyvin vahvana,
myyttisen vaarallisena jatilanteet hallitsevana naise-
na.

Molempien elokuvien markkinoinnissa niytetddn
luotrtun vankasti Tuulikki Paanasen vetovoimaan®:
hénti kiytettiin nimenomaan silloin kun rakennettiin
elokuvakuluttajille ensimmaisid mielikuvia Varas-
tetusta kuolemasta ja Aktivisteista. Ensivaikutelman

. luomisen jilkeen ovat sitten muutkin keskeiset
~ ndyttelijit padsseet paremmin esille markkinoin-
nissa. Toisella viikolla on Varastetun kuoleman
mainoksissa Ilmari Méanty kohonnut Paanasen rin-
nalle’ ja Aktivisteissa jo ensi-iltapdivan mainokses-
sa on Uuno Laakso hallitsevana hahmona ja keskei-
set naiset — Kara ja Paananen — on kuvattu
yhdenvertaisina®. Kun Varastetun kuoleman mark-
kinointi vaikuttaa ainakin padkaupungin osalta hie-
man hapuilevalta — strategia, jolla elokuvan poten-
tiaalinen yleisd pyritddn tavoittamaan muuttuu
selvisti ensi-iltaviikon jdlkeen - voidaan olettaa,
ettei eri pddosandyttelijoiden esillepanossa ta-
pahtuvaa muutosta ollut suunniteltu ennen eloku-
van markkinoille tuloa. Niin kauan kun elokuvalle
tavoiteltiin mahdollisimman heterogeenistd ylei-
s6d oli Tuulikki Paananen se tdhtindyttelijd, jolla
katsojiin vedottiin. Kun sitten ndyttdd — ainakin
mainonnasta péitellen — osoittautuneen, ettd Va-
rastetun kuoleman yleiso oli sittenkin enemmén
“taide-clokuvan yleisd” kuin elokuvan tuottaja oli
toivonut, muuttui myds markkinointi esimerkiksi
niin, ettd pddhenkiloparia alettiin csittda tasavertai-
sempana.

Aktivistit oli vakavaraisen yhtion tuottama eloku-
va. Suomi-Filmilld oli taloudelliset resurssit ndyt-
tavdin markkinointiin, omat levityskanavansa, sekd

elokuvateatterit, joissa omaa tuotantoaan esittdd.
Sitd vastoin Erik Blomberg Varastetun kuoleman
tuottajana markkinoi yksittdistd elokuvaa eri teatte-
reille. Niin ollen Varastettua kuolemaa suurempiin
katsojamédriin yltaneen Aktivistien’ markkinoin-
nissa lienee jo alun alkaen kéytetty suurelle yhtidlle
luonteenomaisesti useampaa strategiaa. Voidaan
olettaa, ettd elokuvan ympdrilld liikkui jo etukdteen
tehdyn paidtoksen mukaisesti toisistaan poikkeavaa
mainosmateriaalia, jolloin eri mainokset korostivat
elokuvan eri piirteitd ja eri ndyttelijoitd. Téllaisessa
tapauksessa esimerkiksi “Tuulikki Paananen -kes-
keiset” mainoskuvat olisivat olleet yksi tietoisesti
valittu osa markkinointia, kun ne taas Varastettua
kuolemaa markkinoidessaan saattoivat olla etuké-
teen suunnitellun kampanjan selkéranka.

Tuotantotapa on
sidoksissa nikokulmaan

Varastetun kuoleman ja Aktivistien voidaan katsoa
edustavan kahta erilaista elokuvan tekemisen muo-
toa ja kahta erilaista lahestymistapaa késiteltdviin
kysymyksiin. Varastettu kuolema karsii avoimet
isinmaallisuuden ilmaukset véhiin eikd piirrd sel-
keidd viholliskuvaa. Sakari Toiviainen on Tapiovaara
-kirjassaan arvioinut viholliskuvien laimentamisen
olevan osoitus elokuvantekijéiden pyrkimyksesté
kertoa vapaudesta ja aatteen puolesta toimimisesta
yleensd'?. Vaikka néin kuvattu elokuvien jako ei ole
yksiselitteinen — Varastettu kuolema esimerkiksi
kuvaa silti vendldisen vartiosotilaan tyhméni,
lipevind ja epdrehellisend — on ero havaittavissa.
Toisaalta Aktivistienkaan suhde venildisiin ei ole
yksiselitteinen tai muuttumaton. Elokuva siséiltda
itsensd kanssa neuvottelevaa, melkeinpd keske-
nddn ristiriitaista, ainesta. Kun elokuvan lopussa
ilmaistaan vallankumousvyoryn Vendjilld kdyn-
nistyneen, osoittavat aktivistit ymmartdmystd ja
kunnioitusta Vendjdn vanhaa, vallasta sydstyd joh-
toa kohtaan. Juuri tdmi seikka, ja aivan erityisesti
kohtaus, jossa kenraali Danilov ja tsaarin armeijan
upseerina tydskennellyt aktivisti Yrjo Jaakkola te-
kevit sovinnon, herittikin ndrdd Suomen Sosiaali-
demokraatin elokuva-arvostelijan mielessé:

«...lopussa suomalainen mies sanoo vendldisestd santarmi-
kenraalista, ettd hin oli oikea soturi. Voiko santarmi olla
oikea soturi?””!"!

Toisena elokuvia erottavana tekijédné ovat ohjaa-
jienideologiset ja poliittiset sitoumukset, joita yksin-
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kertaistaen ja kérjistden voisi kuvata niin, ettd Risto
Orko edusti valkoista Suomea ja Nyrki Tapiovaara
taas sosialisteja ja ateisteja. Jos ajatellaan, ettd
Suomen kaksi suurinta elokuvatuotantoyhtisti,
Suomi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus, jotka
pystyivit valvomaan koko elokuvan valmistus- ja
levitysprosessia, edustivat aikakautensa valtatuo-
tantoa ja muut enemmén tai vdhemmén selkeisti
marginaalituotantoa, eroavat esimerkkielokuvat
toisistaan myds tuotannollisesti. Yhdessi tar-
kasteltuna Varastettu kuolema ja Aktivistit rikkovat
osaltaan myyttid sotaa edeltivisti yhtendiskult-
tuurista ja sdr6ttomastd suomalaisesta elokuvateol-
lisuudesta. Kun kumpikin elokuvateksti siséltii
sisdistd ristiriitaisuutta ja itsensé kanssa neuvottele-
vaa ainesta, osoittaa se rajojen hiilyvyyden joka
suuntaan.

Kun Varastettu kuolema ja Aktivistit asetetaan
rinnan, on yhtendiskulttuurin kyseenalaistaminen

vain osa esiin nousevaa kysymystd. Kahdesta elo-
kuvasta, jotka on perinteisesti ndhty mahdollisim-
man selkedsti rintamalinjojen eri puolilla oleviksi, ‘
on ldydettdvissi myds paljon samankaltaisuutta.
Kun ndin on, joudutaan lieventdméin ja uudellee-
narvioimaan sit raja-aitaa, jonka toiselle puolelle
on ollut tapana asettaa valtatuotanto ja klassinen,
yksiddninen kerronta, jota Aktivistien on ndhty edus- |
tavan ja toiselle taas Varastetun kuoleman kaltainen
vastatuotanto ja modernistinen, monidéninen ker-
ronta.

Marc Ferron luokittelussa (historiallisten) eloku-
vien sisdltdmilld yhteiskunnallisilla viitteilld voi
ollanelja tuotannollista ldhtokohtaa ja neljd analyyt-
tistd ldhestymistapaa: (1) Tuotannon lihtokohtana
saattaa olla hallitsevan instituution ja ideologian
kirjoittama valtahistoria. (2) Toisen mallin eloku-
vantekijdt tydskentelevit vastahistorian ja vasta-
analyysin parissa pyrkien antamaan historiallisille




tapahtumille uuden selityksen ja ndkdkulman. (3)
Léhtokohtana voi olla myds suullisena perimétieto-
na tai aikaisempien legitimoitujen taideteosten vi-
litykselld sdilynyt historiallinen muisti, tai sitten
(4) tuotantoryhmad pyrkii omaan tulkintaan - tieteel-
liseen tai ei-tieteelliseen analyysiin - historiallisista
tapahtumista.

Elokuvallista historiaa kirjoitettaessa on Ferron
mukaan mahdollisuus valita niin ikddn neljan eri
lahystymistavan kesken. (1) Tapahtumia voidaan
kuvata ylhééltd, vallan ja sen vaatimusten ndkokul-
masta; (2) alhaalta, siis erilaisten marginaalisten
ryhmien, alistettujen luokkien yms. ndkdkulmasta;
(3) sisdltd késin niin, ettd kertoja asettaa itsensi
analyysiin ja pysyy koko ajan tutkimuskohteensa
rinnalla; tai (4) ulkoa pdin rekonstruoimalla muodol-
lisesti sosiaalisen tai poliittisen objektin, mutta
. pyrkimittdkddn sisdistiméddn ja ymmairtdmadn ta-
' pahtumia.'?

Aktivistien Katjusha
(vas.), santarmi-
kenraalin tytdr,
edustaa Helsingissd
asuvaa vendldistd
vidluokkaa. Varastetun
kuoleman Manja taas
, on mustan porssin
;  kauppiaan rakastajatar.
Kuva: Suomen
elokuva-arkisto.

Ferron malli vaikuttaa varsin teoreettiselta ja
siind esitetty luokittelu on kdytdnndssd liukuva.
Esimerkiksi historiallisen muistin voisi viittad vai-
kuttavan lihes jokaisessa elokuvassa. Haluan silti
kokeilla mallia sijoittamalla tutkimuselokuvani
Aktivistit ja Varastettu kuolema Marc Ferron “kaa-
vioon” vain esimerkinomaisesti. Pyrin ndin tarkas-
telemaan, millaisia historiallisia ldhteitd ovat kaksi
kotimaista elokuvaa, jotka molemmat ovat valmis-
tuneet talvisodankynnykselld jakertovat suunnilleen
samoista historiallisista tapahtumista.

Ensivaikutelmaltaan Aktivistit on yksinomaan
vallan, hallitsevan diskurssin ja virallisen ideologi-
an tuottama elokuva, joka kuvasi aikalaiskatsojalle
jo koulukirjoista ja historiallisista teoksista tuttua
1930-luvun lopun virallista historiaa. Sitd vastoin
Varastettu kuolema on pintatasoltaan monimutkai-
sempi historiallinen kertomus. Siind osoitetaan suo-
menruotsalaisen ylioppilasnuorison osuus vastarin-
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tatoiminnassa'® — vastaavasti Aktivistit sivuuttaa
tdmadn kysymyksen tyystin. Samoin Varastettu kuo-
lema pyrkii monin kohdin, joskaan ei tdysin aukot-
tomasti, valttimddn eri kansakuntien vastakkain
asettamista, toisin sanoen siind ei “osoiteta”, ettd
Jjonkinkansallisuuden edustajat olisivat luonnostaan
parempiatai “normaalimpia” kuin muut. Varastetun
kuoleman eri kansallisuuksien edustajiksi merkityt
fiktion henkil6t esimerkiksi puhuvat kukin “omaa”
kieltadn'* — vendjéd, ruotsia, englantia tai suomea
- eikd heitd siis panna puhumaan suomea murtaen,
kuten kotimaisten elokuvien ulkomaalaisten repre-
sentaatioissa on usein tapana'®. Kun toisaalta eloku-
van tekijoilla — Nyrki Tapiovaaralla ja Erik Blom-
bergilla — ei ole siind mielessd omakohtaista suh-
detta aktivisteihin, jadkiriliikkeeseen ja vuosisa-
dan alun tapahtumiin'® kuin Risto Orkon tuottaman
elokuvan tekijoilld", sijoitan Varastetun kuoleman
ryhmdén "ulkoa kuvattua vastahistoriaa".

Ferron teoria historiallisista kertomuksista moni-
mutkaistuu, kun muistetaan, ettd yksittdisestd elo-
kuvasta voidaan 10ytédd useita tietoisia historiallisia
kertomuksia. Esimerkkielokuvani kuvaavat saman
aikaisesti sekd sortokausia ettd omaa syntyaikaan-
sa, 1930-luvun loppupuoliskoa. Yhdessi tarkastel-
tuna niissd voi havaita myos kansalaissodan ja sen
syynd ja seurauksena kansan kahtiajakautumisen
tulkintaa. Tasté 1ahtokohdasta arvioiden molempien
elokuvan tekijoiden voidaan katsoa sitoutuneen
niihin yhteiskunnallisiin lahtokohtiin, joista kédsin
he historiaa kerronnallistavat. Télloin Orkon elo-
kuva voidaan luokitella ylhdéltd ja sisdltd ja Ta-
piovaaran taas alhaalta ja sisdltd kuvatuksi
syntyaikansa historialliseksi kertomukseksi.

Kerronnan ideologia

David Bordwell on teoksessaan Narration in the
Fiction Film jakanut niytelméelokuvan historian
neljddn kerrontamuotoon. Bordwell puhuu (1) klas-
sisesta kerronnasta, jonka arkkityyppi on Holly-
wood-kerronta; (2) historiallismaterialistisesta ker-
ronnasta, jota edustanee kuvaavimmin 1920-luvun
neuvostoelokuva; (3) taide-elokuvan kerronnasta,
josta hdn mainitsee esimerkkind Roberto Rosselli-
nin elokuvan Rooma - avoin kaupunki (1945) ja (4)
parametrisesta kerronnasta, jota edustaa vaikkapa
Alain Resnais’n Viime vuonna Marienbadissa
(1961).1

Kuvatessaan sortokausien tapahtumia helsinki-
ldisten ylioppilaiden nikokulmasta Risto Orko ja
Nyrki Tapiovaaraovat valinneet eri kerrontamuodot,

mutta kerronta- ja kuvaustavassa on myds runsaasti
yhtidldisyyksid. Risto Orkon elokuvassa kdytetddn
klassista kerrontaa, mutta hyvin intellektuellisti ja
sovelletusti; siind ei suinkaan pyritd viltteleméan
teknistd kokeellisuutta, vaikka ldhes jokainen kuva
tahtddkin tarinan eteenpdin viemiseen. Suurin osa
Aktivistien henkilohahmoista on lopulta tietoisia
omistamotiiveistaan jatoimiensa seurauksista, vaik-
ka hailyvyyttd onkin havaittavissa.

Tapiovaaran elokuva taas kiinnittyy bordwelli-
laisessa jaottelussa ldhinné taide-elokuvan traditi-
oon, jos kohta siind nidkyy my0s parametrisen ja
neuvostoelokuvan, erityisesti Sergei Eisensteinin
vaikutus. Miten esitetddn on Nyrki Tapiovaaralle
vahintddn yhtd tdrkedd kuin se, mitd esitetdan.
Elokuvan tarina on pirstaleisempi kuin mihin klas-
sisessa elokuvassa totuttu. N&din on silti, vaikka
analyysini kohteena on Erik Blombergin sodan
jélkeen uudelleen leikkaama versio, jossa kerron-
nallisuutta on kaikesta paétellen lisétty ja kokeelli-
suutta vdhennetty verrattuna alkuperdiseen, vuon-
na 1938 levitykseen tulleeseen versioon'. Varaste-
tun kuoleman henkilohahmot ovat epdvakaampia ja
hiilyvampid kuin on totuttu klassisessa kerronnassa.
Kuvatut hahmot eivit siis ole niin selkedsti hyvié tai
pahoja, kuin Aktivisteissa, vaikkei timénkaltainen-
kaanjako ole yksinkertainen. Yhtd hyvinhan Aktivis-
teissa kuvatut venaldiset rivisotilaat voi ndhdé en-
nemminkin tyhmini ja moukkamaisina kuin pahoi-
na. Venildisten upseerien esitystavassa taas korostuu
sulavakdytoksisyys. Kérjistden voi viittdd, ettd hei-
dét on esitetty jopa kunnian miehing, jotka vain
sattuvat historiallisista ja maantieteellisistd syistd
olemaan suomalaisten vihollisia.

Kerrontamuotoon kietoutuva problematiikka ei
ole yksinomaan esteettinen, vaan silld on vaikutusta
koko elokuvan tematiikkaan ja ideologiaan. Taide-
ja avantgarde-elokuvaa ja monidénistd kerrontaa
puolustavassa argumentoinnissa on valitun muo-
don katsottu vaikuttavan osaltaan siithen, kuinka
suoraan vastaanottajaan vaikuttamiseen pyritdin ja
kuinka vahvasti katsojien halutaan samastuvan fik-
tion henkil6ihin. Karkeasti jakaen voi viittad, ettd
Tapiovaaran valitsemassa mallissa ei tarjota yhtd
ainoaa tulkintaa, eiké tavoitteena kenties ole se, ettd
vastaanottaja samastuisi yhtd voimakkaasti hen-
kilohahmoihin, tarinaan tai spektaakkeliin, kuin
Orkon elokuvassa on pyritty.

Varastettu kuolema kyseenalaistaa henkilohah-
mojensa pyyteettdmyyden seké tietoisuuden omista
tarkoitusperistddn. Tapiovaaran elokuvassa akti-
vistien toiminta on myods kapinointia vanhempia
vastaan ja monien suomalaisten osoitetaan pyrki-
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vén paremminkin hy6tymadn ‘“herraspoikien lei-
keistd” kuin pyyteettomdsti auttamaan aktivisteja
isinmaallisessa tehtédvéssddn: he pyytévét kohtuut-
tomia hintoja passivédrennoksisté tai mustan porssin
aseista. Toisaalta my0s se, ettei kerrontaa pyritd
tekemadn “lapindkyviksi” jatkuvuusleikkauksella
ja “luonnollisilla” kuvakulmilla, jattdnee katsojalle
enemmain tilaa, enemman tulkintamahdollisuuksia.
Se, ettéd tekijd on ldsnd elokuvassaan esimerkiksi
“mahdottomien” kuvakulmien kautta, nostaa imp-
lisiittisesti esiin, ettd kyseessé on vain yksi nakemys
tapahtuneesta, ei lopullinen totuus.

Aktivisteissa kdytetddn useita kerronnallisia tak-
tilkoita yllapitdméan illuusiota lopullisesta totuu-
desta. Tarkein tapa on jatkuvuusleikkaus, mutta
jumalallisen historianohjauksen tunnelmaa pidetdén
ylld my6s monilla “taiteellisemmilla” ja epédekono-
misemmilla keinoilla. Voimakkaat alakulmat, tera-
vit varjot tai kohtausten sisdén upotut neuvostoelo-
kuvalle ominaiset insertit eivét ole tavanomaisia
klassiselle elokuvalle, vaan itse asiassa ldhentdvit
Aktivisteja ja Varastettua kuolemaa toisiinsa esteet-
tisesti. Kerronnallisesti Aktivistien kekseliddlld ka-
meraty0lld ja leikkauksella pyritdén kuitenkin saa-
vuttamaan eri asioita kuin Varastetun kuoleman
kokeellisuudella. Kun Varastetussa kuolemassa tai-
turointi on keskeinen osa ilmaisua itsedédn, on Akti-
visteissa sen tehtdvd kuitenkin kuljettaa tarinaa ja
kiinnittdd katsoja elokuvaan.

Kimmo Laine on artikkelissaan Aktivisteista ja
Helmikuun manifestista arvellut Aktivistiten temaat-
tisen, visuaalisen ja teknisen jatkuvuuden peilaavan
elokuvan taustana olevaa ideologiaa. Eri kohtaukset
saatetaan liittd4 toisiinsa jollakin yhteiselld tekijél-
14; esimerkiksi edellisen kohtauksen viimeisessi
kuvassa voi olla sama esine kuin seuraavan ensim-
mdisessd. Télld keinolla luodaan niin elokuvaan
kuin historian kulkuun kausaalisuhteita: halutaan
osoittaa, ettd edellinen tapahtuma on seuraavan
tapahtuman valttdmédton syy. Yhtd tulkintaa va-
hvistavat vield aika ajoin toistuvat “irti ryssastd” -
huudahdukset tai sellaiset vuorosanat kuin “olla
aktivisti ei ole sattumaa, se on pyhéd velvollisuus
isdnmaata kohtaan” >

Kaksi historiantulkintaa

Alkumusiikin jélkeen, kun Marseljeesi vaihtuu rii-
tasointujen kautta Kansainvilisen tydvdenliikken
marssiksi ja siitd Maamme-lauluksi, Aktivistit
ajoitetaan ja paikannetaan historiallisesti kohtauk-
sella, jossakenraalikuverndori Bobrikov murhataan.

Bobrikovia ei ndyteté, vaan katsoja ainoastaan kuu-
lee laukauksen. Kun seuraavassa otoksessa kuva-
taan sotilassaappaita marssimassa Eugen Schau-
manin hautaseppeleen yli, katsoja osaa sijoittaa
tarinan oikeaan historialliseen ajankohtaan. Sek-
venssi jatkuu yleiskuvalla, jossa ndhdddn useita
nuoria miehid sistilassa. Ndmaé ryhtyvét spekuloi-
maan Vendjidn maailmansotamenestykselld. He tu-
levat siihen tulokseen, ettd jos Vendjd havidd sodan,
on Suomella mahdollisuus irrottautua itsendiseksi
valtioksi. Aktivistien osoitetaan jo tietdvén, etteivit
he tule saamaan sotilaallista apua tai sotilaskoulutus-
ta Ruotsista ja kohtaus paattyykin yhtd aikaa sekd
elokuvan kuvaamaa historiallista ajanjaksoa tulkit-
sevaan ettd elokuvan syntyajan kansainvélistd po-
liittista tilannetta kommentoivaan huomioon “enti
Saksa, sieltd saamme varmasti apua”.

Varastettu kuolema ajoitetaan kohtauksella, jossa
lentolehtistd oikoluetaan. Oikolukija huomauttaa
Robertille, ettei julistuksessa ole mainintaa Vendjan
ja Japanin sodasta, jolloin katsojan oletetaan ha-
vaitsevan, ettd kerronnan kohteena on vuosi 1904
tai 1905. Miehet toteavat, ettd “Vendjalld voi rdjéh-
tdd mind hetkend hyvénsd”. Aktivisteissa el sitd
vastoin tehdd ndin selvid yhdistelyjd Suomen ja
Vendjin sisdisten historiallisten kehityskaarien
vilille. Orkon elokuvalle Suomen itsendistyminen
on sortovallan, kansallistunteen, maailmansodan ja
Saksasta saadun avun tulos, jossa Vendjén sisdiselld
kehitykselld ei ole kovinkaan suurta merkitysta.
Tapiovaaran elokuvassa taas puhutaan kyll& “ulko-
maasta”, mutta Saksaa ei mainita kertaakaan ni-
meltd. Samoin Varastetussa kuolemassa puhutaan
“valtaistuimen kukistamisesta”, vaikka se lienee
ollut veniliisten, ei suomalaisten tehtdvé, eikéd edes
erityisesti suomalaisten aktivistien pddméérd
muutoin kuin itsendisyyttd nopeuttavana ja hel-
pottavana tekijand.

Aktivistien lopun viittaukset hengellisiin kysy-
myksiin, ja seinille heijastuvat krusifiksit ndyttavat
pyrkivin osoittamaan, ettd Suomen — mutta sa-
malla my6s Vendjan — kohtalon taustalla on juma-
lalliset tarkoitusperdt. Aivan elokuvan lopussa vi-
rastaan syOsty vendldinen komendantti on kappelissa
puhumassa tyttirelleen. Hinen sanansa “henkemme
on Jumalan késissd (...) suuri Vendjd on ldhtenyt
koettelemusten tielle (...) mutta tulkoon mité tahansa
luota Jumalaan, hin kuulee rukoukset” lienee tar-
koitettu yhté paljon 1930-luvun lopun suomalaisille
elokuvan katsojille kuin fiktion komendantin tytta-
relle. Samoin ne paljastavat lopullisesti, mihin Akti-
vistieissa kuvattuuhka kohdennetaan. Tsaarinvallan
aikaista johtoa voidaan jopa kunnioittaa ja ymmar-
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tdd, mutta sen vaaran, jota vastaan suomalaisten on
yhtend rintamana noustava, muodostavat vallan
kaapanneet uudet hallitsijat. Toisaalta kohtauksen
kappelimiljodn harras tunnelma, terdvét varjot ja
taustalla ndkyvd Viimeinen ehtoollinen -taulu luo-
vat aavistuksen, ettei Vendjan kohtalo olisi voinut
olla muu - Herran kisi on mukana kaikessa.
Vaikka kappelikohtauksessa syntyy vaikutelma,
ettd valkoisen Venidjidn edustajat ja suomalaiset
voivat ymmartdd ja kunnioittaa toisiaan, osoitetaan
siind samalla, ettd ndiden kansakuntien jasenet ovat
vadjadmattd erilaisia. Pakomatkalla oleva Katjusha
sanoo junassa Marjalle: “Unohdatte, ettd vaikka he
ovatkin vallankumouksellisia, he ovat yhtd kaikki
vendldisid.” Samoin kappelissa, isdnséd itsemurhan
jélkeen, Katjusha kddntyy Jumalan, ei suomalaisten
puoleen. Aivan samoin kuin historialliset kehitys-
kulut ovat myds eri kansallisuuksiin lukeutuvien
ithmisten keskindiset suhteet ennalta maarétyt.
Molemmat elokuvat huomioivat sen késityseron,

joka oli Suomen kansan sisdlld liittyen Venéijéistﬂ

irtautumisen aikatauluun ja toimintastrategioihin.
Yksi Orkon elokuvan aktivisteista on tdissd “rys-
sankityrin”, laillisuustietd kannattavan senaattori
Niskasen sihteerind. Kyseisen senaattorin mottona
on: “vain ehdoton lojaalisuus voi pelastaa meidét
perikadolta”. Aktivisteissa kasityseron osoitetaan
olevan ensisijaisesti sukupolvien vélinen; vanhem-
mat kannattavat maltillisuutta, nuoremmat suoraa
toimintaa. Varastettu kuolema taas nikee kysymyk-
sen laajemmin. Yhtailté liikkemiehen ja hdnen edus-
tamansa talouseldmén intresseihin kuuluu aktivistien
vastustaminen - “Meidén on etsittdva kdsiimme ne,
jotka aikovat rdjayttdad ilmaan koko Vendjdn maan
ja sitten ovat vield namd paperilappuja jakavat
klopit”, sanoo mustan porssin kauppias. Vanhem-
pienkin nidkemyksen mukaan eldmén kulussa vai-
kuttaa jumalallinen jérjestys, jota vastaan ihmisen
eisoviasettua. Ndin kohtalo ja Jumalan kdsindhdédan
elokuvissa hyvin eri tavalla: Varastetussa kuole-

“Ajatelkaa pojat jos Ryssd hdvidd maailmansodan.” Risto Orkon elokuvan nuoret aktivistit suunnittelemassa
toimintastrategiaansa. Keskelld keskushenkiloistd Jussi Virta (Kullervo Kalske). Kuva: Suomen elokuva-arkisto.




‘ R
- massa se pitdd asiat ennallaan ja Aktivisteissa taas
| johdattaa Suomen kansan itsendisyyteen.

| Kristinusko ja hengelliset kysymykset ovat suo-
rastaan yllattdvan merkittdva osa Varastetun kuole-
man temaattista sisiltod. Robertin diti argumentoi
aktivisteja vastaan paitsi lojaalisuuden ja lihim-
madisten huomioonottamisen nimissd, mydskin us-
kolla ja Raamatulla. Aktivisteissa taas nostetaan
useaan kertaan “oikea usko” yhdeksi Suomen va-
pautumisen peruspilariksi. Ndin my®ds elokuvissa
esiin nostetut nakemykset kristinuskon ja venildisten
suhteesta ovat toisistaan poikkeavat. Aktivisteissa
venildiset sotilaat hyokkadvit jadkéarikoulutukseen
matkalla olevia suomalaisia vastaan jouluaattoil-
tana, kunnioittamatta kristillistd juhlapdivda. Orto-
doksiselle uskonnolle tyypillisid hartauden harjoit-
tamisen muotoja noudattavat vain jo itsemurhapié-
toksensd tehnyt kenraali sekd tdmén kappeliin ru-
koilemaan jdava tytdr. Varastettu kuolema taas
liittd4 toisiinsa vendldisyyden ja (ortodoksisen) us-
konnollisuuden: venildiset sotilaat esimerkiksi te-
kevit ristinmerkin hautajaissaattueen nahdesséiin.

Varastettu kuolema -elokuvan kerronnan tapah-
tuma-aika on kenties noin viikko. Loppukuvissa
venildisiltd sotilailta karkuun pédssyt Robert pur-
jehtii hyvin vertauskuvallisessa kohtauksessa kohti
avomerta ja vapautta ratsusotilaiden jaddessd ran-
nalle. Robertilla on mukanaan elokuvan aikana
“kéddntymyksen” tehneen ja santarmeilta karatessa
henkensd menettdneen Manjan ruumis. Kohtauksen
onkatsottu irrottavan Tapiovaaran elokuvan ahtaasta
historian tulkinnasta ja siirtdvdn sen kuvaamaan
yleisemmin sortovallasta vapautumista. Toiviainen
on pohtinut mahdollisuuksia rinnastaa elokuvan
tapahtumat syntyaikansa kommunistien maanalai-
seen toimintaan?', kun taas Laine toteaa, ettei tillai-
nen tulkinta saa hdnen mielestdén riittivisti tukea
elokuvastaitsestddn, vaan se perustuu ennemminkin
elokuvan taustatietoihin®, esimerkiksi Tapiovaaran
henkildhistoriaan?.

Aktivistit-elokuvassisiltdd alkukuvien ohella vield
muita ajanmaédreitd, joista selkein lienee sen piit-
tyminen maaliskuun vallankumoukseen 1917. En-
nen vallankumouskohtausta on edelld mainittu tais-
telukohtaus. Jouluaattoiltana venéldiset santarmit
yllattavat mokkiin piiloutuneet, jadkérikoulutukseen
Saksaan matkalla olevat aktivistit. Sommittelultaan
kohtaus on kuin perinteisesti sotaelokuvasta, toisin
sanoen se sisdltdd niitd kerronnallisia ja visuaalisia
elementtejd, joilla sodankéynti on tehty meille elo-
kuvissa tutuksi. Taistelu on yksi Aktivistit-elokuvan
historiallisesti kohdennetuista tapahtumista: se viitt-
aa metsdkdmpdlld ldhelld Maaninkajirved joulu-

kuussa 1916 kdytyyn Simon kahakkaan?*. Aktivis-
teilla ei ole yllddn asepukuja, mutta heilld kaikilla
on sotilastyyliset karvalakit, “ryhménjohtaja” Vir-
viri-Villelld valkoinen ja muilla mustat. Hyvin
kuvaavastiaiemmin tsaarin armeijan upseeripuvussa
ndhty Yrjo Jaakkola (Tauno Majuri) on saanut
ylleen pohjalaispaidan. Juuri ennen kuin taistelu
alkaa, kuullaan mokissd vuorosanat “voi pojat,
ajatelkaapa, miltd tuntuisi olla kotona, ajaa taas
joulukirkkoon ja kuulla rauhan sanoma”. Tastd
leikataan tdysin kerronnan ulkopuolelle. Syntyy
tunnelma, ettd kuvaus siirtyy jossain 1dhistolléd asu-
van “tavallisen” suomalaisen maalaisperheen joulun
viettoon, vaikka kuvatusta historiallisesta hetkesti,
Simon kahakasta, oli itse asiassa vield muutama
viikko jouluaattoon®. Perhe lukee jouluevankeliu-
mia ja valmistautuu jouluaterialle, ikddn kuin muis-
tuttaen mokissd (korsussa?) olijoita siitd, kenen
puolesta taistellaan.?

Taistelukohtauksen jilkeen Aktivistit jatkuu maa-
liskuun vallankumouksen kuvaamisella. Vaikka
elokuva kuvaa tapahtumia Helsingissd ja siis maa-
liskuussa, viitataan niissé selvésti Pietariin ja mar-
raskuuhun (lokakuuhun) — kohtaus on ikéén kuin
elokuvan tekijoiden kommentti Talvipalatsin val-
tauksesta. Vallankumous esitetddn humalassa ole-
vien vendldisten maa- ja merivoimien sotilaiden
tunkeutumisena hallintorakennukseen, seké taide-
esineitten ja kaluston tuhoamisena. Sen jilkeen
Svoboda (vapaus) -banderollein varustautuneet ve-
néldiset sotilaat ndhdidén kadulla juhlimassa. Heiddn
Jjoukossaan on vain muutama siviili— humaltuneita
vendldisid nuoria naisia.

Elokuvat ja yleiso

Kenelle sitten yhtdaltd Varastettu kuolema ja toi-
saalta Aktivistit on tehty tai minkélaisia katsomis-
positioita ne mahdollistavat? Alussa tekeméni elo-
kuvien spekulatiivinen sijoittaminen erilaisiin luo-
kituksiin helpottanee timén kysymyksen arviointia.
Aktivistit on hyvin moninainen, “ylilajityypillinen”
elokuva sisdltden niin pukudraaman, jénnityselo-
kuvan, melodraaman kuin historiallisen spektaak-
kelinkin aineksia. Elokuvan ennakkojulkisuuden
Suomi-Filmin omissa markkinointikanavissa voi-
daan katsoa korostaneen jannitysjuonta ja melodra-
maattisia kéddnteitd”’. Ndin ollen voidaan ajatella,
ettd elokuvan yleisoksi kaavailtiin mahdollisimman
suurta ja heterogeenistd yleisod, niin miehid kuin
naisia. SF-Uutisissa julkaistussa ennakkomainon-
nassa havaittava juonen korostaminen historial-

><CX—TIT>r

~



>LCX—I>r

IS

lisen kertomuksen kustannuksella antaa ymmartia,
ettd elokuvan yleisoksi tavoiteltiin niitdkin, jotka
eivit hyviksyneet siind esitettyd historian tulkin-
taa.”* Vilimatkaa on otettu jopa sindnsd histo-
rialliselta analyysiltddn Aktivisteja muistuttavaan
Helmikuun manifestiin, jonka ennakkokuvissa
esimerkiksi asepuvut, aseet ja historiallisct tapahtu-
mat ovat huomattavasti keskeisemmdssé osassa.”’

Toisin kuin SF-Uutisissa julkaistuissa ennakko-
tiedotteissa Aktivistien sanomalehtimainonnassa ko-
rostettiin elokuvan isdnmaallista luonnetta. Neljd
pdivdd ennen ensi-iltaa luonnehdittiin Uusi Suomi
-lehdessa julkaistussa mainoksessa Aktivisteja sa-
noin “Sykéhdyttdvin isinmaallishenkinen ja virik-
kaén jannittava”.*® Ensi-iltapdivan Helsingin Sano-
mien mainoksessa taas oli teksti “Aktivistiemme
sankaritaru elokuvana”.*' Suomen Sosialidemokraa-
tissa kdytettiin joko tdsmélleen samaa mainos-
materiaalia tai ainakin mainonta oli samansuuntaista
kuin edelld mainituissa lehdeissd — téssd suhteessa
mitddn eroa sanomalehtien poliittisen vérin ja
Aktivistien ilmoittelun vililld ei ole havaittavissa.
Vaikuttaa siis siltd, ettd elokuvaa markkinoitaessa
on oletettu, ettd sanomalehtimainoksilla tavoitetaan
jossain médrin eri yleisdja kuin SF-Uutisissa jul-
kaistuilla ennakkotiedotteilla. Néin eri foorumeissa
julkaistuissa mainoksissa on my®os korostettu eri
puolia elokuvasta.

Aktivistien sisdltamit vaihtoehtoiset tulkin-
tamahdollisuudet, romanttiset osuudet, jdnnitysjuoni
jaaikakauden tihtindyttelijoiden kdyttdminen lienee
lisdnnyt katsojan riippumattomuutta elokuvien te-
kijoiden tarkoituksista. Elokuvasta saattoi nauttia
vaikkei olisi hyvédksynytkddn siind markkinoitua
ideologiaa. Samoin siihen saattoi sovittaa sen kaltai-
siakin merkityksid, joita elokuvantekijitja tuotanto-
koneisto eivit olleet lainkaan tarkoittaneet tai tulleet
ajatelleeksi.

Entd mink&lainen katsoja on kirjoitettu Varastetun
kuoleman elokuvatekstiin. Jos ldhtokohdaksi otetaan
Tapiovaaran henkilohistoria - kuten Sakari Toi-
viainen on Nyrki Tapiovaaran ohjaajanuraaja elamaa
kuvaavassa kirjassaan pitkélti tehnyt — olisi Va-
rastetun kuoleman ideaalikatsoja ollut vasemmis-
todlykkd. Toisin sanoen elokuva olisi suunnattu
ensisijaisesti sellaisille yhteiskunnan valtavirroista
sivussa oleville elokuvien kuluttajille, jotka olisivat
tunteneet sympatiaa my6s Tapiovaaran muiden
kiinnostuksen kohteiden, esimerkiksi Tulenkanta-
jien, Projektion ja Helsingin Tydvden Nédyttimon
tyotd kohtaan®?. Samalla on kuitenkin huomioitava
se, ettd Tapiovaara on “liennyttinyt” kertomusta
monelta osin. Varastettu kuolema pohjaa Runar

Schildtin novelliin Lihamylly, jossa kuvattu aika on
kansalaissota ja jossa punaisten hallussa olevaan
Helsinkiin pyritddn hankkimaan aseita valkoisille
vastarintajoukoille. Toiviainen arvelee kirjassaan,
ettd Tapiovaara sijoittaa tarinan toiseen ajankohtaan
— Vendjén ja Japanin sodan aikoihin - jotta hin
voisi yhtddlta vilttdd sensuurin haavin ja toisaalta
kuvata vapauden puolesta taistelemista laajemmin
sohaisematta talvisodan kynnykselld arkaaaihetta.”
Ja toisaalta, olisiko vasemmistolainen Tapiovaara
ollut halukas késitteleméén valkoisten vastavallan-
kumouksellisten toimintaa edes omasta nidkdkul-
mastaan silloinkaan, vaikka siihen olisi ollut yh-
teiskunnalliset ja elokuvatuotannolliset edelly-
tykset?

Kuten jo edelld viittasin, voidaan Varastetun
kuoleman markkinoinnissa havaita kaksi varsin
selkedsti toisistaan erottuvaa aaltoa. Ensimmaéisend
esitysviikkona Varastettua kuolemaa markkinoitiin
tahtindyttelijalla ja sellaisilla termeilld kuten “mitd
suuremmalla mielenkiinnolla odotettu”, “poikkeuk-
sellinen - jarkyttdvé - vauhdikas - ylldtyksellinen”.
Samoin korostettiin alkuperdisteosta sanoin “Runar
Schildtinnovellin mukaan vapaasti sovittaneet Eino
Mikinen ja Erik Blomberg”.**

Ensimmaisen esitysviikon jélkeen Varastettu kuo-
lema siirrettiin pienempiin teattereihin tai poistettiin
esityksestd: Helsingin Rexistd sen syrjaytti UFA-
filmi Loma kunniasanalla® ja Turun Bio-Biosta
Jean Gabin -elokuva Naisten hurmaaja®. Kun Varas-
tettua kuolemaa esitettiin nyt Helsingissd kolmessa
pienemmaéssd teatterissa, el mainoksissa endd ollut
mainintaa tarinan vauhdikkuudesta tai yllatykselli-
syydestd, vaan nyt juonen sijasta korostettiin eloku-
vaesteettisid piirteitd: “Mestarillisia kuvia, vikevaa
tunnelmaa, monilukuinen sarja mestarillisia koh-
tauksia.”’ Voidaan ajatella, ettd kun elokuvan en-
simmadisen viikon vastaanotto oli jddnyt odotettua
pienemmiksi, paitettiin markkinoinnin painopis-
tettd muuttaa: endd ei korostettu jdnnitysjuonta
vaan padtettiin esimerkiksi kuvausta korostamalla
vedota erityisyleisoon. Néin Varastetun kuoleman
yleisoksi lienee muotoutunut enemman tai vihem-
min selkedsti taide-elokuvan yleis6*. Yleiso lienee
kdynyt katsomassa Varastettua kuolemaa suhteel-
lisen laajasti riippumatta poliittista ndkemyksistdédn
tai kisityksistddn ohjaaja Nyrki Tapiovaarasta ja
hénen urastaan elokuvan ulkopuolella. Ennen Va-
rastettua kuolemaa oli Tapiovaara Juhassa (1937)
tarttunut kansalliseen aiheeseen, mika sekin lienee
osaltaan vaikuttanut varsinkin katsojien ennakkoké-
sityksiin, mutta mahdollisesti myds Varastetun
kuoleman vastaanottoon. Silti lienee syyté olettaa,
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ettd Varastetun kuoleman yleiso oli paitsi madraltaén
pienempi myds homogeenisempi kuin Aktivistien
yleisd. Kynnys mennd katsomaan valtaelokuvaa,
jonka ideologiaa ei pysty hyviksyméin lienee ma-
talampi kuin vastaavan marginaalielokuvan.

Maailmankuvat
muokkaavat kertomukset

Marc Ferron luokittelu (historiallisten) elokuvien
yhteiskunnallista viitteistd ja analyyttisistd ldhes-
tymistavoista ja David Bordwellin kerrontamuo-
toja koskeva kategoriointi tulee my&s visuaalisesti
nakyviin Varastetussa kuolemassa ja Aktivisteissa.

, Koska Aktivistien 1dhtokohtana on hallitsevan

ideologian tuottama valtahistoria ja narratologise-
na muotona klassinen kerronta, kasitellddn siind
myos Suomen itsendistymistaistelua valtainstituu-
tioiden ndkokulmasta. Hyvd esimerkki tdstd on
Orkon elokuvan taistelukohtaus. Kiivas laukaus-
tenvaihto ja “sodanomaisuus” tekee aktivistien toi-
minnasta hyvin avointa ja julkista. Tapiovaaran
elokuvassa taas aktivistit toimivat kuten vastarinta-
litkkeen jdsenet: piilossa, maan alla ja pimedssa.
Naiin ollen sama vastahistoriallisuus ja alistettujen
ryhmien nidkdékulmasta kuvaaminen, joka on omi-
naista Varastetun kuoleman kerrontatavalle ja his-

~torian analyysille tulee esiin myos esteettisesti.*

Vaikka sotaa edeltdvén ajan elokuvat olisivatkin
pyrkineet historialliseen autenttisuuteen — Kimmo
Laine on osoittanut kuinka erityisesti Aktivistien ja
Helmikuun manifestin kaltaisten suurelokuvien koh-
dalla ennakkojulkisuuskin korosti pukujen, lavas-
teiden ja tapahtumien aitoutta® — ne ovat ainoas-
taan oman aikansa versioita historiasta. Aktivistit ja
Varastettu kuolema kuvaavat sekd syntyaikaansa
ettd kerronnan kohteena olevaa aikaa. Janiin erilaisia
kuin noiden kahden elokuvan historiantulkinnan
olettaisikin olevan, eivit elokuvat lopulta poikkea
toisistaan niin selkedsti tulkitessaan historiallisia
tapahtumia kuin analysoidessaan nykyisyyttd tai

. sellaisia ylihistoriallisia kysymyksid kuin ihmisen

suhde Jumalaan tai isinmaahansa. Elokuvat ldhes-

' tyvit Suomen itsendistymisen kysymyksid tyystin
© eri ndkokulmista ja erilaisin kerronnallisin muo-
. doin. Kumpikaan elokuvista ei ole riittdvd lahde

historiallisen argumentoinnin kannalta, mutta ne
molemmat ovat mielenkiintoista lahdemateriaalia
tutkittaessa kertomuksia Suomen itsendistymistais-
telusta ja merkittdvid lahteitd analysoitaessa vaik-
kapa 1930-luvun lopun henkisté ilmapiirid.

Elokuvat:

VARASTETTU KUOLEMA (Den stolna doden) Késikirjoitus:
Eino Mikinen - Erik Blomberg - Matti Kurjensaari (Runar Schildtin
novelli Kéttkvarn, 1919). Ohjaus: Nyrki Tapiovaara. Kuvaus:
Olavi Gunnari - Erik Blomberg. Leikkaus: Erik Blomberg - Nyrki
Tapiovaara. Lavastus: Kille Oksanen - Ilmari Tapiovaara.
Musiikki: George de Godzinsky. Aénitys: Lauri Pulkkila. Naytteli-
jat: Tuulikki Paananen (Manja), Ilmari Ménty (Robert Hedman),
Santeri Karilo (Jonni Glaesson), Annie Mork (Matami Johansson),
Bertha Lindberg (Robertin diti) ym. 2750 m. Ensi-ilta Rex
4.9.1938. Tuottaja Erik Blomberg.

AKTIVISTIT (Aktivisterna). Késikirjoitus: Ilmari Unho - Risto
Orko. Ohjaus: Risto Orko. Kuvaus: Charlie Bauer. Leikkaus:
Risto Orko. Lavastus: Hannu Leminen. Musiikki: Pekka Attinen.
Tanssit: Alex Saxelin. Adnitys: Georg Broden. Niyttelijit: Tauno
Majuri (Yrj6 Jakola), Helena Kara (Marja Niskanen), Uuno
Laakso (Virviri-Ville), Tuulikki Paananen (Katjusha), Ville
Salminen (Eversti Vasiljev), Kullervo Kalske (Jussi Virta),
Paavo Jdnnes (Senaattori Niskanen), Topo Leisteld (Kenraali
Danilov), Kari Raita (Turo Kartto) ym. 6.4.1939. 3000 m. Kino-
Palatsi & La Scala 9.4.1939. Suomi-Filmi/Risto Orko.

Viitteet:

" Richard Dyer: Stars. London: BFI-Publishing. 1986 (First
edition 1979), 142-148.

* Varastetun kuoleman ilmoitus Uudessa Suomessa ja Helsingin
Sanomissa ensi-iltapdivind 4.9.1938.

* Aktivistien Helsingin ensi-iltaa edeltivdstdi mainonnasta
esimerkkeind Helsingin Sanomat, Suomen Sosialidemokraatti ja
Uusi Suomi 7.4.1939.

* Austinin kuvaa teoriassaan sitéd prosessia, jossa kuluttaja valitsee
markkinoilla olevista elokuvista mieleisensd. Hinen mukaansa
ensimmadinen valinta tapahtuu elokuvan ennakkomarkkinoinnin
ja ennakkojulkisuuden perusteella. Juuri niissdhédn tahtindytteli-
joilla on tdrked osuus. Vasta myohemmin, lopullista valintaa
tehtdessd, nousevat vaikuttaviksi tekijéiksi muun muassa tarina-
tyyppi. tuttujen mielipiteet tai elokuvan tuotantotapa. Bruce A
Austin: Immediate Seeting: A Look at Movie Audiences. Wads-
worth Publishing Company. California 1988, 62-64.

3 Toisena késikirjoittajana Aktivisteissa on Ilmari Unho.

¢ Kaikkein selvimmin Aktivistien “Tuulikki Paananen -keskei-
syys” nidkyy sanomalehtimainoksissa. Suomi-Filmin Uutisaitan
no. 2, 1939 Aktivistit -elokuvaa kisittelevéssd aukeamassa nédyt-
telijat ovat esilld tasavertaisemmin, vaikkakin juuri Tuulikki
Paananen on kuvassa edessé keskelld ja katsoo ainoana suoraan
kameraan.

" Uusi Suomi 11.9.1938.
8 Helsingin Sanomat 9.4.1939.

? Kari Uusitalon laskemien esityskertaindeksien mukaan Va-
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rastetun kuoleman arvioitu katsojamadra oli noin 240 000, jol-
loin se olisi jaanyt selkedsti esitysvuoden keskiarvon alapuolelle.
Vastaavasti arvioiden Aktivistit-elokuvan nidki noin 500 000
katsojaa. Puhelinkeskustelu Kari Uusitalon kanssa 25.1.1993.

10 Juuri tatd elokuvan arvosteluissa kritisoitiinkin. Suomen Sosia-
lidemokraatin mukaan “'siitd puuttui tausta: Suomen itsetuntoon
herdnnyt kansa ja sen laajojen joukkojen valtava nousu.” Kimmo
Laine: “Kenen sota? Suomalainen elokuva konfliktien kuvaa-
jana”. Filmihullu 3/1990, 11.

" Suomen Sosialidemokraatin arvostelu elokuvan ensi-iltapdi-
viéltd 9.4.1939. Kirjoittanut nimimerkki H. V., kirjoittajan nimi ei
tiedossa.

12 Marco Ferro: “Onko elokuvallista historiankirjoitusta olemas-
sa?” Kédantanyt Hannu Salmi Ferron englanninkielisen kokoel-
mateoksen Cinema and History artikkelista “Does a Filmic Writ-
ing of History Exist?”. Léihikuva 4/1990, 30-33.

" Toivo Nygard - Veikko Kallio: “Rajamaa”. Teoksessa Zetter-
berg, Seppo (pddtoim.): Suomen historian pikkujdttildinen.
Porvoo: WSOY, 1988, 582.

'+ Samaa tekniikkaa kédytetddn 1930-luvulla esimerkiksi saksa-
laisen G.W. Pabstin elokuvassa Toveruus (1931) ja ranskalaisen
Jean Renoir'n elokuvassa Suuri illuusio (1937).

15 Ulkomaalaiseksi koodaamiseen murteella vertaa esimerkiksi
Jorma Nortimon Muhoksen Mimmin (1952) espanjatar Dolores
Ramonez (Assi Nortia) tai Ville Salmisen Kauniin Veeran (1950)
ruhtinatar Tolka (Elsa Turakainen).

1o Sakari Toiviainen: Nyrki Tapiovaaran tie. Suomen Elokuva-
arkiston julkaisusarja A 7. Valtion painatuskeskus. Helsinki
1986, 11-45 ja Toiviainen, Sakari: Erik Blomberg. Suomen
elokuva-arkiston julkaisusarja B 7. Helsinki: Valtion painatus-
keskus, 1983, 9-11.

7 Kari Uusitalo: Risto Orko, suomalaisen elokuvan suurmies,
1969, 3-10. Kustannustiedot ei tiedossa. Katso myos Peter von
Bagh: “Risto Orko”. Filmihullu 6/1990, 16, jossa Orko toteaa
muun muassa seuraavaa: “Minun omasta koulustani(...)ldhti
oppilaita jddkdreiksi ja minun suomen- ja historianopettajani
Heikki Nurmio on sdveltdnyt timan "Jdakérin marssin’(...)Hén
oli aivan erinomainen opettaja, koskaan ei tarvinnut lukea kir-
joja, asiat oppi hédnen tunneillaan ja vieldpd erittdin vahvasti
(...)Heikki Nurmio meni mydskin Saksaan, ja sitten lisdksi oli
ndmd itsendisyystaistelut, vapaussota, kansalaissota, miksi sitd
tahtoo sanoa, ndmad asiat oli kaikki. Mind olen kaikki ne kdynyt
lavitse. Olen mydskin eldnyt silloin kun tuli Vendjén vallanku-
mous, ja ndhnyt kun ihmisid ly6tiin ja ammuttiin porttikdyta-
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vaan.

'8 David Bordwell: Narrationinthe Fiction Film. . The University
of Wisconsin Press, 1985, 147-310.

1 Puhelinkeskustelu Sakari Toiviaisen kanssa 1.2.1993. Katso

lisdd Blomberg-haastattelu “Kuvaajan matka menneeseen”. Fil-
mihullu-8/1980, 17. Blomberg, kertoo lyhentineensi elokuvan
melko paljon: “Poistin kokonaisia kohtauksiaja tiivistin". Samassa
yhteydessa hidn mainitsee myds lyhyemmén version yleisome-
nestyksen olleen alkuperdistd paremman.
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2! Toiviainen 1986, 58.
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kuin sotilaat, eivdt kuten lainvartijat. He pyrkivét pellon yli
avorivissd “koko rintaman leveydeltd” oja ojalta syoksyinedeten.
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