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MANJA JA MARJA TAISTELEVAT
- Varustettu kuolema ja Aktivistit

historian kuvittajina
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Nyrki Tapiovaaran sortokausia kuvaava elokuva
Varastettu kuolema (1938) alkaa kirjapainokoh-
tauksella. Ensimmiiiset otokset on kuvattu hataran
vdliseindn lautojen raoista ja niissii niihdiiiin paino-
kone ja konetta kiiyttiiviit kiidet. Ty<i vaikuttaa
hankalalta ja yksitoikkoiselta. Tummat siivyt ja
terdvdt varjot vahvistavat koko tycitd leimaavan
epdvarmuuden ja vaarallisuuden tunnetta.

Varastetun kuoleman ensimmdiset vuorosanat
kuvaavat niin ikiiiin toimen hankaluutta. Kaikkia
kirjasintyyppejii ei ole ja itsensd motivoiminen on
hankalaa. Kun j oku aktivisteista hdmmdstelee uuden
lentolehtisen tekstin lyhyyttti ja sitii, ettei siind ole
mainintaa Veniijiin ja Japanin sodasta, toteaa toi-
nen, ettei "ihmisten piiiihiin sovi pitkiii epistolooge-
ja". Y<itii myoten maan alla ahertavien aktivistien
toimien mielekkyys on vaakalaudalla ja lentolehti-
sid jakamaan liihteviin miehen kengiitkin ovat liian
pienet. Purnaaminen ei ole silti kovin vakavaa,
vaan siind voi niihdii samankaltaista politiikan peli-
nappulaksi sopeutumista kuin Tuntemattoman soti-
laankonekiv dLdrikomppanian sotaretkess6; aktivistit
tekevdt yhtii kaikki tyrinsd "vapauden sanansaatta-
jina" niin hyvin kuin taitavat, vaikkei heiddn toimis-
saan voi piiiihenkilo Robertia lukuun ottamatta
havaitakaan sellaista hehkuttamista ja vihkiyty-
mistii, joka on luonteenomaista esimerkiksi sotaa
edeltdvdn ajan suurelokuvien - vall<kapa Helmikuun
m anife s tin - henkikihahmoille.

Vuotta myrihemmin valmistui toinen elokuva,
joka niin ikiiiin kuvasi aktivistien maanalaista toi-
mintaa sortokausien Suomessa. Risto Orkon ohjaa-
ma Aktivistit (1939). Myos sen alkupuolella on
kirjapainokohtaus, joka on sekd lavastuksellisesti
ettd rakenteellisesti varsin samanlainen kuin Va-
rastetussa kuolemassa. Jopa osioiden ensimmdiset
kuvat ovat ldhes identtiset: heikosti valaistuun tilaan
heijastuvat terdvdt varjot ja ensimmdisenii niihdtiiin
painokoneella tyriskentelya. Aktivisteissa painon
osoitetaan olevan kellaritiloissa ja siksi tyotilan
ikkunat ovat aivan katonrajassa. Ikkunoista voi
niihdii pelkiistddn katuvalojen himmeiin kajon ja
ohi kulkevien jalat. Tiillii tilasommittelulla on koh-
taukseen onnistuttu lisiiiimiiiin vaaran tunnetta ja
osoittamaan esimerkiksi, ettii lainvartijat ovat alati
valppaina, ja vain "ikkunan mitan" aktivistien pe-
rdssd.

Samankaltaisuuksista huolimatta Aktivistien kr-
japainokohtaus on sekd kerronnallisesti, visuaali-
sesti ettd temaattisesti varsin erilainen kuin vastaava
kohtaus Tapiovaaran elokuvassa. Kiirjistiien tuota
eroa voisi kuvailla niin, ettd Varastetussa kuole-
m a s s a "taistelevat" velvolli suuksiaan hoitavat reser-
viliiiset ja Aktivisteis.rd taas syddmen palolla ope-
roivat vakinaisen vden sotil aat. Aktivistien kuvaama
vastarintatoiminta on selkedmmin yhteisen innos-
tuksen siivittiimiiii ja kohtalonomaista, kun taas
Var ast etus s a kuo lem as s a isdnmaan asialla ovat puut-
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teelliset yksilot, ja niiiden miesten onnistumisesta
riippuu, kuinka kdy Suuren Tehtiiviin. Jopa aktivis-
tij oukkoj en mentaalisiksi j ohtaj iksi kuvatut miehet
on kuvattu hyvin eri tavoin . Aktivistien lupsakkaaksi
kuvattu Viirviiri-Ville (Uuno Laakso) pystyy lei-
kinlaskullaan ja itseironiallaan hiiivyttiimddn tove-
reidensa pelkoa ja kohottamaan mielialaa paljon
paremmin kuin Varas tetun kuo I eman iilykk<imZii-
nen, hieman syrjiiiin vetiiytyvii Robert (Ilmari Miin-
tv).

Vaikka Aktivistien ja Varastetun kuoleman kir-
japainotilat on valaistu melko samalla tavalla, luo-
daan Aktivislien kuvasommitelmilla ja kameran
sijoitteluilla optimistisempi ja dynaamisempi ko-
konaisuus. Jopa katosta roikkuvaan narunpiitkddn,
"hirttosilmukkaan", suhtaudutaan ironisoiden. Niiin
ollen voidaan sanoa, ettd kuoleman mahdollisuus ei
ole ldsnd Aktivistien henkiloiden toimissa yhtii do-
minoivana kuin Tapiovaaran elokuvassa. Sitd vas-
toin molemmissa potentiaalista kiinni jiiiimisen
vaaraa kuvataan sillii, ettii osoitetaan organisaation
jokaisen osan tietdvdn vain sen verran, kuin on
kunkin tehtavan hoitamisessa viilttiimiitcintii.

Aktivis tit -elokuvassa kirj apainotilan yhteydessd
tapahtuu Saksaan j iiiikiirikoulutukseen ldhetettdv ien
vdrvdys. Juuri vdrvdykseen liittyen piiiistiiiinkin
esittelemiidn elokuvan henkilogallerian epivarmat
ja hiiilyviit hahmot. Kiinnostavaa on, kuinka moni
hyvin isdnmaallishenkisen Aktivistien keskushen-
kiloistii kdy tarinan kuluessa sisiiistii kamppailua
valitessaan, mille puolelle asetfuu. Kaikkein selvim-
min epdvarmuus ndkyy vtilillii jo joukkonsa jiittii-
vdssdj a "ryssdnkdtyri -senaattorin" Niskasen (Paavo
Jiinnes) sihteerind tyciskentelevdssd Kari Raidassa
(Turo Kartto), mutta myris Jussi Virta (Kullervo
Kalske) on liihellii menettdd uskonsa. Hdnen suus-
taan saadaan kuulla muun muassa sellaiset vuorosa-
nat kuin "meillii ei ole juuri mitddn mahdollisuuksia"
ja "tiimii on toivotonta, parhaimmatkin jattAvat
paikkansa".

Kiistiimiitontd lienee kuitenkin, ettd Aktivistien
hallitsevin diskurssi on'Jiiiikiiridiskurssi", jota ku-
vastavat hyvin sellaiset vuorosanat kuten "irti Rys-
sdstd" tai "entd Saksa, sieltd saamme varmasti
apua". Vaikeuksista puhutaan aivan eri tasolla ja
vdh6isemmdllti intensiteetillii kuin Var as tetus s a kuo -
lemass a. Kun Viirviiri-Ville valittelee nuorempien
aktivistitoveriensa toimettomuutta j a epiisotilaalli-
suutta, tapahtuu sekin leikin varjolla. Se, ettei vas-
tarintatoimintaa kovin syvdllisesti problematisoida,
jattaa kaksi tulkintavaihtoehtoa:

1. Aktivistit uskovat niin vahvasti asiansa oikeu-
tukseen ja lopulliseen voittoon, etteivdt vastoin-

kiiymiset tai yksiloiden kdrsimykset pysty heitii
lannistamaan kuin korkeintaan hetkeksi, tai

2. Rivijiisenet ovat lapsellisen uhon vallassa ja
toisin kuin johtohenkilot eivdt edes tiiysin tiedii tai
ymmdrrd, missd ovat mukana.

Nuoret kaupunkilaiset sotivat
Varastetussa kuolemassa 1a Aktivisteissa kuvattu
historiallinen aika ei ole sama. Varastettu kuolema
kuvaa ensimmiiistii ja Aktivistit toista sortokautta.
Silti kyseisiii elokuvia voi hyvin verrata toisiinsa
muutoinkin kuin liihes identtisten kirjapainokoh-
tausten perusteella. Niiin ollen Varastettu kuolema
ja Aktivistit ovat keskenddn vertailukelpoista esi-
merkkimateriaalia tarkasteltaessa elokuvia kerto-
muksena historiasta. Samalla kun kdsittelen esi-
merkkielokuvia historiallisina kertomuksina, poh-
din my<is, kuinka ndmi nimenomaiset elokuvat
muokkasivat aikansa historiankiisityksiii.

Sekd Varastettu kuolema ett| Afuivistit kuvaavat
sortokausien aikaista aktivistien maanalaista vasta-
rintatoimintaa. Molempien tapahtumapaikkana on
Helsinki ja juonissa yhdistetiiiin kansallisiin pyr-
kimyksiin jiinnitystii ja romantiikkaa. Kumpikaan
ei luo sellaista historiallista kavalkadia kuin esi-
merkiksi Helmikuun manifesti,joka pyrkii selitta-
mdiin koko historiallisen ajanjakson autonomian
ajan alusta Suomen itsendistymiseen. Varastettu
kuolema ja Aktivisli / ovat enneminkin "tuokiokuvia
nuorten kaupunkilaisten eldmisti".

T?irkeii Varastettua kuolemaa ja Aktivisteja yh-
distiivii tekijii on yhteinen tiihtiniiyttelijii. Richard
Dyerin ndkee tdhtiteoriassaan tiihtikuvien ylittiiviin
yksittiiiset elokuvatr. Elokuvatdhden tdhtikuva hei-
jastaa yksilcind olemisen ongelmaa, ja hiinen ideo-
loginen tehtavAnsA on vahvistaa vallassa olevien
valtaa tuottamalla imaginaarisia ratkaisuja ristirii-
toihin. Dyerin mallissa yksittiiinen tiihti viittaa
roolista toiseen samoihin yhteiskunnallisiin ja so-
siologisiin ongelmiin. Tuulikki Paanasen roolihah-
mot Varastetun kuoleman Manjana ja Aktivistien
Katjushana eivdt ainoastaan ylitii Paanasen yksit-
tdisid elokuvarooleja, vaan lisiiksi yhdistiiviit toisiin-
sa kaksi elokuvaa tarkastellaanpa niitA sitten tuo-
tannon tai vastaanoton n[kokulmasta. Vaikka
kerronnallise sti Var as t etun kuol em an mustanprirs-
sin kauppiaan rakastajatarta Manjaa vastaa Ak-
tivis tien roolihahmoista l5hinnd senaattori Niskasen
tytiir Marja (Helena Kara) - nimenomaan Manja ja
Marja siirtyvdt sanoista tekoihin ja liittyviit aktivis-
teihin - on myris Tuulikki Paanasen esittdmissd
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Robert (llmari Mrinty) ja Manja (Tuulikki Paananen) ovat lcihteneet suoran toiminnan tielle. Ensimmdisen
esitysviikon jrilkeen juuri ttitci kuvaa alettiin kriyttdd Varastetun kuoleman lehtimainonnassa.
Kuva: Suomen elokuva-arkisto.

henkikjhahmoissa henkisid ja kerronnallisia yhtii-
l2iisyyksiii. Sekii Manja ettii Katjusha osoitetaan
vahvoiksi ja piiiittiiviiisiksi naisiksi. Molemmat sei-
sovat heille rakkaan miehen rinnalla loppuun saak-
ka. Molemmat joutuvat varsin turvatusta asemasta
tuuliaj olle, Manja oman valintansa kauttaj a Katjusha
taas poliittisten suhdanteiden muuttuessa. Molem-
pien osoitetaan pystyvdn pddmddrdnsd saavuttaak-
seen kdyttdmddn "naisellisia", ndenndisen pehmeitd
ja vietteleviii keinoja, vaikka toimisivatkin tdysin
kylmdverisesti.

Tuulikki Paananen Yetonaulana
Tiihteys ei ole yksinomaan elokuvatekstin, vaan
myos tuotannon ja katsojaodotusten kysymys. /a-
rastetun kuoleman ja Aktivistien markkinointia tar-
kasteltaessa Tuulikki Paanasen tiihtikuva ja hiinen
esittdmdnsd hahmot nousevat vielii selkeiimmiksi

elokuvia yhdist?iviksi tekijoiksi. Varsinkin ensim-
mdisellS Helsingin esitysvi ikollaan V ctras t e ttu a kuo -
lemaa myytiin nimenomaan Tuulikki Paanasen
tdhtikuvan avulla2. Aivan samoin hiintii kiiytettiin
runsaasti myos Aktivistien marl<kinoinnissa ja -jiilleen - erityisesti ennen elokuvan ensi-iltaa sekd
ensimmdiselld esitysviikolla julkaistussa mainos-
materiaalissa3, jolla pyrittiin saamaan ensimmdi-
nen kontakti elokuvan potentiaalisiin katsojiina.
Va ras t e tun kuol ema n enstmmdisen esitysviikon ma i-
noksissa Tuulikki Paanasen nimi on kirjoitettu huo-
mattavan paljon suuremmalla kirjasimella kuin
kaikkien muiden elokuvan tekijtiiden ja niiyttelijoi-
den. Hdnet on asetettu katsomaan vaarallisen viet-
televdsti kohti kameraa ja siis samalla kohden
potentiaalista elokuvan katsojaa. Mainoskuvan toi-
nen hahmo on kasvottomaksi j iiiivd maassa makaava
mies, jolloin Tuulikki Paananen on kuvan ainoa
tunnistettavissa oleva henkilo. Ensi-iltaviikon jiil-
keen siirrytiiii n V a r a s t e tun ku o I em an marl<kinoinni s-



sa kayttamaan elokuvan still-kuvista ehkd tunne-
tuinta kuvaa, jossa Robcrt ja Manja seisovat selkd
sein66 vasten konekiviiiiriii ja lipasta kannatellen.

Aktivistien elokuvamainoksissa on Risto Orkon,
elokuvan tuottajan, ohjaajan, kiisikirjoittajans ja
leikkaajan, nimi kirjoitettu kaikkein suurimmalla
kirj asimella. Elokuvan kaikkien piiiiosaniiyttelijoi-
den nimien kohdalla on kdytetty samaa kirjasinko-
koa, joten tiillii kohdin ei ole haluttu tehdd erotteluja.
Sitd vastoin ennen ensi-iltapiiiviiii julkaistun mar-
noksen kuvaan on nostettu elokuvassa "suomalai-
siin" Marja Niskaseen (Helena Kara) ja Yrjo Jakoi-
laan (Tauno Majuri) rakastuvat "vendldissankarit"
- eversti Vasiljevia esittdvd Ville Salminen ja vend-
lSiskomendantin tyttdren osaa ndyttelevii Tuulikki
Paananen. Tavassa, jolla Tuulikki Paananen on
kuvattu Aktivistien lehtimainoksessa on tiettyd sa-
mankaltaisuutta Varastetun kuoleman mainoksttn
verrattuna. Taas hdnet esitetddn hyvin vahvana,
myyttisen vaarallisenaja tilanteet hallitsevana naise-
na.

Molempien elokuvien markkinoinnissa niiytetiiiin
luotrtun vankasti Tuulikki Paanasen vetovoimaan6:
hiintii kiiytettiin nimenomaan si lloin kun rakennettiin
elokuvakuluttaj i lle ensimmiiisiii mielikuv ia Varas -
t etus t a kuo I em as t a ja A ktiv i s teis t a. Ensiv aikutelman
luomisen jiilkeen ovat sitten muutkin keskeiset
niiyttelijiit pddsseet paremmin esille markkinoin-
nissa. Toisella viikolla on Vorastetun kuoleman
mainoksissa Ilmari Miinty kohonnut Paanasen nn-
nallel ja Aktivisteissa jo ensi-iltapiiiviin mainokses-
sa on Uuno Laakso hallitsevana hahmona ja keskei-
set naiset Kara ja Paananen - on kuvattu
yhdenvertaisina8. Kun Varastetun kuo leman mark-
kinointi vaikuttaa ainakin piiiikaupungin osalta hie-
man hapuilevalta - strategia, jolla elokuvan poten-
tiaalinen yleiso pyritiidn tavoittamaan muuttuu
selvdsti ensi-iltaviikon jiilkeen - voidaan olettaa,
ettei eri pddosandyttelijoiden esillepanossa ta-
pahtuvaa muutosta ollut suunniteltu ennen eloku-
van markkinoille tuloa. Niin kauan kun elokuvalle
tavoiteltiin mahdollisimman heterogeenistii ylei-
soii oli Tuulikki Paananen se tdhtindyttelijii, jolla
katsojiin vedottiin. Kun sitten niiyttiiii - ainakin
mainonnasta piiiitellen - osoittautuneen, ettd Va-
rastetun kuoleman yleiso oli sittenkin enemmdn
"taide-elokuvan yleisti" kuin elokuvan tuottaja oli
toivonut, muuttui mycis markkinointi esimerkiksi
niin, ettd piiiihenkiloparia alettiin esittaa tasavertai-
sempana.

Aktivistit oli vakavaraisen yhtion tuottama eloku-
va. Suomi-Filmillii oli taloudelliset resurssit ndyt-

elokuvateatterit, joissa omaa tuotantoaan esittaa.
Sitd vastoin Erik Blomberg Varastetun kuoleman
tuottajana markkinoi yksittiiistii elokuvaa eri teatte-
rei lle. Niiin oller, V a r a s t e t tu a kuo I em a4 suurempi in
katsojamiiiiriin yltdneen Aktivistiene markkinoin-
nissa lieneejo alun alkaen kdytetty suurelle yhti<ille
luonteenomaisesti useampaa strategiaa. Voidaan
olettaa, ettd elokuvan ymp?irillii liikkui jo etukdteen
tehdyn piiiitoksen mukaisesti toisistaan poikkeavaa
mainosmateriaalia, jolloin eri mainokset korostivat
elokuvan eri piirteitti ja eri niiyttelijtiit6. Tdllaisessa
tapauksessa esimerkiksi "Tuulikki Paananen -kes-
keiset" mainoskuvat olisivat olleet yksi tietoisesti
valittu osa markkinointia, kun ne taas Varastettua
kuolemaa markkinoidessaan saattoivat olla etuk5-
teen suunnitellun kampanjan selkdranka.

Tuotantotapa on
sidoksissa niiktikulmaan

Varastetun kuoleman 1a Aktivistien voidaan katsoa
edustavan kahta erilaista elokuvan tekemisen muo-
toa ja kahta erilaista liihestymistapaa kiisiteltiiviin
kysymyksiin. Varastettu kuolema karsii avoimet
isdnmaallisuuden ilmaukset viihiin eikii piinii sel-
keiiii viholliskuvaa. Sakari Toiviainen on Tapiovaara
-kirjassaan arvioinut viholliskuvien laimentamisen
olevan osoitus elokuvantekijtiiden pyrkimyksestd
kertoa vapaudesta ja aatteen puolesta toimimisesta
yleensdr0. Vaikka niiin kuvattu elokuvien jako ei ole
yksiselitteinerr - Varastettu kuolema esimerkiksi
kuvaa silti vendldisen vartiosotilaan tyhmdnd,
lipeviiniija epdrehellisend - on ero havaittavissa.
Toisaalta Aktivistienkaan suhde vendldisiin ei ole
yksiselitteinen tai muuttumaton. Elokuva sisiiltiiii
itsensd kanssa neuvottelevaa, melkeinpd keske-
nddn ristiriitaista, ainesta. Kun elokuvan lopussa
ilmaistaan vallankumousvytiryn Veniijiill2i kiiyn-
nistyneen, osoittavat aktivistit ymmiirtiimystii ja
kunnioitusta Veniijiin vanhaa, vallasta syostyii joh-
toa kohtaan. Juuri tdmd seikka, ja aivan erityisesti
kohtaus, jossa kenraali Danilov ja tsaarin armeijan
upseerina tyoskennellyt aktivisti Yrj<i Jaakkola te-
kevdt sovinnon, herdttikin rrdrdd Suomen Sosiaali-
d em okr aa t in elokuva-arvostelij an mieless6:

"...lopussa suomalainen mies sanoo veniil?iisestii santarmi-

kenraalista. ettii hiin oli oikea soturi. Voiko santarmi olla
oikea soturi?"rr

Toisena elokuvia erottavana tekUanA ovat ohjaa-
j ien ideologisetja poliittiset sitoumukset, joita yksin-tdvddn markkinointiin, omat levityskanavansa, sekd
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kertaistaen ja kiirjistiien voisi kuvata niin, ettd Risto
Orko edusti valkoista Suomea ja Nyrki Tapiovaara
taas sosialisteja ja ateisteja. Jos ajatellaan, ettd
Suomen kaksi suurinta elokuvatuotantoyhticitii,
Suomi-Filmi ja Suomen Filmiteollisuus, jotka
pystyiviit valvomaan koko elokuvan valmistus- ja
levitysprosessia, edustivat aikakautensa valtatuo-
tantoa ja muut enemmdn tai vdhemmiin selkedsti
marginaalituotantoa, eroavat esimerkkielokuvat
toisistaan mycis tuotannollisesti. Yhdessd tar-
kasteltuna Varastettu kuolema ja Aktivistit tlkkovat
osaltaan myyttiii sotaa edeltdviistii yhteniiiskult-
tuurista ja sdrottcimdstd suomalaisesta elokuvateol-
lisuudesta. Kun kumpikin elokuvateksti sisiiltiiii
sisiiistii ristiriitaisuutta ja itsensd kanssa neuvottele-
vaa ainesta, osoittaa se rajojen hiiilyvyyden joka
suuntaan.

Kun Varastettu kuolema ja Aktivistit asetetaan
rinnan, on yhtendiskulttuurin kyseenalaistaminen

vain osa esiin nousevaa kysymystd. Kahdesta elo-
kuvasta, jotka on perinteisesti niihty mahdollisim-
man selkedsti rintamalinjojen eri puolilla oleviksi,
on loydettiivissd myris paljon samankaltaisuutta.
Kun ndin on, joudutaan lieventdmiidn ja uudellee-
narvioimaan sitd raja-aitaa, jonka toiselle puolelle
on ollut tapana asettaa valtatuotanto ja klassinen,
yksiddninen kerronta, j ota I kt iv is ti e n on niihty edus-
tavan ja toiselle taas Varastetun kuoleman kaltainen
vastatuotanto ja modernistinen, moniddninen ker-
ronta.

Marc Ferron luokittelussa (historiallisten) eloku-
vien sisdltdmillii yhteiskunnallisilla viiitteillii voi
olla neljii tuotannollista liihtokohtaaja neljii analyyt-
tistii liihestymistapaa: ( 1 ) Tuotannon liihtokohtana
saattaa olla hallitsevan instituution ja ideologian
kirjoittama valtahistoria. (2) Toisen mallin eloku-
vantekijiit tyoskentelevdt vastahistorian ja vasta-
analyysin parissa pyrkien antamaan historiallisille



tapahtumille uuden selityksen ja niikokulman. (3)
Liihtokohtana voi olla myos suullisena perimdtieto-
na tai aikaisempien legitimoitujen taideteosten vh-
lityksellii siiilynyt historiallinen muisti, tai sitten
(4) tuotantoryhmii pyrkii omaan tulkintaan - tieteel-
liseen tai ei-tieteelliseen analyysiin - historiallisista
tapahtumista.

Elokuvallista historiaa kirjoitettaessa on Ferron
mukaan mahdollisuus valita niin ikiiiin neljiin eri
liihystymistavan kesken. (l) Tapahtumia voidaan
kuvata ylhiiiiltii, vallan ja sen vaatimusten niikcikul-
masta; (2) alhaalta, siis erilaisten marginaalisten
ryhmien, alistettujen luokkien yms. nhkokulmasta;
(3) sisiiltti kdsin niin, ettii kertoja asettaa itsensd
analyysiin ja pysyy koko ajan tutkimuskohteensa
rinnalla; tai (4) ulkoapiiin rekonstruoimalla muodol-
lisesti sosiaalisen tai poliittisen objektin, mutta
pyrkimiittiikiidn sisdistdmdiin ja ymmiirtdmddn ta-
pahtumia.r2

Aktivistien Katjusha
(t,as.), santarmi-
kenraalin tylcir,

edustaa Helsingissti
asuvoa ven(iltiist(i

ylciluokkaa. Varastetun
kuoleman Manja taas

on mustan pdrssin
kaupp i a an ra kastai atar.

Kuva: Suomen
elokuva-arkisto.

Ferron malli vaikuttaa varsin teoreettiselta ia
siind esitetty luokittelu on kdytdnn<issd liukuva.
Esimerkiksi historiallisen muistin voisi vdittdd vai-
kuttavan liihes jokaisessa elokuvassa. Haluan silti
kokeilla mallia sijoittamalla tutkimuselokuvani
Aktivistit ja Varastettu kuolema Marc Ferron "kaa-
vioon" vain esimerkinomaisesti. Pyrin ndin tarkas-
telemaan, millaisia historiallisia ldhteita ovat kaksi
kotimaista elokuvaa, jotka molemmat ovat valmis-
tuneet talvisodan kynnyksellii j a kertovat suunnilleen
samoista historiallisista tapahtumista.

Ensivaikutelmaltaan Aktivistil on yksinomaan
vallan, hallitsevan diskurssin ja virallisen ideologi-
an tuottama elokuva, joka kuvasi aikalaiskatsojalle
jo koulukirjoista ja historiallisista teoksista tuttua
1930-luvun lopun virallista historiaa. Sitd vastoin
Varasteltu kuolema on pintatasoltaan monimutkai-
sempi historiallinen kertomus. Siind osoitetaan suo-
menruotsalaisen ylioppilasnuorison osuus vastarin-

L
A
H

I

K
U

A

4
a

92

37



L
A
H

I

K
U

A

4
a

92

38

tatoiminnassar 3 
- vs5fnnv asli Aktivi s til sivuuttaa

tiimiin kysymyksen tyystin. Samoin Varastettu kuo-
lema pyrkii monin kohdin, joskaan ei tdysin aukot-
tomasti, viiltt?imiiiin eri kansakuntien vastakkain
asettamista, toisin sanoen siinii ei "osoiteta", ettii
j onkin kansallisuuden edustaj at olisivat luonnostaan
parempiatai "normaalimpia" kuinmuut. Varastetun
kuoleman eri kansallisuuksien edustajiksi merkityt
fiktion henkilot esimerkiksi puhuvat kukin "omaa"
kieltAan'4 - vendjd6, ruotsia, englantia tai suomea
- eikii heitii siis panna puhumaan suomea murtaen,
kuten kotimaisten elokuvien ulkomaalaisten repre-
sentaatioissa on usein tapanar5. Kun toisaalta eloku-
van tekijoillii - Nyrki Tapiovaaralla ja Erik Blom-
bergilla - ei ole siind mielessd omakohtaista suh-
detta aktivisteihin, jiiiikiiriliikkeeseen ja vuosisa-
dan alun tapahtumiinr6 kuin Risto Orkon tuottaman
elokuvan tekijciillii'7, sijoitan Varastetun kuoleman
ryhmiiiin "ulkoa kuvattua vastahistoriaa".

Ferron teoria historiallisista kertomuksista moni-
mutkaistuu, kun muistetaan, ettd yksittiiisestii elo-
kuvasta voidaan loytiiii useita tietoisia historiallisia
kertomuksia. Esimerkkielokuvani kuvaavat saman
aikaisesti sekd sortokausia ettd omaa syntyaikaan-
sa, 193O-luvun loppupuoliskoa. Yhdessii tarkastel-
tuna niissd voi havaita mycis kansalaissodan ja sen
syynii ja seurauksena kansan kahtiajakautumisen
tulkintaa. Tiistii liihtrjkohdasta arvioiden molempien
elokuvan tekijriiden voidaan katsoa sitoutuneen
niihin yhteiskunnallisiin liihtrikohtiin, joista kiisin
he historiaa kerronnallistavat. Tiilloin Orkon elo-
kuva voidaan luokitella ylhiiiiltii ja sisiiltii ja Ta-
piovaaran taas alhaalta ja sisiiltii kuvatuksi
syntyaikansa historialliseksi kertomukseksi.

Kerronnan ideologia
David Bordwell on teoksessaan Narration in the
F iction Film jakanut ndytelmdelokuvan historian
neljiiiin kerrontamuotoon. Bordwell puhuu ( I ) klas-
sisesta kerronnasta, jonka arkkityyppi on Holly-
wood-kerronta; (2) historiallismaterialistisesta ker-
ronnasta, jota edustanee kuvaavimmin 1920-luvun
neuvostoelokuva; (3) taide-elokuvan kenonnasta,
josta hiin mainitsee esimerkkind Roberto Rosselli-
nin elokuvan Rooma - avoin kaupunki (19a5)ja (a)
parametrisesta kerronnasta, jota edustaa vaikkapa
Alain Resnais'n Viime vuonna Marienbadissa
(1961).r8

Kuvatessaan sortokausien tapahtumia helsinki-
liiisten ylioppilaiden niikokulmasta Risto Orko ja
Nyrki Tapiovaara ovat valinneet eri kenontamuodot,

mutta kerronta- ja kuvaustavassa on myos runsaasti
yhtiiliiisyyksiii. Risto Orkon elokuvassa kdytetdiin
klassista kerrontaa, mutta hyvin intellektuellisti ja
sovelletusti; siinii ei suinkaan pyrit?i viilttelemddn
teknistii kokeellisuutta, vaikka liihes jokainen kuva
tahtaAkin tarinan eteenpdin viemiseen. Suurin osa
Aktivistien henkiltihahmoista on lopulta tietoisia
omista motiiveistaanja toimiensa seurauksista, vaik-
ka hiiilyvyyttii onkin havaittavissa.

Tapiovaaran elokuva taas kiinnittyy bordwelli-
laisessa jaottelussa liihinnii taide-elokuvan traditi-
oon, jos kohta siinii niikyy myos parametrisen ja
neuvostoelokuvan, erityisesti Sergei Eisensteinin
vaikutus. Miten esitetdiin on Nyrki Tapiovaaralle
viihintiiiin yhta tarkeea kuin se, mitd esitetddn.
Elokuvan tarina on pirstaleisempi kuin mihin klas-
sisessa elokuvassa totuttu, Ndin on silti, vaikka
analyysini kohteena on Erik Blombergin sodan
jiilkeen uudelleen leikkaama versio, jossa kerron-
nallisuutta on kaikesta piiiitellen lisiitty ja kokeelli-
suutta viihennetty verrattuna alkuperdiseen, \.uon-
na 1938 levitykseen tulleeseen versioonre. Varaste-
tun kuoleman henkilohahmot ovat epiivakaampia ja
hiiilyviimpiii kuin on totuttu klassisessa keronnassa.
Kuvatut hahmot eiviit siis ole niin selkedsti hyviii tai
pahoj a, kuin A ktiv i s t erssa, vaikkei tdminkaltainen-
kaanj ako ole yksinkertainen. Yhtahyvirhi,n Aktivis -
/erssa kuvatut venhldiset rivisotilaat voi ndhdd en-
nemminkin tyhminii ja moukkamaisina kuin pahoi-
na. Vendldisten upseerien esitystavassa taas korostuu
sulavakiiyttiksi syys. Kiirj i stiien voi vdittdd, ettii hei-
ddt on esitetty jopa kunnian miehinS, jotka vain
sattuvat historiallisista ja maantieteellisistii syistii
olemaan suomalaisten vihollisia.

Kerrontamuotoon kietoutuva problematiikka ei
ole yksinomaan esteettinen, vaan silld on vaikutusta
koko elokuvan tematiikkaan ja ideologiaan. Taide-
ja avantgarde-elokuvaa ja moniiiiinistii kerrontaa
puolustavassa argumentoinnissa on valitun muo-
don katsottu vaikuttavan osaltaan siihen, kuinka
suoraan vastaanottajaan vaikuttamiseen pyritiiiin ja
kuinka vahvasti katsojien halutaan samastuvan fik-
tion henkil<iihin. Karkeasti jakaen voi veittee, ette
Tapiovaaran valitsemassa mallissa ei tarjota yhtii
ainoaa tulkintaa, eikd tavoitteena kenties ole se, etta
vastaanottaja samastuisi yht6 voimakkaasti hen-
kil<ihahmoihin, tarinaan tai spektaakkeliin, kuin
Orkon elokuvassa on pyritty.

Vqrastettu kuolema kyseenalaistaa henkiltihah-
mojensa pyyteettomyyden sekd tietoisuuden omista
tarkoitusperistiiiin. Tapiovaaran elokuvassa akti-
vistien toiminta on myos kapinointia vanhempia
vastaan ja monien suomalaisten osoitetaan pyrki-



ven paremminkin hy<itymiiiin "herraspoikien lei-
keistd" kuin pyyteettomiisti auttamaan aktivisteja
isdnmaallisessa tehtdvdssdiin: he pyytiiviit kohtuut-
tomia hintoj a passivddrenn<iksistii tai mustan pdrssin
aseista. Toisaalta myrlrs se, ettei kerrontaa pyrit?i
tekem66n "liipiniikyviiksi" jatkuvuusleikkauksella
ja "luonnollisilla" kuvakulmilla, jiittiinee katsojalle
enemmdn tilaa, enemmdn tulkintamahdollisuuksia.
Se, etti tekijii on lSsnd elokuvassaan esimerkiksi
"mahdottomien" kuvakulmien kautta, nostaa imp-
lisiittisesti esiin, ettii kyseessii on vain yksi ndkemys
tapahtuneesta, ei lopullinen totuus.

Aktivisteiss a klytetiiiin useita kerronnallisia tak-
tiikoita ylliipittimii?in illuusiota lopullisesta totuu-
desta. Tdrkein tapa on jatkuvuusleikkaus, mutta
j umalallisen historianohj auksen tunnelmaa pidetiiiin
yllii myos monilla "taiteellisemmilla" ja epdekono-
misemmilla keinoilla. Voimakkaat alakulmat, ter6-
viit varjot tai kohtausten sisiidn upotut neuvostoelo-
kuvalle ominaiset insertit eiviit ole tavanomaisia
klassiselle elokuvalle, vaan itse asiassa liihentiiviit
Akttvis tei a ja Varastettua kuolemaa toislinsa esteet-
tisesti. Kerronnallisesti Aktivistien kekseliiiiillii ka-
meratycillii ja leikkauksella pyritiiiin kuitenkin saa-
vuttamaan eri asioita kuin Varastetun kuoleman
kokeellisuudella. Kun Varastetussa kuolemassa tai-
turointi on keskeinen osa ilmaisua itsedin, on Akti-
visteissa sen tehfivA kuitenkin kuljettaa tarinaa ja
kiinnittiiti katsoja elokuvaan.

Kimmo Laine on artikkelissaan Aktivisteista ja
HelmikuunmanifestistaawellutAktivistitentemaat-
tisen, visuaalisen ja teknisen jatkuvuuden peilaavan
elokuvan taustana olevaa ideologiaa. Eri kohtaukset
saatetaan liittea toisiinsa jollakin yhteisellii tekijiil-
lii; esimerkiksi edellisen kohtauksen viimeisessd
kuvassa voi olla sama esine kuin seuraavan ensim-
mdisessS. Tiillii keinolla luodaan niin elokuvaan
kuin historian kulkuun kausaalisuhteita: halutaan
osoittaa, ettii edellinen tapahtuma on seuraavan
tapahtuman valttematon syy. Yhtii tulkintaa va-
hvistavat vielii aika ajoin toistuvat "irti ryssiistii" -
huudahdukset tai sellaiset vuorosanat kuin "olla
aktivisti ei ole sattumaa, se on pyhii velvollisuus
isdnmaata kohtaan".2o

Kaksi historiantulkintaa
Alkumusiikin jdlkeen, kun Marseljeesi vaihtuu rii-
tasointujen kautta Kansainvdlisen tyoviienliikken
marssiksi ja siitii Maamme-lauluksi, Aktivistit
ajoitetaan ja paikannetaan historiallisesti kohtauk-
sella, j ossa kenraalikuvemoori Bobrikov murhataan.

Bobrikovia ei n6ytetd, vaan katsoja ainoastaan kuu-
lee laukauksen. Kun seuraavassa otoksessa kuva-
taan sotilassaappaita marssimassa Eugen Schau-
manin hautaseppeleen yli, katsoja osaa sijoittaa
tarinan oikeaan historialliseen ajankohtaan. Sek-
venssi jatkuu yleiskuvalla, jossa niihdiiiin useita
nuoria miehiii sisdtilassa. Niimii ryhtyviit spekuloi-
maan Vendjdn maailmansotamenestyksellii. He tu-
levat siihen tulokseen, ettiijos Veniijii htiviiid sodan,
on Suomella mahdollisuus irrottautua itsendiseksi
valtioksi. Aktivistien osoitetaanjo tietdvdn, etteivdt
he tule saamaan sotilaallista apua tai sotilaskoulutus-
ta Ruotsista ja kohtaus paettyykin yhtii aikaa sekii
elokuvan kuvaamaa historiallista ajanjaksoa tulkit-
sevaan ettii elokuvan syntyajan kansainvdlistd po-
liittista tilannetta kommentoivaan huomioon "entd
Saksa, sieltd saamme varmasti apua".

Var as tettu kuolema ajoitetaan kohtauksella, j ossa
lentolehtistii oikoluetaan. Oikolukija huomauttaa
Robertille, ettei julistuksessa ole mainintaa Veniijiin
ja Japanin sodasta, jolloin katsojan oletetaan ha-
vaitsevan, etti kerronnan kohteena on ruosi 1904
tai 1905. Miehet toteavat, ettd "Veniijiillii voi riijiih-
tiiii minii hetkenii hyvdns6". Aktivisteissa ei sitii
vastoin tehdii niiin selviii yhdistelyjii Suomen ja
Veniijiin sisdisten historiallisten kehityskaarien
viilille. Orkon elokuvalle Suomen itsendistyminen
on sortovallan, kansallistunteen, maailmansodan ja
Saksasta saadun avun tulos, j ossa Vendj dn sisiiisellii
kehityksellii ei ole kovinkaan suurta merkitystii.
Tapiovaaran elokuvassa taas puhutaan kyllii "ulko-
maasta", mutta Saksaa ei mainita kertaakaan ni-
meltii. Samoin Varastetussa kuolemassa puhutaan
"valtaistuimen kukistamisesta", vaikka se lienee
ollut ven5liiisten, ei suomalaisten tehtiivd, eikii edes
erityisesti suomalaisten aktivistien piitimtiiird
muutoin kuin itsendisyyttii nopeuttavana ja hel-
pottavana tekijiinii.

Aktivistien lopun viittaukset hengellisiin kysy-
myksiin, ja seinille heijastuvat krusifiksit ntiyttiiviit
pyrkiviin osoittamaan, ettd Suomen - mutta sa-
malla myos Veniijiin- kohtalon taustalla on juma-
lalliset tarkoitusperdt. Aivan elokuvan lopussa vi-
rastaan syristy vendldinen komendantti on kappelissa
puhumassatyttiirelleen. Hdnen sanansa "henkemme
on Jumalan kiisissii (...) suuri Veniijii on ldhtenyt
koettelemusten tielle (...) mutta tulkoon mitd tahansa
luota Jumalaan, hdn kuulee rukoukset" lienee tar-
koitettu yhtA paljon 1 930-luwn lopun suomalaisille
elokuvan katsojille kuin fiktion komendantin tyttZi-
relle. Samoin ne paljastavat lopullisesti, mlhinAkti-
vi s ti eis s akuvattu uhka kohdennetaan. Tsaarinvallan
aikaista johtoa voidaan jopa kunnioittaa ja ymmiir-
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tdd, mutta sen vaaran, jota vastaan suomalaisten on
yhtend rintamana noustava, rnuodostavat vallan
kaapanneet uudet hallitsijat. Toisaalta kohtauksen
kappelimiljoon harras tunnelma, terdvdt varjot ja
taustalla niikyvii Viimeinen ehtoollinen -taulu luo-
vat aavistuksen, ettei Veniijiin kohtalo olisi voinut
olla muu - Herran kdsi on mukana kaikessa.

Vaikka kappelikohtauksessa syntyy vaikutelma,
ettd valkoisen Veniijiin edustajat ja suomalaiset
voivat ymmdrtdd ja kunnioittaa toisiaan, osoitetaan
siind samalla, ettd ndiden kansakuntienjdsenet ovat
viiiij tiiimiittii eri lai sia. Pakomatkal la oleva Katjusha
sanoo junassa Marjalle: "Unohdatte, ettd vaikka he
ovatkin vallankumouksellisia, he ovat yhtii kaikki
veniiliiisiii." Samoin kappelissa, isdnsd itsemurhan
jiilkeen, Katjusha kiiiintyy Jumalan, ei suomalaisten
puoleen. Aivan samoin kuin historialliset kehitys-
kulut ovat mycis eri kansallisuuksiin lukeutuvien
ihmisten keskindiset suhteet ennalta miiiiriityt.

Molemmat elokuvat huomioivat sen kdsityseron,

joka oli Suomen kansan sisiill?i liittyen Veniijiistii
iftautumisen aikatauluun ja toimintastrategioihin.
Yksi Orkon elokuvan aktivisteista on toissd "rys-
sdnkdtyrin", laillisuustietii kannattavan senaattori
Niskasen sihteerind. Kyseisen senaattorin mottona
on; "vain ehdoton lojaalisuus voi pelastaa meidiit
perikadolta". Aktivisteissa kdsityseron osoitetaan
olevan ensisijaisesti sukupolvien vdlinen; vanhem-
mat kannattavat maltillisuutta, nuoremmat suoraa
toimintaa. Varastettu kuolema taas niikee kysymyk-
sen laajemmin. Yhtiiiiltii liikemiehen ja hdnen edus-
tamansa talouseldmdn intresseihin kuuluu aktivistien
vastustaminen - "Meidiin on etsittava kdsiimme ne,
jotka aikovat riijiiyttiiii ilmaan koko Veniijtin maan
ja sitten ovat vield ndmd paperilappuja jakavat
klopit", sanoo mustan porssin kauppias. Vanhem-
pienkin ndkemyksen mukaan eldmdn kulussa vai-
kuttaa jumalallinen jiirjestys, jota vastaan ihmisen
ei sovi asettua. Niiin kohtaloja Jumalan kiisi niihdiiiin
elokuvissa hyvin eri tavalla: Varastetussa kuole-

"Ajatelkaa pojat jo.s Ryssri hcivir)r) maailmansodan." Risto Orkon elokuvan nuoret aktivistit suunnittelemassa
toimintastrategiaansa. Keskellci keskushenkildistci Jussi Virto (Kulleruo Kalske). Kuva: Suomen elokuva-arkisto.



massa se pitae asiat ennallaan ja Aktivisteissc taas
johdattaa Suomen kansan itsendisyyteen.

Kristinusko ja hengelliset kysymykset ovat suo-
rastaan ylldttdvdn merkittdvet osa Varastetun kuole-
man temaattista sisiiltciii. Robertin diti argumentoi
aktivisteja vastaan paitsi lojaalisuuden ja liihim-
miiisten huomioonottamisen nimiss6, myoskin us-
kolla ja Raamatulla. Aktivisteissa taas nostetaan
useaan kertaan "oikea usko" yhdeksi Suomen va-
pautumisen peruspilariksi. Niiin myos elokuvissa
esiin nostetut niikemykset kristinuskonj a vendldisten
suhteesta ovat toisistaan poikkeavat. Aktivisteissa
vendldiset sotilaat hyrikkiiiiviit jddkdrikoulutukseen
matkalla olevia suomalaisia vastaan jouluaattoil-
tana, kunnioittamatta kristillistii juhlaptiiviiii. Orto-
doksiselle uskonnolle tyypillisiS hartauden harjoit-
tamisen muotoja noudattavat vain jo itsemurhapdS-
t<iksensi tehnyt kenraali sekd tdmdn kappeliin ru-
koilemaan jiiiivii tytiir. Varastettu kuolema taas
liittea toisiinsa veniiliiisyyden ja (ortodoksisen) us-
konnollisuuden: vendldiset sotilaat esimerkiksi te-
kevdt ristinmerkin hautajaissaattueen ndhdessddn.

Varastettu kuolema -elokuvan kerronnan tapah-
tuma-aika on kenties noin viikko. Loppukuvissa
veniiliiisiltii sotilailta karkuun piiiissyt Robert pur-
jehtii hyvin vertauskuvallisessa kohtauksessa kohti
avomerta ja vapautta ratsusotilaiden jdddessi ran-
nalle. Robertilla on mukanaan elokuvan aikana
"kiiiintymyksen" tehneen ja santarmeilta karatessa
henkensd menettdneen Manj an ruumis. Kohtauksen
on katsottu irrottavan Tapiovaaran elokuvan ahtaasta
historian tulkinnasta ja siirtiiviin sen kuvaamaan
yleisemmin sortovallasta vapautumista. Toiviainen
on pohtinut mahdollisuuksia rinnastaa elokuvan
tapahtumat syntyaikansa kommunistien maanalai-
seen toimintaan2r, kun taas Laine toteaa, ettei tiillai-
nen tulkinta saa hdnen mielestddn riittdvdsti tukea
elokuvasta itsestddn, vaan se perustuu ennemminkin
elokuvan taustatietoihin22, esimerkiksi Tapiovaaran
henkilohistoriaan23.

A ktivis tit -elokuva sisdltdd alkukuvien ohel la vield
muita ajanmddreitd, joista selkein lienee sen pddt-
tyminen maaliskuun vallankumoukseen 1917. En-
nen vallankumouskohtausta on edelld mainittu tais-
telukohtaus. Jouluaattoiltana vendldiset santarmit
ylliittavat mdkkiin pii loutuneet, j iizikiirikoulutukseen
Saksaan matkalla olevat aktivistit. Sommittelultaan
kohtaus on kuin perinteisestb sotaelokuvasta, toisin
sanoen se sisiiltiiii niitd kerronnallisia j a visuaalisia
elementtej6, joilla sodankiiynti on tehty meille elo-
kuvissa tutuksi. Taistelu on yksi Aktivistil-elokuvan
historiallisesti kohdennetuista tapahtumista: se viitt-
aa metsdkdmpiillii liihellii Maaninkajiirveii joulu-

kuussa 1916 kiiytyyn Simon kahakkaan2a. Aktivis-
teilla ei ole ylliiiin asepukuja, mutta heillA kaikilla
on sotilastyyliset karvalakit, "ryhmiinjohtaja" Viir-
viiri-Villellii valkoinen ja muilla mustat. Hyvin
kuvaavasti aiemmin tsaarin armeij an upseeripuvussa
niihty Yrjo Jaakkola (Tauno Majuri) on saanut
ylleen pohjalaispaidan. Juuri ennen kuin taistelu
alkaa, kuullaan mrikissd vuorosanat "voi pojat,
ajatelkaapa, miltd tuntuisi olla kotona, ajaa taas
joulukirkkoon ja kuulla rauhan sanoma". Tdstd
leikataan tdysin kerronnan ulkopuolelle. Syntyy
tunnelma, ettd kuvaus siirtyy jossain liihistollii asu-
van "tavallisen" suomalaisen maalaisperheen j oulun
viettoon, vaikka kuvatusta historiallisesta hetkestd,
Simon kahakasta, oli itse asiassa vield muutama
viikko jouluaattoon2s. Perhe lukee jouluevankeliu-
miaja valmistautuujouluaterialle, ikiiiin kuin muis-
tuttaen mokissii (korsussa?) olijoita siitd, kenen
puolesta taistellaan.26

Taistelukohtauksen jdlkeen Aktivis tit jatkuu maa-
liskuun vallankumouksen kuvaamisella. Vaikka
elokuva kuvaa tapahtumia Helsingissd ja siis maa-
liskuussa, viitataan niissd selvdsti Pietariin ja mar-
raskuuhun (lokakuuhun) - kohtaus on ikddn kuin
elokuvan tekijoiden kommentti Talvipalatsin val-
tauksesta. Vallankumous esitetddn humalassa ole-
vien venildisten maa- ja merivoimien sotilaiden
tunkeutumisena hallintorakennukseen, sekA taide-
esineitten ja kaluston tuhoamisena. Sen jiilkeen
Svoboda (vapaus) -banderollein varustautuneet ve-
ndl6iset sotilaat niihdiiiin kadullajuhlimassa. Heiddn
joukossaan on vain muutama siviili- humaltuneita
veniiliiisiii nuoria naisia.

Elokuvat ja yleisti
Kenelle sitten yhtiiiilta Varastettu kuolema ja toi-
saalta Aktivistit on tehty tai minkiilaisia katsomis-
positioita ne mahdollistavat? Alussa tekemdni elo-
kuvien spekulatiivinen sijoittaminen erilaisiin luo-
kituksiin helpottanee tiimbn kysymyksen arviointia.
A ktivis tit on hyvin moninainen, "ylilaj ityypillinen"
elokuva sisdltden niin pukudraaman, jdnnityselo-
kuvan, melodraaman kuin historiallisen spektaak-
kelinkin aineksia. Elokuvan ennakkojulkisuuden
Suomi-Filmin omissa markkinointikanavissa voi-
daan katsoa korostaneen jdnnitysjuonta ja melodra-
maattisia kdInteitd2T. Niiin ollen voidaan ajatella,
ettd elokuvan yleisoksi kaavailtiin mahdollisimman
suurta ja heterogeenistii yleiscid, niin miehiii kuin
naisia. SF-Ualzslssa julkaistussa ennakkomainon-
nassa havaittava juonen korostaminen historial-
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lisen kertomuksen kustannuksella antaa ymmdrtdd,
ettd elokuvan yleisoksi tavoiteltiin niittikin, jotka
eiviit hyviiksyneet siind esitettyd historian tulkin-
taa.28 Vdlimatkaa on otettu jopa sindnsd histo-
rialliselta analyysiltiiiin Aktivisteja muistuttavaan
Helmikuun manifestiin, jonka ennakkokuvissa
esimerkiksi asepuvut, aseet ja historialliset tapahtu-
mat ovat huomattavasti keskeisemmdssd osassa.2e

Toisin kuin SF-Uutisissa julkaistuissa ennakko-
tiedotteissalktivis tien sanomalehtimainonnassa ko-
rostettiin elokuvan isdnmaallista luonnetta. Neljd
pdivdd ennen ensi-iltaa luonnehdittiin Uusi Suomi
-lehdessii julkaistussa mainoksessa Aktivisteja sa-
noin "Sykiihdyttiiviin isiinmaallishenkinen ja vbrik-
kiiiin jiinnittiivd".30 Ensi-iltapiiiviin Helsingin Sano-
mien mainoksessa taas oli teksti "Aktivistiemme
sankaritaru elokuvana".r I Suom e n So s ialidemo kraa-
/lssa kdytettiin joko tdsmdlleen samaa mainos-
materiaalia tai ainakin mainonta oli samansuuntaista
kuin edellii mainituissa lehdeissii - tdssd suhteessa
mitddn eroa sanomalehtien poliittisen viirin ja
Aktivistien ilmoittelun viilillii ei ole havaittavissa.
Vaikuttaa siis siltii, ettd elokuvaa markkinoitaessa
on oletettu, ettd sanomalehtimainoksilla tavoitetaan
jossain mddrin eri yleis<ijii ktin SF-Uutrsrssa jul-
kaistuilla ennakkotiedotteilla. Niiin eri foorumeissa
julkaistuissa mainoksissa on myris korostettu eri
puolia elokuvasta.

Aktivistien sisiiltiimiit vaihtoehtoiset tulkin-
tamahdollisuudet, romanttiset osuudet, j dnnitysjuoni
ja aikakauden tiihtiniiyttelijoiden kiiyttiiminen lienee
lisiinnyt katsojan riippumattomuutta elokuvien te-
kijoiden tarkoituksista. Elokuvasta saattoi nauttia
vaikkei olisi hyvtiksynytkiiiin siind markkinoitua
ideologiaa. Samoin siihen saattoi sovittaa sen kaltai-
siakin merkityksiii, joita elokuvantekij iit j a tuotanto-
koneisto eivdt olleet lainkaan tarkoittaneet tai tulleet
ajatelleeksi.

Entii minkiilainen katsoj a on kirj oitettu Varastetun
kuo leman elokuvatekstiin. Jos liihtrikohdaksi otetaan
Tapiovaaran henkilohistoria - kuten Sakari Toi-
viainen on Nyrki Tapiovaaran ohjaajanuraaj a eliimiiii
kuvaavassa kirjassaan pitkiilti tehnyt - olisi Va-
rastetun kuoleman ideaalikatsoja ollut vasemmis-
toiilykko. Toisin sanoen elokuva olisi suunnattu
ensisijaisesti sellaisille yhteiskunnan valtavirroista
sivussa oleville elokuvien kuluttajille, jotka olisivat
tunteneet sympatiaa myos Tapiovaaran muiden
kiinnostuksen kohteiden, esimerkiksi Tulenkanta-
jien, Projektion ja Helsingin Tytiviien Niiyttiimon
tyotii kohtaan32. Samalla on kuitenkin huomioitava
se, ettd Tapiovaara on "liennyttdnyt" kertomusta
monelta osin. Varastettu kuolema pohjaa Runar

Schildtin nov elllin L i h amvl/y, j ossa kuvattu aika on
kansalaissota ja jossa punaisten hallussa olevaan
Helsinkiin pyritiiiin hankkimaan aseita valkoisille
vastarintajoukoille. Toiviainen arvelee kirjassaan,
ettd Tapiovaara sijoittaa tarinan toiseen ajankohtaan

- Veniijiin ja Japanin sodan aikoihin - jotta hiin
voisi yhtaalte viiltttiti sensuurin haavin ja toisaalta
kuvata vapauden puolesta taistelemista laajemmin
sohai sematta talvi sodan kynnykselld arkaa aihetta.s3
Ja toisaalta, olisiko vasemmistolainen Tapiovaara
ollut halukas kdsittelemddn valkoisten vastavallan-
kumouksellisten toimintaa edes omasta niikokul-
mastaan silloinkaan, vaikka siihen olisi ollut yh-
teiskunnalliset ja elokuvatuotannolliset edelly-
tykset?

Kuten jo edellii viittasin, voidaan Varastetun
kuoleman markkinoinnissa havaita kaksi varsin
selkedsti toisistaan erottuvaa aaltoa. Ensimmdisend
esitysviikkon a Var as t e t tua kuo I e maa markkinoitiin
tehtineyttelijallii ja sellaisilla termeillii kuten "mitd
suuremmal la mielenkiinnolla odotettu", "poikkeuk-
sellinen - jiirkyttiivii - vauhdikas - ylliityksellinen".
Samoin korostettiin alkuperdisteosta sanoin "Runar
Schildtin novellin mukaan vapaasti sovittaneet Eino
Miikinen ja Erik Blomberg".ra

Ensimmdisen esitysviikon j iilkeen V aras t ettu kuo -

I ema slirreltlin pienempiin teattereihin tai poistettiin
esityksestd: Helsingin Rexistd sen syr;2iytti UFA-
filmi Loma kunniasanalla3s ja Turun Bio-Biosta
Jean Gabin -elokuvaNarsle n hurmaaj a36.Kun Varas-
tettua kuolemaa esitettiin nyt Helsingissd kolmessa
pienemmdssi teatterissa, ei mainoksissa endd ollut
mainintaa tarinan vauhdikkuudesta tai ylliitykselli-
syydestii, vaan nytjuonen sijasta korostettiin eloku-
vaesteettisih piirteitii; "Mestarillisia kuvia, vdkevdd
tunnelmaa, monilukuinen sarja mestarillisia koh-
tauksia."37 Voidaan ajatella, ettd kun elokuvan en-
simmdisen viikon vastaanotto oli jiiiinyt odotettua
pienemmdksi, piiiitettiin markkinoinnin painopis-
tettd muuttaa: endd ei korostettu jiinnitysjuonta
vaan pddtettiin esimerkiksi kuvausta korostamalla
vedota erityisyleisoon. Niiin Varastetun kuoleman
yleisriksi lienee muotoutunut enemmdn tai vdhem-
mdn selkedsti taide-elokuvan yleisti38. Yleiso lienee
kiiynyt katsomassa Varastettua kuolemaa suhteel-
lisen laaj asti ri ippumatta poliittista ndkemyksistddn
tai kiisityksistiiiin ohjaaja Nyrki Tapiovaarasta ja
hdnen urastaan elokuvan ulkopuolella. Ennen Va-
rastettua kuolemaa oli Tapiovaara Juhassa (1931)
tarttunut kansalliseen aiheeseen, mikd sekin lienee
osaltaan vaikuttanut varsinkin katsoj ien ennakkokd-
sityksiin, mutta mahdollisesti myos Varastetun
kuoleman vastaanottoon. Silti lienee syytd olettaa,



ettd, V a r a s t e t u n ku o I e m a n y le i so o I i paits i m aar altaan
pienempi mycis homogeenisempi kuin Aktivistien
yleiso. Kynnys mennd katsomaan valtaelokuvaa,
jonka ideologiaa ei pysty hyviiksymddn lienee ma-
talampi kuin vastaavan marginaalielokuvan.

Maailmankuvat
muokkaaYat kertomukset

Marc Ferron luokittelu (historiallisten) elokuvien
yhteiskunnallista vditteistii j a analyyttisistii liihes-
tymistavoista ja David Bordwellin kerrontamuo-
toja koskeva kategoriointi tulee myos visuaalisesti
niikyvi in Varas tetus s a kuo I emas s a ja A ktivi s t eis s a.
Koska Aktivistien liihtokohtana on hallitsevan
ideologian tuottama valtahistoria ja narratologise-
na muotona klassinen kertonta, kasitellaan siind
mycis Suomen itsendistymistaistelua valtainstituu-
tioiden ndk<ikulmasta. Hyvd esimerkki tistd on
Orkon elokuvan taistelukohtaus. Kiivas laukaus-
tenvaihto ja "sodanomaisuus" tekee aktivistien toi-
minnasta hyvin avointa ja julkista. Tapiovaaran
elokuvassa taas aktivistit toimivat kuten vastarinta-
liikkeen jdsenet: piilossa, maan alla ja pimerissii.
Niiin ollen sama vastahistoriallisuus ja alistettujen
ryhmien ndkrikulmasta kuvaaminen, joka on omi-
naista Varastetun kuolemar kerrontatavalle ja his-
torian analyysille tulee esiin myos esteettisesti.3e

Vaikka sotaa edeltdvdn ajan elokuvat olisivatkin
pyrkineet historialliseen autenttisuut Kimmo
Laine on osoittanut kuinka erityisesti Aktivistien ja
H e lmi kuun manifes tin kaltaisten suurelokuvien koh-
dalla ennakkojulkisuuskin korosti pukujen, lavas-
teiden ja tapahtumien aitoutta40 - ne ovat ainoas-
taan oman aikansa versioita historiasta. Aktivistit ja
Varastettu kuolema kuvaavat sekd syntyaikaansa
ettd kerronnan kohteena olevaa aikaa. Ja niin erilaisia
kuin noiden kahden elokuvan historiantulkinnan
olettaisikin olevan, eivdt elokuvat lopulta poikkea
toisistaan niin selkedsti tulkitessaan historiallisia
tapahtumia kuin analysoidessaan nykyisyyttii tai
sellaisia ylihistoriallisia kysymyksiii kuin ihmisen
suhde Jumalaan tai isdnmaahansa. Elokuvat liihes-

i tyvdt Suomen itsendistymisen kysymyksiii tyystin
eri ndkokulmista ja erilaisin kerronnallisin muo-

i doin. Kumpikaan elokuvista ei ole riiftava lAhde
i historiallisen argumentoinnin kannalta, mutta ne

molemmat ovat mielenkiintoista ldhdemateriaalia
tutkittaessa kertomuksia Suomen itsendistymistais-
telusta ja merkittiivia lahteita analysoitaessa vaik-
kapa 1930-luvun lopun henkistii ilmapiiriii.

Elokuvat:

VARASTETTU KUOLEMA (Den stolnadoden) Kiisikirjoitus:
Eino M2ikinen- ErikBlomberg - Matti Ku{ensaari (RunarSchildtin
novelli Ktittkvam, 1919). Ohjaus: Nyrki Tapiovaara. Kuvaus:
Olavi Gunnari - Erik Blomberg. Leikkaus: Erik Blomberg - Nyrki
Tapiovaara. Lavastus: Kille Oksanen - Ilmari Tapiovaara.
Musiikki: GeorgedeGodzinsky. Aiinitys: Lauri Pulkkila. Niiytteli-
jiit: Tuulikki Paananen (Manja), Ilmari Miinty (Robert Hedman),
Santeri Karilo (Jonni Glaesson), Annie M6rk (Matami Johansson),
Bertha Lindberg (Robertin ?iiti) ym. 2750 m. Ensi-ilta Rex
4.9. 1938. Tuottaja Erik Blombcrg.

AKTIVISTIT (Aktivisterna). Kiisikirjoitus: Ilmari Unho - Risto
Orko. Ohjaus: Risto Orko. Kuvaus: Charlie Bauer. Leikkaus:
Risto Orko. Lavastus: Hannu Leminen. Musiikki: PekkaAttinen.
Tanssit: Alex Saxelin. Aiinitys: Georg Broden. Niiyttelijiit: Tauno
Majuri (Yrjti Jakola), Helena Kara (Marja Niskanen), Uuno
Laakso (Viirviiri-Ville), Tuulikki Paananen (Katjusha), Ville
Salminen (Eversti Vasiljev), Kullervo Kalske (Jussi Virta),
Paavo Jiinnes (Senaattori Niskanen), Topo Leistelii (Kenraali
Danilov), Kari Raita (Turo Kartto) ym. 6.4.1939.3000 m. Kino-
Palatsi & La Scala 9.4.1939. Suomi-Filmi/Risto Orko.
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