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SUOMALAISEN MAASEUDUN JA
KAUPUNGINKUVAT

Elokuvien maantieteellistti tulkin taa
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Paikan sijainti voidaan tulkita yksiselitteisesti tre-
tyksi pisteeksi: Esimerkiksi 60" 10'8"N,2 4"56'28"E
on osa Helsinkiii kaikille, jotka osaavat lukea kart-
takoordinaatteja. Paikka ldytyy kartalta Helsingin
keskustasta, Forumin kauppakeskuksen kohdalta.
Tuo eksaktisti miiiiritelty piste sisiiltiiii kuitenkin
moninaisia merkityksiii. Mitii se merkitsee helsin-
kiliiiselle, joka on niihnyt paikan ennen nykyisen
ostoskeskuksen rakentamista? Mita ulkomaalainen
turisti, joka ensimmdisen Suomen vierailunsa aikana
sattumalta saapuu Forumiin, kokee tuossa pisteessd?
Millaisia ajatuksia paikka heriittiiii kauppakeskuk-
sessa elantonsa ansaitsevalle yrittiijiille? Mitii se

merkitsee Kimmo Kaivannolle, jonka taideteos
sijaitsee pisteen ympiirillii?

Tila ja paikka ovat maantieteen keskeisimpid
kiisitteitii, joita on mddritelty mitd moninaisimmilla
tavoilla. Humanistisesti orientoituneessa maantie-
teessd paikka miiiirittyy edelld kuvatun esimerkin
tavoin yksikin kokemusten kautta. Vasta ihminen
eldmismaailmansa kautta luo abstraktista tilasta
(space) subjektiivisen, merkityksill d ladatun p aikan
(place).1 Paikkaa ei voida humanistisessa maantie-
teessd analysoida pelkiistiiiin fyysisten, havaittavissa
olevien ominaisuuksien perusteella. Tutkijan mie-
lenkiinto keskittyy paikasta luotujen (mieli)kuvien
tulkintaan: faktinen sijainnillisuus jdd taustalle

pyrittdessd ymmiirliimiiiin ihmisen j a paikan vdl isten
suhteiden syntyii ja olemusta.

Paikan kokemi sta tutkittaessa suhde todellisuuteen
tulee mielenkiintoiseksi. Perinteisesti maantieteessd
on keskitytty tutkimaan fyysisessh todellisuudessa
ilmenevid seikkojaja niiden suhdetta tilaan, alueisiin
ja paikkoihin. Jos halutaan ymmdrt66 ihminen/
paikka-suhteen rakentumista, fyysinen todellisuus
ei yksin riitd. Seuraavassa on muutamien esimerk-
kien avulla selvitetty monien todellisuuksien mah-
dollisuuksia maantieteellisen tutkimuksen teossa.

Maantiede ja monet todellisuudet
Kartat kuvaavat fyysisessd todellisuudessa olemas-
saolevia kohteita, mutta samalla ne luovat todelli-
suuden tulkintoia. Maisemat muuttuvat kartalla
merkkien ja symbolien kieleksi, jonka ymmdrtdmi-
nen vaatii kartan "kieliopin" hallintaa. Valmiita
karttoja pidetiiiin helposti todellisuuden kuvina ja
samal la unohdetaan ni iden sisiiltiiviin tekij <iidensii
ja aikansa yhteiskunnan tekemdd tulkintaa esitys-
kohteesta. Kuvanomaisuus tulee selvimmin esille
vanhoissa kartoissa, j otka eivdt sisdltonsd perusteella
vastaa tutkijan kiisitystii todellisuudesta. Kartta saa
tiilloin uuden merkityksen aikansa tulkkina - visu-



aaliset ja esteettiset ominaisuudet samoin kuin men-
neiden aikojen uskomukset huomioidaan kartan
tiedollisen aineksen rinnalla. Mielikuvakartat liit-
tyvdt my<is fyysiseen todellisuuteen, mutta tutkija
huomaa heti kartan subjektiivisuuden. Havaittavissa
oleva ja koettu todellisuus kohtaavat mielikuvakar-
tassa. Maantieteilijii voi olla kiinnostunut sekd kar-
tassa ilmeneviistii kognitiivisesta sisdlkistd ettd kar-
tan tekijdn paikkaan liittiimistii henkilokohtaisista
ilmauksista.

Elokuvat paikkojen kuvaajana luovat mielen-
kiintoisia ulottuvuuksia todellisuuden ja siitii luotu-
jen kuvien tarkasteluun. Paikka (esim. kaupunki)
voidaan elokuvassa kuvata joko lavastettuna tai
suoraan fyysisessd ympdrist<issd, mutta silti elokuva
ei koskaan voi esittdd paikasta muuta kuin yhden
visuaalisen tulkinnan kerrallaan. Elokuvan paikka
voi luonteeltaan olla analoginen faktisen paikan
kanssa, mutta se ei koskaan ole tdysin sama kuin
paikka itsessddn.2 Tekniikka suo mahdollisuuksia
visuaalisiin painotuksiin ja samalla asettaa rajoi-
tuksia katsojan ndkemdlle paikan kuvalle. Elokuva
on liikkuvien kuvien ja ddnten muodostama esitys,
joka jiittiiii muut aistimukset katsojan kokemisen, ei
suoran havaitsemisen varaan. Tilanne on sama
tarkastellaanpa sitten fiktiivisiii tai dokumenttielo-
kuvia: dokumentitkin ovat todellisuudesta muo-
dostettuja kuvia, todellisuuden tulkintoja. Kameran
linssin liipi kuvautuu vain osa todellisuudesta.

Fiktiivisten elokuvien paikat ovat sistilloltiiiin
viel6 moniulotteisempia. Samoin kuin dokumentissa
luotu paikka, mycis fiktion paikka on aina tekijoi-
densd tulkintaa. Suhde fyysiseen todellisuuteen voi
vaihdella fiktiivisten elementtien miiiiriin ja laadun
sekii ajallisen ulottuvuuden suhteen. Kuvattu paikka
voi olla todellisuudessa olcmassa, jolloin elokuvan
luoma kuva siitd vastaa dokumentin paikkakuvaa.
Elokuva voi toisaalta siirtiiii tapahtumat ajallisesti
paikan historiaan tai tulevaisuuteen mm. lavastuksen
avulla. Se voi kuvata paikkaa tapahtumien kulissina,
jolloin paikka itsessddn ei sisiillii syvi6 merkityksi6.
Elokuvan paikka voi olla mycis irti kuvauspaikan
todellisuudesta: esimerkiksi Helsinkiii on kdytetty
useissa elokuvissa Pietarina tai Leningradina.

Ihmisen ja paikan vdlisten suhteiden muodostu-
minen voi my6s tapahtua irrallaan ajastaja paikasta.
Spatiaalinen transsendoituminen viittaa tdllaiseen
mielikuvituksen vdlityksellS tapahtuvaan mennei-
den, tulevien tai fiktiivisten paikkaeldmysten syn-
tymiseen.r Myos joukkotiedotus luo spatiaalista
transsendoitumista. Elokuvien, kirjallisuuden, leh-
diston ja television kautta ihmisille vdlitetddn kuvia
kaupungeista, jotka sijaitsevat toisella puolella maa-

palloa, jajoissa he eivdt ehkd koskaan tule henkilo-
kohtaisesti kiiymiiiin. Silti heidiin mielessddn syntyy
monipuolisia ja selkeitii mielikuvia vieraista pai-
koistaja kaupungeista. Ennen ensimmdistd vierailua
ihminen on rakentanut aikaisempien kdsitystensd
perusteella paikan mielikuvituksessaan. Tiihiin mie-
likuvaan hdn joutuu vertailemaan uusia, todellisia
paikan kokemuksia.a

Fantasia voi sellaisenaan toimia paikan luojana.
Fiktioissa saatetaan luoda kuvaa paikoista, joita ei
todellisuudessa ole olemassa, mutta luotu kuva
muistuttaa erehdyttdvdsti fyysisiii paikkoja. Ehkii
kuvaavimpana esimerkkind tdstd voidaan tarkastella
kaupunkia nimeltd Twin Peaks. David Lynchin ja
Mark Frostin luoma TV-sarja kuvasi pikkukaupun-
gin eliimiiii ja rauhallisen arkipdivdn idyllin taakse
kiitkeytyneitii henkilosuhteiden ja tapahtumien pi-
meitd puolia. Maantieteen kannalta mielenkiintoista
on Twin Peaksin suhde fyysiseen todellisuuteen.
Kaupunki kuvataan sijaitsevaksi Yhdysvalloissa
Washingtonin osavaltiossa liihellii Kanadan raj aa.
Televisiosarjan alkukuvissa ndytetddn mm. kau-
pungin tervetuliaiskyltti, jossa ilmoitetaan Twin
Peaksin asukasluku. Halutessaan tarkempia tietoja
katsoja voi hankkia kaupungin matkaoppaan, jonka
avul la hdn voi perehtyi kaupungin j a sen ympdri stcin
geologiaan, kasvillisuuteen, el6imistoon, ilmastoon,
historiaan tai vaikkapa kaupungin nykyiseen ta-
louseldmddn.s Vuotuiset perinnetapahtumat ja tdr-
keimmdt niihtiivyydet esitellaan mycis seikkaper?ii-
sesti. Kuvittcellisesta paikasta luodaan kirjassa tdy-
sin toden tuntuinen - ainoastaan pienestd alaviitteestd
selvidd teoksessa kuvatun paikan fiktiivisyys.

Twin Peaks on kiinnostava esimerkki fiktiivisestii
paikasta, joka saa aikaan voimakkaita ja moniulot-
teisia mielikuvia. Poikkeaako ndiden kdsitysten
syntyminen milkirin tavalla siitd prosessista, joka
saa aikaan esimerkiksi New Yorkiin liittyviti mie-
likuvia ihmiselle, joka ei ole sielld koskaan kiiynyt?
Ainoa erottava tekijii lienee Twin Peaksin fiktiivi-
syys verrattuna New Yorkin olemassaoloon fyysi-
sessa todellisuudessa. Ulkopuoliselle paikkoihin
liittyviit merkitykset muodostuvat kuitenkin samalla
tavalla.

Ihminen voi siis kokea paikkoja, joita ei todelli-
suudessa ole olemassa tai joissa hdn ei ole koskaan
kiiynyt. Aikaisemmat kokemukset, kokijan suhde
paikan sijaintiin, merkityksiin, kulttuuritaustaan
tai omaan mielialaansa vaikuttavat siihen, millaisia
mielikuvia spatiaalisessa transsendoitumisessa tiet-
tyyn paikkaan liitetiiiin. Ennen ensimmdistd New
Yorkin matkaa useimmmilla suomalaisilla on run-
saasti tietojaja stereotypioita kaupungista, sen ulko-
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ndostd, ihmisistii ja eldmdnrytmistii. Viilittcimiit
aistihavainnot saattavat muuttaa matkailijan mieli-
kuvia paikkaan saapumisen jiilkeen, mutta ehkd
ennakkokdsitykset voivat myos estdd paikan viilit-
tcimdn kokemisen. New York ei voi olla tiillaiselle
ihmiselle Terra incognila, vaikkei hdn sinne koskaan
matkustaisi.

Todellisuuden ja fiktion suhdetta monipuolistaa
osaltaan Edward Relphin miiiirittelema disneyfi kaa-
tion kcisile.6 Se viittaa absurdeihin, synteettisiin
paikkoihin, jotka on luotu yhdistiimdlld surrealisti-
sesti historiaa, myytteja, todellisuutta ja fantasiaa
useimmiten tdysin irrallaan paikan omasta fyysisestii
todellisuudesta. Disneyworld kiisittiiZi sekd fi ktiosta
fyysiseen todellisuuteen luotuja paikkoja (esim.
Ankkalinnan maailma) ettd eri puolille maailmaa
liittyvien kulttuurimaisemien toisintoja (esim. mek-
sikolainen kyl5tori iltavalaistuksessa taustalla loi-
mottavine tulivuorineen).7

Virtuaalinen todellisuus luo maantieteelliselle
ihminen/paikka -suhteen tutkimiselle uusia haas-
teita. Fyysinen todellisuusja siitd luodut kuvat sekd
synteettiset paikat tuovat omalta osaltaan uusia
ulottuvuuksia paikan kokemiseen, mutta virtuaali-
sessa tilassa ja todellisuudessa ollaan tiiysin irti
fyysisestd ympdristcistd. Todelliset aistit peitetddn
sensoreilla, jolloin syntyy vaikutelma tietokoneku-
van sisdlld liikkumisesta. Fyysisen maailman lait
eiviit piide virtuaalisessa todellisuudessa: ihminen
voi esimerkiksi vaivatta kulkea seinien ldpija nousta
lentoon. Virtuaalimatkaihja voi valita itselleen mie-
leisen hahmon ja miljrion: fyysinen aika ja tila
katoavat - kaikki on mahdollista, mutta mik?iiin ei
ole todellista.8 Virtuaalitodellisuuden digitaalisessa
tilassa, jossa kehys on poistettu ja koko havainnon
kenttd on kuva, ihminen "lakkaa ajattelemasta kuvia
ja alkaa ajatella maailmoja" - syntyy todellisuuden
tapaan aistittavia keinotekoisia tiloja ja paikkoja.'q

Edellii esitettyjen todellisuuden monien kuvien
kautta maantieteilijii voi tutkia ihmisen ja paikan
suhteita entistd monipuolisemmin. Fyysisen todel-
lisuuden rnieltdmiseen liittyviit tutkimusasetelmat
ovat sindnsd mielenkiintoisia, mutta jotain maan-
tieteen kannalta oleellista voidaan myos loytiiii
uudenlaisten ndk<ikulmien ja monipuolisten aineis-
tojen avulla. Kulttuurimaantieteen piirissii on viime
vuosina voimakkaasti noussut esiin keskustelu tie-
teenalan orientoitumisesta suhteessa sita maaritta-
viidn kulttuurin kdsitteeseen. Nykyisten monita-
soisten kulttuuri-ilmioiden tutkiminen ei en66 on-
nistu pelkdstidn perinteisten maantieteen l6hesty-
mistapojen avulla, vaan tutkittavien ilmiriiden ym-
mdrtdminen vaatii vdlttdmiittii laajempaa niikokul-

maa. On ryhdytty entistd selvemmin korostamaan
poikkitieteellisyyden merkityst6, perusteltua meto-
dologista otetta, uusia (usein kvalitatiivisia) mene-
telmid sekd monipuolisia aineistoja. Jos maantie-
teihjiin tutkimuskohteena ovat ihmisen ja paikan
vdliset suhteet, taide tarjoaa runsaasti tiirkeiiii ai-
neistoa ja kvalitatiiviset tulkintamenetelmdt hedel-
mdllisen liihtokohdan uusien ndkrikulmien esiin-
tuomiseen.ro

Elokuvat tuovat uusia ulottuvuuksia paikkaprob-
lematiikan tutkimiseen ja samalla liittevet ajan ja
yhteiskunnallisen todellisuuden yksiloiden koke-
musmaailmaan. Elokuvia ei tessa tarkastella ai-
noastaan oman sisdisen maailmansa kautta, vaan
huomioidaan myos niiden suhde aikansa yhteis-
kunnalliseen todell isuuteen. Kulttuurin tuotteet eivdt
synnytyhj i6ssd, vaan ne vhlttamAtte seka heijastavat
ympdristoddn ettd luovat sille uusia merkityksiii.
Seuraavassa tiitii faktisen j a fi ktiivisen todel I i suuden
vuorovaikutusta tarkastellaan suomalaisten eloku-
vien maaseutu- ja kaupunkikuvien kautta.

Maaseutu-kaupunki -myytistii
Uskontotieteen ja antropologian piirissd myyttien
ja mytologioiden tutkimisella on pitkd perinne,
mutta vasta Roland Barthesin teoksesta "Mytholo-
gies" liihtien ko. termejd on kiytetty massakulttuurin
ja sen tuotteiden analysoinnissa.rr Usein mlytit on
niihty tieteellisen ajattelun vastakohtana, mutta esi-
merkiksi Gianni Vattimo tulkitsee nyky-yhteiskun-
taa nimenomaan myyttien kautta.r2 Tiissii myytillii
tarkoitetaan sellaisia todellisuuden representaatioita,
jotka ovat laajalti kiiytettyjii, uudelleen tuotettuja.
ajassaja tilassa liikkuviajaettuja tarinoita. Keskeistd
on myyttien liittyminen tiettyihin alueisiin ju yh-
teiskuntiin: kansallistenja alueellisten identiteettien
muodostuminen edellyttiiii mlyttisten mielikuvien
olemassaoloa, joiden avulla pystyt66n erottumaan
muista. Usein juuri valtioiden itsendistymisvai-
heessa "me-hengen" luominen synnyttdd myos kan-
sallista mytologiaa. r3

Maaseutuun .ja kaupunkiin liitetiiiin runsaasti
myyttisid aineksia, joita maantieteessd ovat tutkineet
mm. John Rennie Short ja Sarah James. Jamesin
mukaan Englannissa maaseudusta ja kaupungista
puhutaan usein hyvin dikotomisesti. Maaseutu on
perinteisesti kuvattu idyllinii, johon liitetiiiin rau-
hallisuus, viattomuus ja yksinkertaisuus. Kaupunki
esitet66n tylynd ja anonyyminii paikkana, jossa eldd
itsekktiitii, apaattisia ja ahneita ihmisiii. Myytin
taustalla on maaseutunostalgia, jossa nykyajan tai



tulevaisuuden kaupungista katsotaan menneisyyden
maaseutuun. Myytti luo fiktiivisen, ideaalisen kuvan
menneestd onnesta maaseudulla. ra

Maaseutu-kaupunki -myytti voidaan sis?illoltiiiin
tiivistiiii menneisyyden ja tulevaisuuden, luonnon-
liiheisyyden ja maallisten arvojen sekd lapsuuden
viattomuuden ja aikuisuuden paheellisuuden vas-
takkainasetteluihin. Myytin alkuperdd etsiessddn
James huomioi antiikin kulttuurien ja Raamatun
vaikutuksen, kapitali smin nousun mukanaan tuomat
yhteiskunnalliset muutokset sekd teolliseen yhteis-
kuntaan kohdistetun kritiikin. r5 Shorl korostaa, kuin-
ka historian kuluessa myyttisen maaseudun ja kau-
pungin sisiillcjt ovat muuttuneet ddrimmdisyydestii
toiseen.r6 Maaseudun ihannointiin liittyivat pasto-
raalinen perinne sekii kapitalismin kritiikki, joka
arvosteli suurkaupunkieldmdn vieraannuttavia vai-
kutuksia. Maaseutu niihtiin modemismin aikana
paikkana, johon voitiin paeta epdluonnollisesta kau-
punkiympiiristristd. Kaupunkiin liitettiin ajatus arki-
elSmdn spatiaalisesta fragmentoitumisesta ja yksi-
tyisen ja julkisen eroamisesta.

Maaseutu on usein kuvattu myris negatiivisesti.
Maaseudun kurjia puolia korostamalla on luotu
mielikuvia kdyhiiliston huonosta asemasta maa-
seudulla, jossa yksilcin kehitys ja sosiaalinen edistys
on rajoitettua. Maalaiset on ndhty moukkamaisina,
perinteiden kahlitsemina ja rituaalimaisten arkield-
miiiin liittyvien pakotteiden tukahduttamina ihmi-
sinii. Tiillaisen maaseudun vastakohtana on kau-
punki, sivistyneen eldmdn keskus, jossa eletddn
nykyisyydessd ja suunnataan katse tulevaisuuteen.
Vakiintuneet mielipiteet ja kansalliset perinteet
eivdt ko. ajattelutavan mukaan sido kaupunkilaisia
yhtii selviisti kuin maalaisia, joten kaupungin va-
pauttavaa vaikutusta on ihannoitu - heterogeenisuus,
anonyymi syys j a kosmopoliittisuuden arvostaminen
luovat suurkaupungin asukkaista yksiloitii, jotka
voivat toteuttaa intentioitaan vapaina ajanja paikan
sidoksista.

Tavallisesti kaupunki on kuitenkin kuvattu ah-
distavana ansana, asukkaalleen epdluonnollisena
ympeiristcinii. Tuanin kasite topofobia liitetaan ta-
vallisesti kaupunkiin: monelle kaupunki merkitsee
pelon maisemaa, jossa ihminen joutuu kohtaamaan
paivittein sekd suoranaisia vaaroja etta muuten
ahdistavia tilanteita.rT Negatiiviset kaupunkimieli-
kuvat yleistyivdt englantilaisessa kirjallisuudessa
I 800- ja 1900-lukujen aikana teollistumisen ja kau-
pungistumisen kuvauksissa ja samalla maaseudun
ihannointi yleistyi.rs On kuitenkin todettu, ettd suuri
osa maalaisekimiiii ylistiiviistii kirjallisuudesta oli
kaupunkilaiskirjailijoiden kaupunki laisyleiscille kir-

joittamaa, eikii siis viilttiimiittd vastannut maaseudun
todellisuutta. r')

Nykyisin l6nsimaisiin kaupunkeihin voidapn yhd
useammin liittiiii ajatus paikattomuudesta, jolla
tarkoitetaan ympiiristcistiidn irrallaan olevia, ste-
reotyyppisiii paikkoja.r') Ldnsimaisen kulttuurin yh-
denmukaistava voima muuttaa suurkaupunkej a yhii
enemmdn toistensa kaltaiseksi ja sama on tapahtu-
massa myris mm. suomalaisissa kirkonkylissii. Paik-
kojen oma ainutlaatuisuus sekoittuu "hypertodelli-
suuden" piirteisiin: sama paikka sisiiltiiii viittauksia
myos toisiin aikoihin ja paikkoihin.2r Maaseudun ja
kaupungin myyttiset kuvat ovat samalla vdistamatte
muuttumassa. Miten tiimii kehitys ndkyy suornalai-
sessa kulttuurissa - ja erityisesti: miten se ndkyy
kotimaisissa elokuvissa?

Suomalaisen elokuvan
maaseutu ja kaupunki

Elokuva on taidemuodoista maantieteen kannalta
erityisen mielenkiintoinen, koska sen suhde todel-
lisuuteen on hdmmentdvd: elokuvasta on tullut
modernin maailman erottamaton osa, joka kykenee
toisaalta tallentamaan j a vangitsemaan todellisuutta,
toisaalta luomaan kuviteltua todellisuutta. Kuvaan
ja ddneen perustuva elokuvan kieli tekee mahdolli-
seksi tihennetyt maailman representaatiot, joita
usein on luonnehdittu "unenkaltaisiksi", "eldmdd
suuremmiksi" tai jopa "todellisimmiksi" kuin maa-
ilma itse.22 Elokuva ei kuitenkaan koskaan ole koko
todellisuus, vaan ainoastaan kappale siitii - todelli-
suudesta luotu kuva, joka muistuttaa maailmaa
sellaisena kuin me sen naemme.I

Elokuvan suhde suomalaisen maaseudun ja kau-
pungin kuvaamiseen jiisentyy juuri tdmdn todelli-
suudenkaltaisuuden kautta. Maaseutu, jonka elo-
kuvassa ndemme, muistuttaa todellista suomalaista
maaseutua, mutta samanaikaisesti elokuva luo siitii
uutta kuvaa. Samoin on kaupungin laita: Helsinki
on ylivoimaisesti suosituin kuvauspaikka suoma-
laisissa elokuvissa (arviolta noin2l3 elokuvista on
kuvattu ainakin osittain Helsingissii). Elokuvatuo-
tanto on Suomessa keskittynyt hyvin voimakkaasti
piiiikaupunkiin, ja mm. kdytdnnrin syistd johtuen
kuvauspaikat on usein valittu melko suppealta alu-
eelta. Helsinki onkin usein edustanut suomalaisissa
elokuvissa kaupunkimaista miljocitii, ei viilttiimiittii
juuri Helsinkiii. Elokuva on esittdnyt kaupunkia
jonkinlaisena tapahtumien kulissina, joka ei itses-
sddn ole sisiiltiinyt syviillisiii merkityksiii. Esimer-
kiksi Uuno Turhapuro -elokuvista voidaan loytiiii
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tdllainen kulissimainen kuva Helsingistd. Kaupunki
tavallaan etddnnytetddn asukkai staan ympiiri stciksi,
jonka olemassaolo on automaattista. Uuno asuu
kaupungissa nimeltddn Helsinki, mutta kaupungin
merkitykset jiitetiiiin huomioimatta. Honka-Hallila
tiivistiiii ajatuksen: "Uuno-diskurssin voima vie
uskottavuuden myos mahdolliselta'objektiiviselta
realismilta' - Helsinki muuttuu Uunonjuostessa sen

katuja Suomen pddkaupungista nimettcimiiksi pai-
kaksi Uunolandiassa, jonka asukkaista kukaan ei
tee ratkaisuja'todellisten' olosuhteiden, vaan Uunon
maailman nornien mukaan."2a

Vaikka elokuvissa Helsinki usein ethdnnytetddn
roolihenkikiiden eldmdn kaupunkimaiseksi taus-
taksi, elokuva silti viestittiiii aina jotain myris tuosta
taustasta. Monet stereotypiat niikyviit ja vahvistuvat
elokuvien maailmassa ja saavat myyttisiii aineksia.
Mielikuvat kaupunkilaisuudesta (tai maalaisuudes-
ta) viilittyviit valkokankaan kautta katsojien tajun-
taan.

Heti sotien jiilkeisen?i aikana Suomi oli vield
voimakkaasti alkutuotantoon painottunut valtio.
Maa- ja metsdtaloudesta sai toimeentulonsa 60olo

ammatissa toimivasta vdest<istii I 940-luvul la.r5 Maa-
seudun ja kaupungin vdlinen ero oli hyvin selvd,
mikd kuvastui mytis aikansa elokuvissa. Vanhat
kotimaiset elokuvat ovat usein sddty-yhteiskunnan
kuvauksia, joissa elokuvan ddrimmdinen yhteis-
kunnal lisuus keskittyy luokkaristiriitoj en taakse kdt-
keytyvien ihmistyyppien kuvaukseen. Ristiriidat
eiiiit kuitenkaan ole todellisia, vaan ne toimivat
ainoastaan elokuvien sisdisessd maailmassa juonen
tasolla: filmit eiviit yleensd ala ongelmista vaan
harmoniasta, eiviitkii ne piiiity varsinaiseen muu-
tokseen tai ratkaisemattomaan tilaan. vaan takaisin
liihtokohtana olleeseen harmoniaan.r6

Kaupungin ja maaseudun kuvaaminen toistensa
vastakohtina tuki osaltaan luokkayhteiskuntaan liit-
tyvdd elokuvakerrontaa. Perinteisimmillddn maa-
seutu esitettiin puhtautta ja idylliii edustavaksi va-
kaaksi alkukodiksi, paratiisiksi, josta ldhteminen
tapahtui vain pakon edessd tai ylpeiden ja katteet-
tomien haaveiden kannustamana. Kaupunki puo-
lestaan kuvattiin petosta, kavaluutta ja lopulta tur-
miota merkitsevdnd ympdristcind, joka houkutteli
viattomia maalaisia puoleensa.2T

Elokuvia, joissa maaseudun ja kaupungin vastak-
kainasettelu on erityisen kdrjistetty, on tehty run-
saasti. Usein tarina alkaa maaseudulta, jossa piiii-
henkilo haaveilee paremmasta ja helpommasta el5-
mdstd kaupungissa. Jonkin kriisitilanteen yhteydessd
hiin piiiittiiii uhmakkaasti jiittiiii entisen eldmdn
taakseen ja liihteii kaupunkiin etsimddn onnea.

El6mdkaupungissa ei kuitenkaan osoittaudumaa-
laiselle helpoksi, vaan hdn joutuu usein t<irmddmddn
viekkai siin kaupunkilaisi in, j otka kiiyttiiviit hiintii
tavalla tai toisella hyvikseen. Loppuratkaisussa
piiiihenkilo joko saa tyhmyydestii rangaistuksen tai
hdn pelastuu kuin ihmeen kautta. Vaikeuksistaan
viisastuneena hdn palaa takaisin kotiseudulle ja
osaa arvostaa puhdasta ja rehellistd maalaisel6mdd.
Juonirakenteeltaan t'atd tarinaa edustavat mm.
Edvin Laineen Pikku Matti maailmalla (1947),
Ville Salmisen Haaviston Leeni (1948), Ate Lind-
manin Jengi (1963) sekd Aarne Laineen Kukon-
laulusta kukonlauluun ( 1955).

Sodan jiilkeen vilkastunut muutto rraalta kaupu-
nkiin teollistumisen seurauksena ndkyi monissa
elokuvissa. Maaltapako niiytti viiistiimiittcimiiltii,
mutta vanhoja arvoja, juurten merkitystd ja maa-
laisel6mdn idyllisyyttii haluttiin usein tietoisesti
painottaa. Samalla kaupunkieldmd leimattiin vaa-
ralliseksi: liiallinen kiire, ihmisten paljous ja hu-
vittelumahdollisuuksien runsaus nahtiin koituvan
monien maaltamuuttajien tuhoksi. Elokuvat loivat
ja toisaalta ylliipitiviit tiillaisia stereotyyppisid
kasiryksia kaupungista. Maaseudun ja kaupungin
ero kuvattiin helposti mustavalkoiseksi.

Maaltapaon vastustaminen on erds keskeinen
teema myos Aarne Laineen r,uonna 1 95 5 ohj aamassa

elokuvassa Kukonlaulusta kukonlauluun. Tarina
alkaa maaseudulta, jossa talon nuori mies Eino on
seurustellut karjakko Elinan kanssa. Myohemmin
Eino on kuitenkin tutustunut Helsingistii kesdnviet-
toon tulleeseen nuoreen naiseenja ihastunut tdhdn.
Nainen palaa kesdn lopussa takaisin kaupunkiin -

"kaupungin valot vetdvdt", hiin toteaa. Elina on
raskaana, mutta sitd tietamatta Eino ldhtee kau-
punkilaisnaisen perdssd Helsinkiin, menee tdmdn
kanssa naimisiin ja saa toita lautatarhalta. Tarhan
entinen tycinjohtaja jiittiiii paikkansa Einolle ja palaa
kuuden kaupunkilaisvuoden jdlkeen maalle - hdnen
mukaansa "olo kaupungissa on kuin juurettomalla
puulla".

Vaikka Einon asiat kdytdnnossd sujuvatkin Hel-
singissd, eliimii ei kuitenkaan vastaa niitd unelmia,
joita Eino oli kaupungille asettanut. Hdn ihmettelee
eldmisen kalleutta Helsingissd samoin kuin kau-
punkilaisnaisten pukeutumista - hhnen mielestdhn
naiset pukeutuvat kuin miehet. Vaimon itsendinen
kiiyttiiytyminen tuottaa Einolle my<is sopeutumis-
vaikeuksia. Kontrastina Helsingin kuvauksen kanssa
esitetddn katkelma maaseudulta, jossa maaherra
pitiiii puheen kotikonnuilla pysymisen merkiryksestd
ja jakaa vanhojen tilojen isiinnille, myos Einon
isille, sukuviirit.
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Asiat muuttuvat elokuvan lopussa. Einon iiiti
tulee vierailemaan kaupungissa ja kerloo Elinan
odottavan Einolle lasta. Aiti pyytaii poikaansa pa-
laamaan kotiin maalle. Kun Einon vaimo haluaa
avioeron, piiiitciksen teko Einolle on helppoa: hdn
muuttaa takaisin kotitilalleen ja menee naimisiin
Elinan kanssa. Lopussa vallitsee kaikkien viilillii
sopu ja maalaisidyllin eheys.

Niiin jyrkkii maaseudun ja kaupungin vastak-
kainasettelu ja varsinkin maaseudun myyttinen rin-
nastaminen luontoon tai paratiisimaiseen alkukotiin
jatkui suomalaisissa elokuvissa 1960-luvun alku-
puolelle.28 Yhteiskunta oli kuitenkin muuttunut
ratkaisevasti sotienj rilkeisend aikana. Kaupungeissa
asui yhri suurempi osa suomalaisista, eikd maaseutu
pystynyt endd tarjoamaan elantoa nuorisolle. Niin
sanottu suuri muutto keskitti vdestcid voimakkaasti
EtelA-Suomen teollistuneisiin kuntiin ja etenkin
piiiikaupunkiseudulle. Kaupungistumisen voi-
makkuus sai aikaan suurten liihioiden rakentamisen.
Kaunokirjallisuudessa esitettiin lukuisia maalta-
muuttaneiden tarinoita, joissa kerrottiin kaupunkiin
sopeutumisen vaikeudestaj a kotiseudun kaipuusta.2e
Elokuvissa vastaavia tarinoita on kuvattu yllattavan
vdhdn. Parhaimpia esim-erkkej d I ienevdt liihiokoti-
rouvan arkea kuvaava Vihreci /eski (1968), liihio-
rakentamista ja pienyrittiijdn eldmdn ankeutta pei-

laava Yhden miehen sota (1973) sekii liihiossii syn-
tyneiden nuorten kasvukipuja esittelevd Td(ilt(i
tullaan, ekimci! (l 980).

Kaupungin ja maaseudun kuvaus muuttui 1960-
luvun murroksessa. Paitsi yhteiskunta, mycis elo-
kuvatuotanto koki perusteellisen mullistuksen. Ai-
kaisempi liukuhihnamainen elokuvateollisuus kuoli
nopeasti vuosikymmenen alussa, jolloin monet
vanhan polven elokuvantekij<iistd luovuttivat ja
jiittivtit tilaa nuoremmille. Pitkiiiin kestdnyt niiytte-
lijiilakko sai aikaan uusien, liittoon kuulumattomien
niiyttelijiiopiskelijoiden tulon valkokankaalle.
Vanhasta maalaiseldmdd kuvaavasta perinteestd
samoin kuin myyttisesta maaseutu-kaupunki -vas-
takkainasettelusta luovuttiin. Tilalle tulivat ensim-
mdiset suomalaiset elokuvat, joissa kaupunki ku-
vattiin asukkaidensa luonnollisena el6mismaail-
mana. Myds mm. ranskalaisen uuden aallon vaiku-
tukset ndkyivdt ndissd 1960-luvun kaupunkikuva-
uksissa. Tarinat kiinnittyiviit omaan aikaansa ja
suhtautuivat kriittisesti moniin perinteisiin arvoihin.
Ensimmdisid suunnanndyttiij iii olivat Mikko Nis-
kasen Kcip1, selcin alla (1966) ja Risto Jarvan
Tydmiehen pciivcikirja ( 1967).r0

Kcipy selcin alla on mielenkiintoinen mycis uu-
denlaisen maaseutu-kaupunki -asetelmansa vuoksi.
Kaupunkia elokuvassa ei varsinaisesti kuvata. mutta
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siitd huolimatta ndkcikulma on hyvin kaupunki-
lainen. Jo alkukohtaus tuo esiin keskeisen niiktikul-
man. Kristiina Halkolan esittdmdtytto laulaa suoraan
kameralle: "On tdssd kaupungissa vaikeaa, kun
jonkun loyttiii jota rakastaa. Ei 6Alla rakkautta
niiyttiiii saa. se tdytyy salata ja vaientaa..." Kohtaus
on kuvattu maaseudulla, jdrven rannalla. Neljd
nuorta on liihtenyt Helsingistd telttailemaan ja he

.joutuvat vieraassa ympdristiissd kohtaamaan paitsi
toisensa, myris itsensd uudella tavalla. Suhde ym-
piiroiviiiin maaseutuun on etdinen - samanlaista
vieraantuneisuuden tunnetta on yleensd kuvattu
kaupunkiympdristiissd. Maaseutu ei ole end[ myyt-
tinen idylli, vaan se kiirjistiiii kaupunkilaisten
ihmissuhteet ddrimmilleen.

Perinteinen "hyvh maaseutu - paha kaupunki" -

dikotomia kiiiintyy pdinvastaiseksi Sakari Rimmisen
elokuvassa Pilvilinna (1970). Alkukohtauksessa
piiiihenkiki palaa Euroopan matkaltaan suomalais-
elle maaseudulle soutuveneellii. Hiin joutuu teke-
misiin maalaisten kanssa, jotka kuvataan erittdin
epdluuloisiksi ja vihamielisiksi. Tilanne kiirjistyy.
kun piiiihenkilod uhataan aseella. Hiin liihtee juosten
pakoon. Leikkauksen avulla on luotu vaikutelma
siitii, ettii juoksu loppuu vasta Mannerheimintiellii,
jossa mies pysiihtyy ja sytyttiiii piipun palamaan.
Taustalla alkaa soida elokuvan rauhallinen tunnus-

musiikki. Maaseudun pelottava tunnelma on jiiiinyt 
L

taakse ja turvallinen kaupunki, miehen kotipaikka,
on saavutettu.

Pitk?in elokuvatuotannon lamakauden jiilkeen
1980-luvun alussa syntyi uudenlainen kotimainen
elokuva. Elokuvateatterit olivat menettdneet ylei-
sciddn mm. videoiden yleistymisen vuoksi, mutta
siitd huolimatta elokuvia tehtiin 1980-luvulla enem-
mdn kuin pitkiiiin aikaan: vuosittain valmistui 9-25
elokuvaa. Toisaalta 80-luku oli kalliiden, historial-
listen spektaakkeleiden, toisaalta halpatuotanto-
elokuvien aikaa. Pienen budjetin tuotanto laajensi
tekijiipohjaa niin paljon, ettd markkinoille tuli jopa
enemmdn elokuvia kuin mille riitti kysyntdd.rr

Yhteiskunnallinen murros ja kaupungistumisen
seuraukset niikyiviit myos muutamissa I 980-luvun
elokuvissa. Myyttisen maaseudun ja kaupungin
kuvauksen kannalta erityisen mielenkiintoinen on
Aki Kaurismden vuonna 1988 ohjaama Ariel, joka
kertoo ulkopuolisen eltimdstd Helsingissti. Taisto
Kasurisen tyopaikka, kaivos, suljetaan kannatta-
mattomana jossain Pohjois-Suomessa, minkii jiil-
keen hdnen isdnsd kehottaa poikaansa muuttamaan
etelddn. Isd tekee itsemurhan. Taisto nostaa kaikki
rahansa pankista ja liihtee isiiltiiiin saamalla avoau-
tolla pitkiille ja kylmiille matkalle lipi Suomen
Helsinkiin. Saavuttuaan perille Taisto kohtaa kau-



punkilaiset nakkikioskilla - hiinet ryristethdn -ja
isketddn tajuttorr-raksi.

Heti ensin-rmdisistii Hel singissd kuvatuista kohta-
uksista ltihtien e lokuva rnaalaa lohdutonta niikymiiii
Taiston tulevaisuudesta: asuminen yomajassa ja
tyoskentely satamassa eiviit tyydytri hintd. Tavat-
tuaan yksinhuoltajanaisen eldmd alkaa vehitellen
sujua, rnutta epdonnisten sattumien jrilkeen Taisto
joutuu vankilaan. Loppuratkaisussa han pakenee
vankilasta ja liihtee naisen ja tdmdn pojan kanssa
rahtilaivalla Meksikoon.

Helsinki on Arielissa kuvattu annottomana paik-
kana. samoin autioitr.rva maaseutu. Piiiihenkiloiden
mahdollisuudet normaaliin j a onnell i seen eldn-rddn
ndyttdvdt viihriisi ltii, joten ainoaksr ratkaisuksi jriii
pakeneminen. Erona vanhoihin kotimaisiin eloku-
viin, joissa myds muutettiin rnaalta kaupunkiin, on
juuri loppuratkaisu. Ennen kaupungissa kohdattujen
vaikeuksien ahdistamat pddhenkilcit tavallisesti joko
palasivat maaseudulle, jonka eldmdntapaa he op-
pivat arvostamaan, tai tuhoutuivat kaupungin pa-
heellisessa eldmdssd. Arielissa maaseudun ja kau-
pungin vastakkainasettelu ei endd ole yhtti kiirjis-
tettyd; vaikka kaupungi ssa tormdtddn rikol lisuuteen
jamuihin vaikeuksiin, rnaalle ei enidedes unelmoida
palattavan. Mahdollisuus onnel liseen eldrnddn ndyt-
tiiii loytyviin Suomen ulkopuolelta. Oleellista ei ole

paon kohde. vaan ldhto pois tr.rtusta ympdristcist6,
jossa eldn-rd ci suju. Tdrnii maaseudun ja kaupungin
vastakkainasettelun lieveneminen on ndhtdvissd
yleisen-rminkin 1980-luvun elokuvissa.

Kuten edelliset esir.nerkit osoittavat, myyttiset
maaseutu- ja kaupunkikasitykset on kiydettdvissd
monista elokuvista. Maaseudun ja rnaalaisten ku-
vaamisella on suomalaisessa kulttuurissa pitkiit
perinteet. Kansallisen identiteetin muodostumisen
aikana suomalaisuuden sisiiltozi ja rnerkityksiti alet-
tiin aktiivisesti hahmottaa. Kansallisromanttisen
ajattelun innoittamana ryhdyttiin etsimddn suomen
kielen juuria, kerddmddn kansanrunoutta ja kirjoit-
tamaan Suomen historiaa. Tarkoituksena oli kan-
sallisen nT enneisyyden rakentaminen, johon tr-rkeu-
tuen tulevaisuutta voitiin suunnitella. Kulmakiveksi
muodostui Kalevalan kokoaminen.I Romanttinen.
usein nationalistinenkin, kiisitys suornalaisuudesta
alkoi yleistyii: kuvataiteilijat loivat kasityksia kan-
sal lismaisemasta, kirjaihjat kuvailivat suomalai sten
ominaispiineitii ja heidiin rnaataan jne. Nopeasti
muodostui kollektiivisia. myytinomaisia stereoty-
pioita ja mielikuvia kansanluonteesta ja suomalai-
sesta todellisuudesta. Ndmd kuvat kumpuavat vah-
vasti luonnosta ja erdmaasta. Kaleyala, Vcirtrikki
Stoolin tarinat. Seitsenttitt r)el.le.\tti ja Tuntemuton
s o t i I a s oll at kirj allisuudessa keskei si mp id kansa l-
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lisen idcntiteetin luojia ja kuvaajia.
Suornalaista kansallismaisemaa luotaessa l.ralut-

tiin korostaa niitii piirteitii, jotka crottivat suornalai-
set muista, lihinnd Ruotsista. Pohjanmaan lakeudct
tai Lounais-Suomen viljavat pcltoaukeat eivdt ndin
kelvanneet malliksi. vaan suomalaista ideaalimai-
ser.r.raa ldhdettiirr hakerraan sisdmaan mctsistii, jiirvi -

Suomen soilta ja harjuilta.I Muodostui rnyyttinen
kdsitys tuhansien jdrvie n maasta, jossa mctsdt olivat
vihredd kultaa ja asukkaat selvisivdt vaikcuksiensa
yli suomalaisella sisulla. Perinteinen kotiseutukd-
sitys on myiis yhdistetty tavallisesti ninrenomaan
rnaaseutuun: paikkaan kuuluminen koettiin tdrke-
dksi ja korostettiin rnaaseudulla sijaitsevien iuuricn
merkityst6.

Mytologinen suornalaisuutemme liittyy voimak-
kaasti juuri maaseutuun. Kaupunkikulttuurin nuo-
ruus ndkyy ns. urbaanin rnytologian puuttuntiscna
ldhes tdysin. Mervi Ilmoncn toteaa:

Pulmana on. ettii rreilte puuttur-l urbaanit hahrnol. iotka
cliisir iit nrrelessiimme vhtii vahvoina ltuin Lemnrinkiiincn tai

Kullcno. Sven Dut\a. Jukolan veljeksct. Koskclan pcrhe tai

Antti Rokkajajoiclcn varaan voisitnrnc kaupunkilaisuuttamlrc

rakcntaa. Vaikka emnrc cdcs muistaisi naiitri hahrnoJa

tdsrnrilliscsti. tr.urnemmc sen suotrirlaisuudcn. jota hc

edustavat. Suonralaista kaupunkilaista ernrne ttikcin tunnc.

Mc cnrme myiisktirin oikcin tiedii. rrillaincn suornalaincn

kaupunki on. Isinrnaan maisetnan tne tunnctrmc hyvirt.
rrutta sen kaupunkeja enrmc.r'

I hnosen kuvaama kaupunkirnytologian ohuus nd-
kyy mytis vanhemmissa suomalaisissa elokuvissa.
mutta kutcn edelld esitetysth elokuvakatsauksesta
huornataan, on elokuvien kaupunki saanut runsaasti
uusia merkityksiii 1960-luvulta ldhtien. Kaupunki
ei vdlttdmdttd endd merkitse elokuvicn tarinoissa
maaseudun vastakohtaa. vaarallista "turmion Baa-
belia" (kiisite on pcrdisin vuonna 1947 valmistu-
neesta elokuvasta Pikku Matti maaihnalla), vaan se

voidaan ndhdd myds ihmisen luonnollisena elin-
ympdrist<ind, johon asukkaat tuntevat kuuluvansa.
Kiintyrninen kaupunkiyrnpiiristoon ja huoli sen tu-
houtumisesta tulee selkedsti esiin mrn. Risto Jarvan
elokuvassa Onnenpeli 1 I 965): elokuvan nuorct hel-
sinkiliiiset tictdvdt, ettd he voivat my6s vaikuttaa
kaupungin olcrnukseen.

Kaurismdkien Helsinkiin sijoittuvissa elokuvissa
kaupunki samanaikaisesti irtautuu ajasta ja kuvaa
kuitcnkin jotain oleellista tdmdn hetken Suomesta.
Elokuvien tarinoissa toistuvat samantyyppiset rat-
kaisut: pddhenkilot pakenevat joko Meksikoon,

Pariisiin tai Eestiin,.joutuvat vankilaan tai kohtaavat
kuolenran. Maascudullc ei kuitcnkaan pacta kau-
pungin vaikcuksia - lyhyet vicrailut maalla csittdviit
lohduttoman. r.r.rutta kuitenkin romauttiscn maaseu-
dun, ioka luontceltaan on hyvin Kaurisrndki-Hel-
singin kaltaincn. Myytti rnaaseudun ja kaupungin
vastakkainasettelusta on murentumassa, ja sen tilalla
yhd useamrnin elokuvicn maisema kuvaa suortta-
laisuutta suhteessa muuhun rnaailmaan.
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