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Kolmekymmenluvun elokuvateollisuutta vastaan
suunnattua julkista kampanjointia sdesti lisiiiinty-
nyt huoli elokuvien vaikutuksesta tietynlaisiin
katsojiin, tavallisimmin lapsiin. Tyypillinen niiyte
aikakauden reformistisesta retoriikasta saattoi va-
roittaa. ettd elokuvateollisuus "tekee voittonsa las-
temme mielen kustannuksella".r Toinen uudistus-
mielinen luonnehtii elokuvainstituutiota "koulu-
tusj iirj estelmiind ni in kiehtovaksi, opettavaksi, ve-
toavaksi ja kattavaksi, ettd se sulkee piiriinsii
maamme lapset ja nuoret kdytdnnossii yhtii koko-
naisvaltaisesti kuin kauan ja hartaasti rakennettu
varsinainen koululaitoksemmekin".2 My<is eloku-
vateollisuuden oma Tuotantokoodi tunnusti te-
kijdiden "moraaliset" velvoitteet ja viiitti, ettd lap-
set yhdessd rikollisten ja tyciviienluokan katsojien
kanssa olivat erityisen suojelun ja varotoimien
tarpeessa:

Uscimmat taidemuodot vetoavat kypsiin ihmisiin. Trimii tai-
demuoto sen sijaan vetoaa samalla kerraa kaikkiin yhtcis-
kuntaluokkiin, kypsiin ja cpiikypsiin. kehittyncisiin ja kchit-
tymiittrimiin, lainkuuliaisiin ja rikollisiin ... Elokuvatcatterit
on rakcnnettu massoille, sivistyneelle ja si\istymaittomiille.
kypsiille ja eptikypsiille. kunnialliselle ja rikollisellc. Toisin
kuin kirjallisuutta ja musiikkia clokuvien csittiirnistii voi
tuskin rajata tiettyihin ihmisryhmiin.r

Kolmekymmenluvun mittaan uskonnolliset pii-
rit ja eri kansalaisryhmiit esittiviit useanlaisia eh-
dotuksia lasten ja muidenkin yleiscinosien suojele-

miseksi ei-toivotuilta moraalisilta vaikutteilta.
Luultavasti tunnetuin ndistd relorrnipyrkimyksistii
on Catholic Legion o/'Decenctn vuoden 1934
kampanja, joka tiihtiisi sensuurin koventamiseen
Hollywoodin tuotta.japuolella. Samaan aikaan kun
vahvempaa sensuuria ajettiin elokuvateollisuudel-
le, toisenlaiset, liihinnii ammattikasvattajien ja so-
siologien alulle panemat uudistusstrategiat pyr-
kivdt vaikuttamaan suoraan reseption lasolla.

Elokuvakasvatusliikkeeksi kutsumani toiminta
koostui erindisistd yrityksista siizidellii elokuvan-
katsornisen olosuhteita ja vaikutuksia. Liikkeen
piiriin kuului useita l<iyhdsti toisiinsa liittyviri jiir-
jestojii, jotka sponsoroivat elokuvakursseja yrit-
tden ndin muuttaa lasten ja nuorten katsomistottu-
muksia. Niiitii elokuvakasvatuksen puolestapuhu-
jia ei huolettanut ainoastaan Hollywood-elokuvan
rooli lasten sosiaalistajana, vaan myos sen vaiku-
tus toisen polven maahanmuuttajiin. Lapsikatso-
jan "suojelemisen" nimissd kehiteltiin ohjelmia
elokuvan arveluttavien vaikutusten torjumiseksi
kaupunkien siirtolaisvdeston poikien ja tyttrijen
keskuudessa.

Siirtolaiskatsojien osalta kasvattajien huoli koh-
distui etupiidssd rikkauden ja yltiikylliiisyyden
kuvaston vaikutukseen niihin, jotka eiviit kciyhyy-
tensd takia voineet ostaa n6kemi6iin tavaroita.
Toistuvasti viiitettiin, ettii Hollywood rohkaisi
poikia rikosten teille luomalla rikokselle helpon
menestyksen hohtoa. Kasvattajat olivat mycis sitd
mieltii, ettii tytot, jotka he otaksuivat erityisen



herkiksi loiston ja Hollywood-muodin houkutuk-
sille, ajautuisivat prostituutioon ja paheisiin elo-
kuvien takia. Jiirjestelmdllisen elokuvakurssitoi-
minnan tarkoituksena oli hillitii tdtd oletettua ri-
kollisuuden ongelmaa siirtolais- ja tyoliiiskatso-
jien keskuudessa. Elokuvakasvatusliikkeen histo-
riaa tutkirnalla voidaan siis tarkastella niitii tapoja.
joilla luokka ja sukupuoli vaikuttivat yrityksiin
siiiidellii reseption kontekstia.

Elokuvan katsomisen tutkiminen tdssh sovelta-
massani rnerkityksessd on syytd pitiiii erillii2in vii-
meaikaisesta erityisryhmien - etenkin tyovdenluo-
kan naisten - elokuvakokemukseen kohdistuvasta
tutkimuksesta.{ On nimittdin hankala varmuudella
selvittdd, miten laajalle levinnyttd elokuvakurssi-
toiminta oli 1930-luvulla. tai arvioida sen vaikut-
tavuutta. Elokuvakasvatusliikkeen teoria ja peda-
goginen kiiytiintd tarjoavat vain epdsuoraa ja var-
sin epdluotettavaa todistusaineistoa todellisista
katsojista. Mutta opettajien ja yhteiskuntatietei-
lijoiden kirjoitukset paljastavat paljonkin heidiin
kti.sin'ksistcicin katsojista ja elokuvan vaikutukses-
ta niiihin. Itsedni kiinnostaa aikakauden kasvatta-
jien omaksuma katsojateoreettinen malli, sillii tuo
malli antoi pohjan reformistrategioiden mhdritte-
lylle ja kouluihin juurtuneelle krisitykselle eloku-
vakulttuurista.

Kansanvalistus ja
yhteiskuntatieteet

Elokuvan arvottamisen opettaminen oli seurausta
kansanvalistuksen edistysmielisestd perinteestd.
Jo 1920-luvulla joukko kansalaisjiirjestrijii oli ryh-
tynyt "parantamaan" populaaria elokuvamakua.
Vuonna 1909 perustettu Kansallinen Sensuurilau-
takunta (vuoden l9l5 jiilkeen Kansallinen Tarkas-
tuslautakunta) loi foorumin New Yorkin Kansan-
instituutin kaltaisten edistyksellisten jiirjestojen
sensuuriponnistuksille.5 Exieptional Piotoplal,s -
aikakauslehden ilmestyminen sai aikaan sen, etti
Kansallisen Sensuurilautakunnan toimet saivat
antaa tilaa kulttuurisesti arvokkaina pidettyjen
elokuvien - etupddssd varhaisen eurooppalaisen
taide-elokuvan - edistdmispyrkimyksille.6

Elokuvatuottajien ammattijiirjeston MPPDA:n
perustaminen antoi uutta puhtia tdmdnlaatuisille
markkinointiponnisteluille. Vuoden 1929 jiilkeen
esimerkiksi nais- ja kansalaisryhmien muodosta-
ma koalitio alkoi katsastaa pitkiit Hollywood-elo-
kuvat ja julkaista listoja lapsille suositeltavista
elokuvista.T

Niin kutsuttujen parempien elokuvien markki-
nointipyrkimykset jatkuivat laantumatta liipi
1930-luvun ja myotrivaikuttivat suoraan elokuva-
kasvatusliikkeeseen. Valitsemalla juuri tiettyjii
pitkiii elokuvia koulukiiyttorin kasvatlajat olivat
keskeisesti mukana luomassa hyviiksyttyjen elo-

kuvien kaanonia. Lisriksi elokuva-arvioinnin opet-
taminen auttoi Kansallisen Tarkastuslautakunnan
markkinointipuuhien tapaan luomaan kriteereitd
elokuvien arvottamiselle ja niiin mddrittelemddn
hyvdn maun rajat, mikii johti tiettyjen katsomista-
pojen diskriminointiin. Mutta elokuvakasvatusoh-
jelma ei merkinnyt ainoastaan yritystd varustaa
tietyt elokuvat taiteen auralla. Ohjelman muotoon
vaikuttivat myos niiihin aikoihin ilmestyneet kva-
si-tieteelliset elokuvayleisdn analyysit. Vuonna
1933 julkaistu Payne Fund Sndies (Paynen Ra-
haston Tutkimussarja), yksi ensimmdisistd vaiku-
tustutkimuksista joukkotiedotuksen saral1a, muut-
ti merkittdvdsti sita tapaa, jolla kasvattajat teoreti-
soivat elokuvan voimaa ja vaikutusta ja samalla
omien ponnistustensa ulottuvuuksia. Tutkimussar-
ja loi teoreettista pohjaa vastaanottotutkimukselle
ja antoi osviittaa uusista tavoista tuon vastaanoton
kontrolloimiseksi.

Paynen Rahaston Tutkimussarj a
ja katsojan malli

Paynen Rahaston Tutkimukset julkaistiin l2 osas-
sa ja kiisiteltyjen aiheiden kirjo ulottui katsomisen
sddnn<inmukaisuuksista aina elokuvien vaikutuk-
seen lasten kasityksiin yhteiskunnasta sekd eloku-
van ja lasten nukkumisen vdlisiin yhteyksiin.8
Kirkkoherra William H. Short sai ohjelmalle ra-
hoituksen Elokuvien Tutkimusneuvoston (Motion
Picture Research Council) turvin vuonna 1928.
Vaikuttaa siltii, ettii Short uskoi tutkimuksen anta-
van panoksia elokuvateollisuuden vastaiseen
karnpanjaan. Vuosina 1933 - 1934 Elokuvien Tut-
kimusneuvosto kampanjoi aktiivisesti edistiiiik-
seen hallituksen kontrollia studioiden kytkykaup-
paan ja sokkomyyntiin, mikii oli reformiryhmien
standarditaktiikka suurten elokuvanlevitysyhtioi-
den esityskontrollin vdhentiimiseksi.e Osana tdtd
kampanjaa Short kiiytti hyvdkseen Paynen Rahas-
ton tutkimuksia saattaakseen Hollywoodin epiii-
lyttiiviiiin valoon. Yhdessii Werrett Wallace Char-
tersin kanssa hdn onnistui saamaan popularisoidun
version tutkimustuloksista - Henry James For-
manin Our Movie-Made Children - julkisuuteen
vuonna 1933 jo ennen varsinaisen tutkimusartik-
kelien julkaisemisen aloittamista.r0

Ilmeisesti juuri Shortin ponnistusten seuraukse-
na Paynen Rahaston Tutkimussarja synnytti run-
saasti keskustelua vuosina 1933 - 34. The Christi-
an Century, yleiskristillinen aikakausjulkaisu,
joka voimakkaasti ajoi elokuvien liittovaltion laa-
juista sensuuria, julkaisi tuolle tutkimukselle
omistetun Fred Eastmanin seitsemdn artikkelin
sarjan.rl McCall's, The Saturday Review o/'Litera-
ture ja Parent's Magazine arvioivat kaikki tutki-
mustuloksia tai Formanin kirjaa.rr Nriissii kansan-
taj uisissa tutkimusesittelyissii annettiin ymmiirliiii,
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"Elokuvan The Phantom of the Opera esityksessci mukana ollul sairaanhoitaja'saattoi saada syliinsci kolmekin
hysteeristci lasta yhttiaikaa ... nrimri hyppivtit ylds alas huutaen, lEnsicidn purren, oksentaen ..."'

ett6 lapset oppivat elokuvista tietoisen jiiljittelyn
kautta - nuorukaiselle selviSvdt flirttailun hienou-
det, nuori tytto oppii heittdmaidn veistd.rr Niissd
myos vihjattiin, ettd elokuvat saattavat lietsoa dd-
rimmdisid, irrationaalisen kiiyttiiytymisen muoto-
ja. Fred Eastman selvitti, ettd elokuvat saivat ai-
kaan katsojan "itsekontrollin menetyksen".rl
Myris Parent's Magazine painotti kontrollin
menetyksen mahdollisuutta, ja mainitsi esimerk-
kinii katsojien reaktiot Suuren oopperan kummi-
tulceen (The Phantom oJ the Opera): esityksessd
mukana ollut sairaanhoitaja "saattoi saada syliinsii
kolmekin hysteeristd lasta yhtaaikaa ... nama
hyppiviit ylcis alas huutaen, kynsiiiiin puffen,
oksentaen ...".r5 Paynen Rahaston tutkimusten
saama julkisuus ei siis ainoastaan saattanut eloku-
vateollisuutta huonoon huutoon, vaan sai mycis
uudistajat ja kasvattajat itsensdkin pohtimaan,
miten lasten psyykkistii panostusta elokuvaan voi-
si hillitii.

Werrett Wallace Chartersin yhteenveto Paynen

Rahaston projektista "Elokuvat ja nuoriso" koros-
taa sekin psykologisten mallien tiirkeyttii katsojan
reaktioiden selittiijinii. Hdn varoitti, ettd tietyn
elokuvan vaikutusta lapseen ei voi ymmdrtdd vain
tarkkailemalla tdmdn niikyviiii kiiyttiiytymistd esi-
tyksen aikana:

Pelkiistiiiin ruumiin liikkeistii tai niiden puuttumisesta ei voi
arvioida, mitii ihmisessii tapahtuu. Etenkiiin hiljaisen lap-
sensa vieressd istuva iiiti tai isii ei voi peatellA tAman sisAista
kiihtymystii valkokankaan draaman tapahtumien vyoryessd
tiimiin silmien editse.r6

Kokonaisuutena Payncn Rahaston tutkimussar-
jasta saattoi pZiiitellii, ettd elokuvalla on valta syn-
nyttdd lapsissa sisdisid "kiihtymystiloja" ja ettii
elokuvan lopullinen vaikutus katsoj ien kiiyttiiyty-
miseen on riippuvainen ndiden iSstii, sukupuolesta
ja yhteiskuntaluokasta. Oma analyysini Payne-tut-
kimusten hahmottelemasta katsojamallista nojaa
keskeisesti Werrett Wallace Chartersin yhteenve-



toon, Herbert Blumerin monografiaan Movies antl
Conduct sekii Philip Hauserin teokseen Movies,
Delinquency and Crime. Nostamalla esiin Blume-
rin, Hauserin ja Charlersin kirjoitukset olen pai-
nottanut tutkimussarjan kenties iiiirimmiiisiii joh-
toptiiitoksiii elokuvien katsomisen vaikutuksista.
Ntihdtikseni juuri ndmd teokset ja artikkelit loivat
sen koherentin katsojamallin, joka ndytti suuntaa
mycihernmille elokuvakasvatusliikkeen aktivis-
teille. Se poikkeaa merkittdvdsti muutamissa
muissa tdmdn tutkimuksen monografioissa esite-
tyistd varovaisemmin muotoilluista piiiitelmistii ja
suppeammin rajatuista metodisista kysymyksistii.
Herbert Blumer, jota kiinnosti elokuvien merkitys
lasten ja nuorten fantasioille, teki laajoja haastat-
teluja ja kerdsi autobiografista aineistoa katsomis-
kokemuksista. Blumerin aineisto paljasti kohde-
ryhmien intensiivisen kiinnostuksen tietyntyyppi-
siin kohtauksiin - nuoret kykenivdt esimerkiksi
kuvailemaan yksityiskohtaisesti jonkun suosik-
kitrihtensii eleitd. pukeutumista.ja intonaatiota. He
kuvailivat myris hyokyvid tunnetiloja: pelkoa ja
kauhua, surua ja siiiiliii, rakkautta ja intohirnoa.
Blumer selitti ndmd seikat "emotionaalisena rii-
vauksena", jonka hiin maAritteli valkokankaan
henkiloihin tai niiyttelijoihin samastumisesta joh-
tuvana katsojan tunteiden, toiminnan ja ajatusten
hallinnan menetyksend.

Charlers tulkitsi ndiden havaintojen merkitse-
vdn sitd, etta lapset ovat aikuisia herkempid emo-
tionaaliselle riivaukselle. Koska lapset eivdt ym-
mdrrd kuvan representaatioluonnetta, he Charter-
sin mukaan sekii hyviiksyvdt kohtaukset auliim-
min tosina ettii kiihtyviit helpomntin emotionaali-
sesti. Ja edelleen, koska lapset eivdt ole vielii tiiy-
sin sisdistdneet opittuja tapoja ja kdytcistd, he ai-
kuisia todenndkoisemmin omaksuvat elokuvan
henkiloiden tekemiset toimintamalleikseen. "hy-
vdksyvdt totena, korrektina, asiaankuuluvana ja
oikeana, mitd ndkevdt valkokankaalla".rT

Chartersin vditteet lapsikatsojista saivat vahvis-
tusta sarjan toisesta monografiasta, Wendell Dy-
singerin ja Christian Ruckmickin The Emotional
Responses oJ Children to the Motion Picture Situ-
ation. Dysinger ja Ruckmick pyrkiviit vertaile-
maan elokuvien katsomisen emotionaalista vaiku-
tusta lapsiin ja aikuisiin. Erddssd koesarjassa he
tarkkailivat ihon siihk<injohtokykyii mittaavaa gal-
vaanista reaktiota samoin kuin kolmea eri ikri-
ryhmiiii edustavien katsojien pulssitiheyttii. Niii-
den indikaattoreiden valossa lapset kokivat saman
elokuvandytteen aikuisia intensiivisemmin.r8 Td-
mdn tutkimuksen myotd saatiin siis fysiologisia
mittaustuloksia, jotka niiyttiviit vahvistavan Blu-
merin katsojan psykologiaa koskevat vditteet.

Emotionaalinen riivaus ei rajoittunut vain lap-
siin; sen uskottiin ulottuvan myos tyrivdenluokan
ja siirtolaisperheiden nuoriin. Pohtiessaan siirlo-

laiskatsojan kysymystii Payne-tutkimusten kirjoit-
tajat halusivat paneutua sosiaalitytintekijriiden jo
vanhaan huoleen elokuvien vaikutuksesta toisen
polven siirtolaisiin. Jane Adams oli pahoitellut jo
niinkin varhain kuin vuonna 1909 teoksessaan The
Spirit oJ Youth and Ci1' Streets sitd, miten eloku-
vat n.ruokkasivat nuorukaisten tavoitteita ja odo-
tuksia niillii tyovdenluokan asuinalueilla, joita hiin
tarkkaili Hull Housessa olonsa aikana.r' Yhden
Paynen Rahaston suunnitellun tutkimusraportin
otsikko, "Boys, Movies, and City Streets", lienee
valittu kunnianosoituksena Addamsin tycille.
Tdmdn Paul G. Cresseyn ja Frederick M. Thrashe-
rin aloittaman mutta kesken jddneen monografian
tarkoitus oli analysoida elokuvan vaikutuksia alu-
eella, jota erds ennakkoarvio nimitti "ylikansoite-
tuksi New Yorkiksi [congested New York area]"20
Vaikka Cresseyn ja Trasherin tyri ei koskaan il-
mestynytkddn, toinen Paynen Rahaston tutkimus,
Herbert Blumerin ja Philip M. Hauserin Movies,
Delinquency and Crime, kiinnitti erityistd huo-
miota siirtolaiskatsojan ongelmaan analysoides-
saan elokuvan ja nuorisorikollisuuden yhteyksiii.

Blumer ja Hauser haastattelivat teini-ikiiisiti
poikia ja tyttojii, jotka oli sijoitettu kasvatuslaitok-
siin tai jotka olivat kdrsimdssd vankeusrangaistus-
ta. Tutkijoiden mielesta nuorisorikollisuus oli pal-
jolti seurausta vuokrakasarmien sosiaalisesta ym-
priristristii, ja elokuva puolestaan oli yksi niistii
tekijdistii, jotka "ennalta-altistivat" siirtolaisnuo-
risoa rikoksiin. Luonnehtimalla ty<ivdenluokan ja
si irtolaisten kaupunginosat "sosiaalisen epiijiirj es-
tyksen" alueiksi tutkijat antoivat ymmdrldd, ettd
niiden "korkean nuorisorikollisuusasteen" vaiku-
tuspiirissd nuoret eivdt sisdist6neet sosiaalisia ra-
joituksia siind mddrin kuin keskiluokkaiset ikiito-
verinsa. Niinpti tiimii yleiscinosa oli katsojakunta-
na erityisen herkkii emotionaalisen riivauksen seu-
rannaisvaikutuksille. Pikkulasten tapaan siirtolais-
nuoretkaan eivdt olleet kdyneet ldvitse sosiaalistu-
misprosessia ja ndin elokuvan tarjomat kiiytosmal-
lit eivdt kovinkaan todenndk<iisesti joutuneet
sisdistetyn normiston kontrolliin.:r

B lumerin j a Hauserin kiisitys siirtolai skatsoj asta
johti huoleen ei vain rikollisuuden representaati-
oista vaan ehkii vielii keskeisemmin - tutkijoiden
termein - ylellisyyden, rikkauden ja helpon elii-
mdntavan ndkemisestd. Nuoften rikollisten eloku-
vamieltymysten analyyseissd Blumer ja Hauser
kiinnittiviit huomiota niihin elokuviin, joiden he
vZiittiviit lietsovan rahan, tyylikkiiiden vaatteiden,
tavaroiden ja autojen tavoittelua. Vaikka Blumer
ja Hauser eivat kasitelleetkddn yksittiiisiii eloku-
via, heidiin tutkimuksensa viittasi siihen, ettd
gangsterielokuva saattoi synnyttdd rikollisuutta
poikien kohdalla, kun taas "seksielokuva" (sex
picture) - tarinat onnenonkijoista ja vampeista -
saattoi johtaa tyt6t prostituutioon.22 Niiin he
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selittivat elokuvien potentiaalisen vaikutuksen ter-
ni-ikiiisiin tyttriihin:

Olcmrne pannect rncrkille clokuvicn roolin vaatteisiin, au-
toihin, rikkautecn ja rnakeaan elSrridn liittyvien taryeiden
luomiscssa poikien ja nuorten miesten kcskuudessa sekd

myris niidcn hclpon saavuttamisen markkinoinnissa. Mutta
erityisesti tdmd elokuvien vaikutus korostuu tyttdjen ja
nuoficn naisten joukossa, sillii yhii cnemmdn painoa pan-

naan hienoille vaatteille, ulkon2iijlle, .1a makealle eliimiillc
naisten kohdalla... Moncssa tapauksessa ylellisyyden halu
ilmenee vain fiksumpien ja rnuodikkaampien vaatteiden ia
sisustusten valintana tytdn oman budjetin rajoissa; mutta
toisaalta monet tutkituista tytajista ja nuorista naisista

osoittivat kasvavaa tyytymaittomvvttd orniin vaattcisiinsa
sekri eliirnintapaansa, ja yrittiiessii5n saavutlaa elokuvicn
csittiim,iin tason he joutuvat useinrmitcn vaikcuksiin.r'

Rikollisten poikien kohdalla taas kirjoittajat
niikiviit vastaavan kiinnostuksen sellaiseen tyy-
likkiiiiseen pukeutumiseen ja ylellisyyteen, joka
tavallisesti liitetiiiin gangsteriin.:1 Siispii Blumeril-
le ja Hauserille emotionaalisen riivauksen prosessi
- samastuminen rikollisiin elokuvahahmoihin tai
tiillaisiin rooleihin tavallisesti assosioituviin tah-
tiin - sai lisdpontta asioista ja tavaroista, jotka
kantoivat mukanaan rikkauden, tyylin ja helpon
elSmdn konnotaatioita. Tutkijat huomauttivat
myos, ilman ironian hiiiv?iiikiiiin, ettd tdllaisten
objektien lumo viel6 korostui niiden keskuudessa,
joille "nuorisorikollisuuden leimaamilta seuduilta
tulevina rikkauden puuttuminen oli normaalitila ja
mahdollisuudet saavuttaa sitii laillisin keinoin
kaikkein vdhdisimmdt..."25

Paynen Rahaston Tutkimusarjan yleissdvy siis
viittasi siihen. ettd elokuva seisoi tavallaan niiden
ryhmien sosiaalistumisen tiel16, jotka oli ennalta
miiiiritelty potentiaalisesti poikkeaviksi, ts. lapset
ja siirtolaisnuoriso. Oletettiin, ettd ndiden ryhmien
jiisenillii oli taipumusta liialliseen samastumiseen
elokuvan hahmoihin ja kohtauksirn, ja tdmd pro-
sessi vield paheni kulutushycidykkeiden ndkemi-
sesta elokuvassa.16 Edelleen oletettiin, ettd elo-
kuva saattoi ndin ollen rohkaista hyviiksyttyen
soiaalisten/moraalisten normien vastaista kiiyttiiy-
tymistd ja asenteita.

Nden elokuvakasvatusliikkeen pragmaattisena
vastauksena niiille viiitteille, yrityksenii viihentiiii
elokuvankatsomisen otaksuttuja vaikutuksia nii-
den yleisdsektoreiden osalta, jotka oli poimittu
erityisiksi riskiryhmiksi. Kasvattajien omat otak-
sumat elokuvien kohdeyleis6istii ja vaikutuksista
miiiirittiviit pitkiilti heidiin pyrkimyksiiiiin opettaa
elokuvien arvottamista. Kirjoitusharj oitusten, ryh-
miikeskustelujen 1a elokuvandytteiden avulla
opettajat yrittiviit ohjelmoida uusia katsomistottu-
muksia sekd opettaa oppilailleen uusia tapoja tul-
kita ndkemddnsd.

Elokuvakasvatusliike
Jo paljon ennen Paynen Rahaston Tutkimusarjan
julkaisemista oli toki esiintynyt audiovisuaalisen
kasvatuksen ongelmia k6sittelevid artikkeleita, j opa
lehti2ikin - liihinnii pohdittiin erilaisia tapoja soveltaa
35 mm:n, ja mydhemmin l6 mm:n, tekniikkaa
luokkahuoneen oloissa. Taustalla oli oletus, ettd
tiillii tekniikalla esitettiiisiin pddasiassa opetus- tai
dokumenttielokuvia. Vuoden 1933 jiilkeen
opettajille tarkoitetut oppaat alkoivat kuitenkin
painottaa uudella tavalla Hollywoodin valtaeloku-
van kdyttcid ja analyysia opetuksessa. Erityisesti
kaksi kasvattajaryhmiiii ndytti rnallia Hollywood-
elokuvan tarkastelussa: ndistd toisen, epiikaupalli-
scn jiirjcston nimeltddn Teaching Film Custodians
taustalla oli Mark May Yalen yliopistosta. Toinen
puolestaan toimi yhteistycissd englanninopettajien
kansallisen yhteistyoelimen [National Council of
Teachers ofEnglish] kanssaja oli saanut virikkeensd
Edgar Dalen tutkimuksista Ohion valtionyliopis-
tossa. Sekd May ettii Dale olivat kirjoittaneet mono-
grafioita Paynen Rahaston Tutkimuksiin. Mayn
The Social Conduct antl Attitudes o/ Movie Fans oli
kirjoitettu yhteistycissii Frank K. Shuttleworthin
kanssa, kun taas Dalen osuus kiisitti teokset Child-
ren's Attendance at Motion Pictures, The Content
oJ'Motion Pictures ja How to Apprec'iate Motiotr
Pic'tures. Niiiden miesten kouluille sommittelemat
ohjelmat perustuvat selkedsti Paynen Tutkimussar-
jasta kokonaisuutena hahmottuvaan katsojan mal-
liin.

Teaching Film Custodians (TFC) -ryhmiillii oli
takanaan MPPDA:n, elokuvatuottaiien ammatti-
jiir.;eston, suora tuki. Ndin se kykeni valmistamaan
erityisesti opettajia varten suunniteltuja ndytepa-
ketteja pitkistri Hollywood-elokuvista.rT Niiistii
ensirnmdinen ilmestyi vuonna 1935 ja oli nirnel-
tiiiin "The Secrets of Success Series". Sarja kiisitti
20 yhden kelan otetta Hollywood-elokuvista.
Vuonna 1936 sarjaa laajennettiin Progressive
Education Association [Edistyksellinen kasvatus-
liittol -iariest6n valvonnassa. Tdmd elokuvapaket-
ti, nimeltaan "The Human Relations Series" kisit-
ti 75 niiytettii pitkistii elokuvista. Elokuvat oli uu-
delleenleikattu yhtendisen kerromuksen muotoon,
pituudeltaan 20 - 40-rninuuttia eli yhden oppitun-
nin tavallinen kesto. Kopiot oli pienennetty 35-
millisistii l6-millisiksi ja niiden saatteena koului-
hin levitettiin opaslehtisiii oppituntikeskustelun
virikkeeksi. Vuonna 1938 Teaching Film Custo-
dians muuttui itsekin kaupalliseksi yhtioksi. Sen
ensimmdinen julkaisuluettelo opettajia varten
koostettin vuonna 1939, ja se jatkoi nimikevali-
koimansa laajentamista liipi 1940-luvun.28 Ndyte-
paketteja suunniteltiin mm. luonnontietecn, histo-
rian, kansalaiskasvatuksen sekd, kiinnostavaa
sindnsd, sellaisenkin kuin "luonteenkasvatuksen"



opettamiseen. Ensimmdinen TFC-luettelo selitti
termid ndin:

Luultavasti tiirkein asia niitd voimmc niiiilii elokuvilla saada
aikaan on oppilaiden tietoisuudcn laajentaminen niistii mo-
nista, monista tavoista joilla ihrniset cliivrit eliintridr.rsd ... The
Human Rclations- sarjan valinnoissa on tiihditty siihen, ettii
sc virittiiisi keskustelua. Ryhmiikokcrnukscna ihrnistcn toi-
mien nhkcminen, yhdistettynii kcskustcluun niiiden ongel-
nrista ja tckolcn syistei, tekce katson.riskokcmuksesta kasvat-
tavan. Elokuva yksiniiiin ci site viele tee. Elokuva antaa
taustaksi tapausselostukscn - hcnkikikuvan: oppilaiden kcs-
kustelu sclventiiii ajatuksia ja syventiid ymmdrtiimystri.r')

Luettelon kuvaus elokuvandytteista tekee sel-
viiksi, ettii TFC kirjoitti ja leikkasi uudelleen elo-
kuvia muuttaakseen oppituntikeskustelun osaksi
tekstiii. Joissakin tapauksissa narratiivista konfl ik-
tia ei esimerkiksr viety loppuun asti, jotta luokka
saisi ennakoida ja venata toisiinsa erilaisia mah-
dollisia ratkaisuja.

Toisin kuin Teaching Film Custodians, Edgar
Dalen kanssa tyoskennelleet tutkrjat eivdt olleet
suorassa kytkenndssi elokuvateollisuuteen, vaan
pikemminkin valtionkouluihin (public schools).
Dalen ryhmd valmisti yhteisymmiirryksessd eng-
lanninopettajien kansallisen yhteistyrielimen
kanssa kurssikiisikirjoja ja opinto-oppaita eloku-
vista.ro Tosin suuri osa materiaalista ndyttrid olleen
suunnattu pikemminkin lukioikiiisille kuin alaluo-
kille. National Council of Teachers of English
ilmoitti tavoitteekseen "elokuvan sijoittamisen
kaunokir.lallisuuden traditioon".rr Kdsikirjat opas-
tivat opettajia selvittdmddn tuotantoprosessin osa-
alueita kuten leikkausta ja pukusuunnittelua.
Opettajat markkinoivat myos hyvdksyttdvien elo-
kuvien kaanonia samalla kun Kansallinen Kasva-
tusliitto valmisteli opinto-oppaita Hollywoodin
sellaisten kirjallisuusfilmatisointien saatteeksi
kuin Kalsr kaupunkia (The Tale oJ'Tw,o Cities),
Strtrria odottrk.sia (Great Expectatiotlsl. Kesci.r.dn
unelma (A Midsummer lrlight's Dream), Anne o/'
Green Cables, Pikkunaisia (Little Women), Kapi-
na laivalla (Mutin1, on the Bounty) ja Aarresaari
(Treasure Islancl).32

Great Expectations (l 934)

Dalen ryhmiin panostus elokuvaan taidemuoto-
na jiitti tehokkaasti varjoonsa ennakkotarkastus-
komiteoiden toimet sekd Kansallisen Arvostelu-
lautakunnan [National Board of Review], joka oli
toiminut 1920-luvulta liihtien tarkoituksenaan
nostaa mddrdtyt elokuvat yldkulttuurin piiriin.
Max Reinhardtin Kesdl,dn unelman ensi-iltaa saa-
tellut kampanja vuonna 1935 olkoon esimerkkind
kasvattajien ja elokuvan markkinointiorganisaa-
tioiden vilille tuossa vaiheessa syntyneestd ldhei-
sestd liitosta. Kaikki esikatseluun osallistuneet
j iir.l estot pitiviit elokuvaa erityisen suositeltavana.
Clevelandin kaupunginkirjasto pystytti ndyttelyn,
jossa elokuvan still-kuvia sekii Shakespearen niy-
telm66n Iiittyviiii oheismateriaalia oli niihtiivtinri.
The National Council of Teachers of English val-
misti sekd elokuvaa ettd ndytelm?iii kiisitteleviii
opinto-oppaita kouluihin jaettaviksi. Missourin
Valtion Opetusneuvosto meni jopa niin pitkiille,
ettii jakoi lippuja koululaisille. Tdmd ja muut
samantyyppiset kampanjat liihensiviit elokuvaa
kansallisiin sivistysinstituutioihin - kouluun, kir-
jastoon sekii vielii laveammin, Shakespearen vdli-
tyksellii, myos kirjallisuusinstituutioon.sr

Ndin elokuvakasvatuskurssit sopivat hyvin van-
hempaan reformistiseen traditioon, jonka puitteis-
sa kiinnitettiin huomiota niin kansan maun paran-
tamiseen kuin moraalin ylliipitoonkin. Ainakin
muutamat seikat viittaavat siihen. ettii koko tiimii
kulttuurin kohentamisen projekti liittyi huoleen
siirtolaiskatsojan "ongelmasta". Erds elokuvien
esikatselussa mukana oleva 1930-lukulainen klu-
bin emdntd esimerkiksi mddrittelee ty<insd rah-
vaan sivistdmiseksi:

Kun mc klubinpitdjdt mencmme katsomaan David Copper-
/ielditi. Suuria otkttuksia tar Kahtu kaupunkia, meille se ei
mcrkitse Dickcnsin liiytiimistri. Mcillc Shakespearen ndy-
telmat ovat ollect tuttuja jo kauan cnnen kuin ndimme.
Ke.scili)n uttelnrun lai Kltten haluqtte valkokankaalla. Eiviit
edcs sellaisct elokuvat kuin Tha White Angel tai The Story- o/
Loui.s Pctstcur ole meille mitriain ihmeilmcstvksiii. Niissii
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vain luotiin sloa henkildhahmoihin ja tapahtumiin, joista
rneilli oli ainakin jonkirr verran taustatieloa.

Sen sijaan niille, joiden eliimri on alkanut vuokrakasarmeissa
tai alemrnan keskiluokan kodcissa,tiimiin piiivrin Isic] elokuvat
avaavat ovet aivan uuteen dlylliscen maailmaan. ... Elokuvan
The Barrett.s rl Wimpola Straer ensi-ilta pani alulle valtavan,
yli koko maan pyyhkiviin Browning-innostuksen. Ihr.r.riset

.lotka metsiistiviit Browningin runoteoksia tai Elizabeth Barrett
Browningin Sonnets.fionr the Portuguase -kokoelmaa eiviit
olleet kalliissa autoissa ajclevaa vaurasta vdked vaan kulu-
neissa vaatteissa ja kengissii kulkevia kaihosilmiiisiii miehiii
ja naisia, jotka olivat liiytiineet Robert Brou,ningin ja Eliza-
beth Barrcttin rakkaustarinasta eliihdyniiviin romanttisen im-
pulssin ntytis onraan cliinriinsd.ra

Kuten edelld siteerattu klubiemiintii myds kas-
vattajat perustelivat elokuvakasvatuskursseja
usein keinona kohentaa oppilaitten esteettisia ar-
voja. Eras kiisikirja jopa varoitti opettajia arvoste-
lemasta liikaa oppilaittensa makumieltymyksid
vielii opiskelun ensipaivina:

Joitakin populaareja asenteita elokuvia kohtaan luultavasti
csiintyy kurssin alkulaiheessa, rnutta vctdji ei voi sanoa:
"Teidiin clokuvamakunne on kchno. joten miniipii ryhdyn
parantarnaan sita." Mita tahansa tiimdnsuuntaista yri-
tetiiiinkin. sen pitiiii tapahtua pikkuhi ljaa...r'

Elokuvakasvatuskurssit tekivdt enemmAnkrn
kuin vain rnarkkinoivat niin sanottuja parempia
elokuvia oppilaille. Niiden kuluessa kiiytiin liipi
harjoituspaketti, jonka tarkoitus oli antaa oppilaal-
le vdlineet kaikkien myohemminkin ndhtdvien
elokuvien arvottamiseen. Edelleen kasvattajat
pyrkivat vaikuttamaan suoraan oppilaiden eloku-
van kokemisen tapaan. Paynen Rahaston Tutki-
mussarjan merkitys heijastuu erittain selvdsti
niiissii pyrkimyksissd muuttaa katsojan sisiiisiii
psykologisia edellytyksizi.

Opettajien kiisikirjojen arvottamiskriteereihin
kuului myos realismin korostaminen, minkd us-
kottiin estdvdn liiallista samastumista. tai Blume-
rin termein emotionaalista riivausta. Helen Rand
ja Richard Lewis Ohion yliopiston ryhmiistii kc-
hottivat oppilasta jiirkeilemiiiin seuraavalla tavalla
elokuvia arvottaessaan:

Mihin mittaan arvioitte teman elokuvan saavan yleistrn kiih-
tymiiain tai uppoutumaan tarinaan, niin cttri se ei eniiii kyke-
ne pohtimaan kertonruksen merkitystii ja todenmukaisuutta?
(Sellaiset elokuvat, jotka kiihdyttiivnt yleisriii tai saavat sen

cliiytymiiiin niin, ettii se ei eniid kykene pohtimaan kerto-
muksen merkityksia tai totuudellisuutta, tulee sijoittaa ar-
vosteluasteikon alapriiihtin. )r6

Ttimii harjoitus asetti siis vastakkain todenmu-
kaisuuden ja katsojan eldytymisen tai viehtymyk-

sen tarinaan. Vastaavasti Elizabeth Watson varoit-
ti teoksessa Teaching Motion Picttre Apprecia-
tion'.

Lukion oppilaille teroitettavista scikoista tiirkcin on uskotta-
vuus. Ryhmdn vctajan pitAisi koettaa opettaa oppilaita asct-
tumaan epiuskottavien tarinoiden yliipuolclle aufiamalla
heita nakcmaian huonojcn elokuvien ja juonien toiveento-
tcutuma elementtien liipi.r-

Tiimii harjoitus puolestaan liihti oletuksesta, etta
mikiili tietty elokuva taytti toiveentoteutuman eh-
dot, ldhempi tarkastelu osoittaisi sen myos epeus-
kottavaksi ja juonirakenteeltaan heikoksi. Yli-
piiiitiiiin kiisikirjat eivdt erityisemmin rohkaisseet
oppilaita pohtimaan, miten kerronta itsessddn
saattaa siiiidellii katsojan tempautumista elokuvan
maailmaan. Pikemminkin kerronnan logiikkaan
vetoamalla pyrittiin "voimistamaan" katsojan ra-
tionaalista paattelykykya: otaksuttiin siis, ettd
uskottava ja realistinen tarina toimisi katsojan
fantasian vastavoimana.

Opettajille tarkoitetut kiisi- ja tyokirjat eivZit
kuitenkaan maininneet erityisesti siirtolais- tai
tycivdenluokan oppilaita, eiviitkii ne myriskddn ot-
taneet esille Paynen Rahaston Tutkimussarjan vdi-
tettd, ettd elokuvat edistiviit nuorisorikollisuutta
toisen polven siirtolaisvdestcin keskuudessa. Mut-
ta Edgar Dale ndyttdd kuitenkin saaneen vaikuttei-
ta Blumerin ja Hauserin teoksen Movies, Delin-
quency and Crime yleisestd shvystd. Kirjassaan
Audio-Visttal Methods in Teaching Dale varoitti-
kin, ettd Hollywood-elokuvat lietsoivat ylellisen
eldmdn kaipuuta:

Aivan liian uscin eloktLvien (sckii radiosarjojen ja kirjojen)
hyvti cliimd on yhtii kuin materiaalisten saavutusten
teyttiima eldmii, minkii seurauksena kohtuuttomasti painote-
taan loisloa, komeita koteja ja autoja, p6yhkeyttii ja lipe-
vyyttii [--] kaupunkilaista ja supcr-hienostunutta eliirndntyy-
lir.r8

Dalen ryhmdn toimittamat elokuva-arvioinnin
oppaat sisiilsiviitkin harjoituksia, jotka oli suunni-
teltu vdhentdmddn niiden lajityyppien viehiitystii,
joiden Blumer ja Hauser arvelivat yllyttiiviin ri-
kokseen. Monet harjoituksista keskittyviit gangs-
terin hahmoon, jonka dramaattisen nousun rikkau-
teen ja valtaan sanottiin inspiroivan rikollista
kiiyttiiytymistd vuokrakasarmien poikien keskuu-
dessa. Randin ja Lewisin elokuva-arvioinnin kiisi-
kirja kehotti oppilasta pohtimaan:

Miten todenmukaisesti esitetiiiin sellaiset seikat, jotka ovat
omiaan aiheuttamaan rikollisuutta? Miten todenmukaisesti
esitetddn rikostcn todelliset vaikutukset niitii tekeviin hen-
kilciihin'l Miten todcnmukaisesti esitetaen rikosten todellrset
vaikutukset ihmisten hyvinvointiin ja onnellisuuteen?



Vetoamalla realismiin ja uskottavuuteen houku-
tellaan ilmeisesti jiilleen katsojaa tcstaamaan ker-
tomuksen toiminnan logiikkaa. Oppilaita kehotet-
tiin panemaan merkille toiminnan motivointi ja
sitii maiiraavat tekijiit sekd pohtimaan sen seurauk-
sia, siis gangsterihahmon vaarallisen lumon hillit-
semiseksi.

Opettajien kiisikirjoissa viitattiin myos "seksi-
elokuvaan". lajityyppiin, jonka Blumer ja Hauser
arvelivat rohkaisevan prostituutiota siirtolais-
tyttdjen keskuudessa. Erds harjoitus kehotti op-
pilaita miettimddn, ovatko seuraavat rakkauskoh-
tausten elementit tosieliimdn mukaisia:

1. Miehet rakastuvat naisiin niiidcn kauniiden kasvojen
hiusten ja vaatteiden takia.

2. Naiset rakastuvat miehiin. koska nimd ovat kookkaita.
tummia ja komeita.

3. Jos tytto on sievd,, hiin voi tehdii miehen onnelliseksi
iilykkyydestiiiin riippumatta.

4. Avioliitto rikkaan miehen kanssa voi taata koyhen tytdn
onnen.l('

Ndmd vditteet oli ilmeisesti kehitelty estamaan
liian intensiivinen samastuminen rakkauskohtauk-
siin rohkaisemalla oppilaita pohtimaan henki-
kihahmojen toimia. Edelleen, vaitteisiin sisiiltyy
kiitkettyjii moraalisia ohjeita - esim. miesten ei
tulisi rakastua naisiin ndiden pukeutumisen takia,
naimisiinmeno rahojen takia ei takaa onnellisuutta
- suoranaisena vastineena vaatteiden ja muun ylel-
lisyyden painottamiselle, mitii Blumer piti liialli-
sena houkuttimena kaupungin kdyhille.

Kuten elokuva-arvioinnin kiisikirj at mycis Teac-
hing Film Custodians -ryhmiin opetuskdyttorin
suunnittelemat elokuvakoosteet voidaan ndhdd
osana yritystd vierottaa oppilaat liian kiirkkiiiistii
samastumisesta henkilciihin tai kohtauksiin. TFC-
ndytteissd kerronnan eteneminen keskeytettiin
toistuvasti, jotta oppilaat paneutuisivat henki-
lcihahmojen analyysiin ja kriittiseen pohdintaan.
Samaan tapaan kuin elokuva-arvioinnin kiisikirjat
TFC-koosteetkaan eivdt eksplisiittisesti viitanneet
mihinkii?in tiettyihin sosiaalisiin tai etnisiin ryh-
miin. Mutta ndytteet kasiffelivat sosiaalisen liik-
kuvuuden ja yliiluokkaisen ylellisyyden represen-
taatioita ja keskittyiviit niihin elokuvagenreihin,
jotka Paynen Rahaston Tutkimussarja oli kytkenyt
nuorisorikollisuuteen - siis gansteri- ja seksi-
elokuvaan.

Teoksessaan Movies, Delinquency and Crime
Herbert Blumer ja Philip Hauser olivat nimenneet
erityisesti naiskatsojat ryhmiiksi, joka todenniikrii-
simmin huumaantuu elokuvien hienoista vaatteis-
ta ja asunnoista. Yksi TFC-ndyte, e\okuvasta Alice

Adams (RKO, 1935), kiisitteli erityisesti tdtd nars-
ten ongelmalliseksi havaittua kiinnostusta tuon-
tyyppisiin objekteihin. Ndyteluettelon kuvaus eh-
dottaa, ettd tuota elokuvajaksoa voitaisiin kiiyttiiii
her6tt6mddn keskustelua status-tietoisista ja pyr-
kyrimiiisistii naisista:

Alice Adamsin isd on sairaslomalla toimistovirkailijan
tyostaan Lamb'silla. Hdn on huolissaan rahapulansa takia,
sillii hiinestii tuntuu. ettA Alicc ei voi saada kaikkia niitii
mukavuuksia, joita hiinen tyttoystAvillaian on ... Alice loh-
duttaa hante sanomalla ... menevdnsd itse toihin.

Main Streetiii kiivellessddn Alicc on olevinaan ikkunaostok-
silla. mutta itse asiassa han vartoo tilaisuutta piiiistiikseen
livahtamaan huomaamatta sihteerikouluun. Juuri kun hiin
on aikeissa astua sisddn. Arthur Russell. hdnen tansseissa
tapaamansa nuorukainen. huutaa Alicea, ja tdmd teeskente-
lee auttavansa istidnsii valitsemaan toista sihteeriii. Alice
yrittiiii antaa Russcllille vaikutelman, ette hdn on
"erilainen", ctta hanen veljensd on "ainutlaatuinen"ja isiinsii
"cksentrinen" - kaikki tiimti vain selittamaan sita. miksi
hiinellii ei ole hienoja vaatteita tai pr6ystiiileviiii kotia...

Rouva Adams kuulee Russellin pyytavan Alicea kanssaan
Henrietta Lambin (pornon tyttaren) jarjestamiin tanssiaisiin.
Alicea ei ole kutsuttu. rnutta hdn onnistuu salaamaan tdmdn
sillii tckosyyllii, ettai hAnen on jiiiitiivii kotiin isrin sairauden
takia. Rouva Adams menec yliikertaan miehensd luo, siittii
Mr. Lambia siitA, etta tamiin tytar ei ole pyytiinyt Alicea
kutsuilleen ja viiittiiii, etta tytar ei olisi uskaltanut nolata
Alicea tiillii tavoin, jos vain Adarnsit olisivat varaklcaita.
Hcrra Adams puolustaa Mr. Lambia ja menettdd malttinsa.
Tdrnh vain lisiiii Alicen ndyryytysta, sillii riita kuuluu alaker-
taan. Rouva Adams huutaa. ettii Alicen surkeus on koko-
naan Mr. Adamsin syytii. "Miniipii kenon sinulle, Virgil
Adams, miten asiat ovat maailmassa tdnd pdivana, raha on
yhtti kuin perhe."a'

Opetusmielessd jakson loppu jiitettiin avoimeksi
Mrs. Adamsin lausuessa - kuten mind sitd kutsui-
sin - vastamoraalin: "raha on yhtti kuin perhe."
Voisi kuvitella, ettd oppituntikeskustelu olisi saat-
tanut alkaa lopusta, eli oppilaita olisi pyydetty
analysoimaan rouva Adamsin huomiota. Mrs.
Adamsin hallitsevan ja omistushaluisen vaimon
luonnekuva olisi saattanut heriittiiii kritiikkiii iiidin
status-tietoisuudesta siind missd Alicen yltiluok-
kaiset elkeetkin. Toisaalta, koska ndytteeseen ei
sisiilly yhtiiiin Alicen ja Henrietta Lambin
kohtaamista, on epatodenniikoistii, ettd luokkara-
kenne sindnsii olisi joutunut kriittiseen tarkaste-
luun.

Myohemmissii TFC-luetteloissa Alice Adams -
nayte on korvattu nuorisorikollisuuden ongelmaa
kiisitteleviillii sarjalla. Vuoden 1941 luettelo si-
siiltiiii pitkiihkcin sarjan elokuvakatkelmia, jotka
oli ryhmitelty yhteisotsikon alle Rikos ei kannata
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(ilmeisesti niiitii katkelmia ei ollut otettu pitkistd
elokuvista, vaan MGM oli valmistanut ne varta
vasten tdhdn tarkoitukseen). Sarjaa kuvattiin seu-
raavasti:

Ttissd elokuvasarjassa MGM:n rikosrepofitcri esittelee.jon-
kun arvovaltaisen henkilijn, joka tarkastelce jotain tyypil-
listii rikosta, minkii jrilkeen se esitetddn dramatisoituna. Vali-
tut esimerkit ovat tositapauksia. ja rikollinen jiiii aina kiinni.
Elokuvat painotlavat rikoksen hirvcitd seuraamuksia ja
jattavat toivotun loppuvaikutehran'Rikos ei kannata'.rl

Vaikka en ole padssytkSdn ndkemddn nditd ndyt-
teitd, luettelon kuvaukset antavat jotain osviittaa
n[ytteiden ourinaisuuksista sckA aiotusta kiiyttota-
vasta tunneilla. Tietysti katkelmien itsensd ana-
lyysi saattaisi johtaa toisenlaisiinkin tulkintoihin,
joihin yksittdiset opiskelijat ja opettajat olisivat
saattaneet pddtya.

"Kansa maksaa" -nimisen jakson luonnehdinta
kuvastelee sitd, miten gangsterielokuvaa sarjassa
kiisiteltiin.

Ndernme kolme kovanndkoistii micstii vuokraamassa toi-
rnistoa yhdestd hienoirnrnista Claybournc Cityn rakcnnuk-
sista. Pian kyltti "Meijcrien parannusyhdistys" ilmaantuu
heiddn oveensa. Heidiin aikomukscnaan on pakottaa kau-
pungin jokainen viihittiiiskauppias liittyrniiiin jiisencksi, jii-
senmaksuna yksi sentti jokaisclta kaupungissa myydyltii
maitolitralta. Kauppiaat saavat rahansa takaisin korottamal-
Ia maidon hintaa kohne sentliA litralta.

Sittcn kuvataan jasenten hankintaa sckii viheliiiisiii keinoja
"itsepiiisten" tapausten kohdalla. Vain yhdellii kauppiaalla,
John Paigella, on rohkcutta asettua vastahankaan. Hdn toimii
yhteistyossa poliisin kanssa. mutla peraenryy kun hiinen
perhenddn uhkaillaan. Poliisi taivuttaa hanet odottamaan ja
korvaamaan kaikki kuskinsa etsivillii, jotka pidattavAt
gangsterit ntiiden kiiydessd kuorma-autojen kimppuun.
Lopulta poliisi piirittAe jengin jascner, jotka ovan,iiijymiissti
Paigen kuormureita rei' iuiiiiksccn niitii konepistoolein. Tiirnii
riiftaa naytdksi, jengi pidiitetiiiin ja piiiityy vankilaan 50
vuodeksi.{

Edellyttiien, efta tama on tarkka kuvaus ndyt-
teestd, ndemme, miten tyypilliset gangsterigenren
konventiot saavat antaa tilaa oppitunneille parem-
min sopivalle materiaalille. Maito saa korvata ta-
vanomaisemman salakuljetusviinan, mikd poistaa
potentiaalisesti loukkaavan viittauksen alkoholiin
ja trivialisoi samalla gangsterien toiminnan (vitsi
"Meijerien parannusyhdistyksestii"). Kuvauksesta
voidaan myos piiiitelld, ettd ndyte keskittyy rikok-
sen uhriin eikii tekijoihin (John Paige, "rohkeaksi"
luonnehdittu, on ainoa nimelta mainittu henkilo).
Rikos ei kannata -sarja sisiilsi miesten rikosten
ohella mycis naisrikollisuutta, tarinoita, joissa
ylellisyyden perassa juokseva nainen eksyy kai-

dalta tieltii. Pound Foolish Iviittaa sanontaan
"Pound wise and penny foolish", suom. huorn.] -
jakson aiheena olivat varakkaat naiset, jotka jou-
tuivat kiusaukseen kansainvdlisten salakuljetta-
jien tarjoamien edullisten jalokivikauppojen ta-
kia.aa A Thrillfor Thelma -jaksossa nuori lukiolais-
tytto julisti, ettd hdn ei kaivannut sen paremmin
tyotii kuin perhettiikiiiin vaan "sdpinda" (thrills).

Tyttci saa tycipaikan hienosta hotellista ja haltioituu ym-
piirciiviist2i loistosta. Hdn rnenee pdiviilliselle teallii tapaa-
mansa miehcn kanssa. ldhtee sen jiilkeen tdnrdn mukana
ajelullc ja ndkce nriehen ahdistavan pysiikoidyssii autossa
istuvaa pariskuntaa "vrihin siiikytelliikscen naitii". Kun tytto
oivaltaa, ettii kyseessa oli oikea rycistti. seuralainen saa hdnct
pidlittynriiiin ilnriannosta Yriittrim:illi. etta hanta pidcttiiisiin
rikostoverina. Niiin hiinen rikollincn uransa alkaa.

Seuraa upeittcn yiikerhojcn hohtoa, rycistcijii yksiniiisillii
teill2i, rnurha, eldrndzi loistoasunnossa. sykiihdytteva maine
"punatukka-rosvona". Lopulta poliisi jaljittiin tyton. Poika-
ysta\'ai saa surmansa. Tytto saa pitkrin vankcustuornion.

Vanginvanrjan toimistossa stramme kuulla, ettri tyttci on syn-
nyttAnyt lapscn vankilassa, trutta se on otettu hiineltai pois
kasvatettavaksi r.nuualla.t:

Ndytteen loppua kohti kasaantuvien vastoinkdy-
misten tarkoituksena lienee osoittaa oppilaille,
miten ylellisyyden ja jiinnityksen haeskelu voi
johtaa naisen rikokseen ja turmioon.

Tytttijen hupsutusta
Sekd Paynen Rahaston Tutkimussarja ettd siihen
pohjaava opetusmateriaali esittivdt mies- ja nais-
katsojan suhteen huomattavan symmetrisena.
Niinpii "miehistii" genrea - gangsterielokuvaa -
vastasi "naisgenre" - seksielokuva (sex picture)-ja
niin miesten kuin naistenkin oletettiin lumoutuvan
ylellisyyden, rikkauden ja helpon eldmdn kuvas-
tosta. Mutta huolimatta tdstd ilmeisesta symmet-
riasta sukupuoliero esitti merkittdvdd osaa eloku-
vakasvatusliikkeessd. Yhteiskuntatieteihjat alkoi-
vat pohtia valkokankaan maailman houkuttavuu-
den merkitystd elokuvalliseen samastumiseen
naisrikollisuuden analyysin kautta. Kuten edelld
totesin, Herbert Blumer ja Philip Hauser tarkaste-
livat glamourin ja yliiluokan eldmdntavan repre-
sentaation ongelmaa Hollywood-elokuvassa otta-
malla esimerkkikatsojakseen teinitytcin. Koulu-
kiiyttoon tarkoitettu opetusmateriaali liihti sekin
vastaavasta mallista, jonka mukaa naiset ylisa-
mastuvat loisteliaaseen mise-en-sceneen. TFC-
ndytteet Alic'e Adams, Pound Foolish ja A Thrill
for Thelma pyrkiviit torjumaan nuorten naisten
(sellaisina kuin naispuoliset henkilohahmot heidiit
esittiviit) otaksuttua kiinnostusta vaatteisiin, jalo-



kiviin ja ndyttdviin tavaroihin. Dalen ryhmdn rak- naisten representaatioorr Hollywood-el;;r;
kaustarinoita koskevat kysymykset oli nekin suun- mutta ainoastaan rnoralisoivan ja vaientavan
nattu naisten oletettua koreilun ja itsensd ndyttele- diskurssin puitteissa, kohderyhmiind tycivdenluo-
misen halua vastaan. Kysymykset muistuttivat op- kan kummankin sukupuolen nuoret. Kysymykses-
pilaita napakasti siitd, ettd rikkaus ei taannut on- sd oli sosiaaliluokan pohjalta rajattu katsojapsyko-
nellista avioliittoa, ja ettti sievd tyttci ei voinut
viehattAA miest6 "iilykkyydestddn riippumatta".

Ei ole tietenkddn ylliittiiviiii, ettd kasvattajat
mAarittelivat glamourin ongelman sukupuolen ter-
mein. Nykyinen tutkimus on osoittanut, miten laa-
jalti elokuvan konventiot, sekd mainonnan ja
markkinoinin keinot oli suunnattu juuri naisille,
mikii oli omiaan vahvistamaan naishahmojen ja -
tiihtien vaatteiden, meikkien ja ulkoisen olemuk-
sen viehdtystd.{6 Itse asiassa: jos elokuvakasvatuk-
sen opaskirjoja tarkastellaankin hydkkiiyksenii Artikkeli on kcicinnetQ ja julkaistu kirjoittajan
Hollywoodin konstruoimaa katsojaa vastaan,
syntyy houkutus "pelastaa" koko liike feminismil-
le. Edellii mainitut Dalen ryhmdn harjoitukset
niiyttiiviit syntyneen epdluottamuksesta elokuvien
ylenpalttiseen kuluttamisen, muodin ja muiden
vastaavien naiskauneuden mddritelmien kuvas-
toon. Koska en ole ndhnyt TFC-elokuvanaytteite,
en osaa sanoa, miten ne itse suoriutuivat omasta
spektakelisoinnin ongelmastaan, mutta ainakin
katalogeissa kuvatut tarinasegmentit ndyttdvdt
tiihtiiiiviin oppilaiden etddnnyttdmiseen joko
omaan tai kotinsa ulkoniikoon liiallisesti paneutu-
neista naishahmoista. Lisiiksi Dalcn ryhmdn
kehittelemiit arvottamiskriteerit - toistuvat vetoa-
miset narratiiviseen koherenssiin, uskottavuuteen
ja realismiin - ensisijaistivat tehokkaasti kerron-
nan spektaakkelin kustannuksella, ja saattoivat
rohkaista oppilaita ja opettajia kyseenalaistamaan
vaatteiden ja lavasteiden esittelemisen tarpeelli-
suuden.

Elokuvakasvatusliikkeen tulkitseminen proto-
feministiseksi on kiehtovaa etenkin kun otetaan
huomioon opetusmateriaalin valmistamiseen osal-
listuneiden naisten suuri osuus,aT mutta sellainen
tulkinta olisi toisaalta myos harhaanjohtava kes-
kittyessddn ainoastaan sukupuoleen irrallaan
muista katsomiskokemuksen miitirittiijistii. Pay-
nen Rahaston Tutkimussarjassa teini-ikdinen tytt<i
havainnollisti yhtenii esimerkkind laajempaa ar-
gumenttia, yldluokkaisen eldmdn kuvaston mah-
dollista vaikutusta rikollisuuteen ja tyytymiitto-
myyteen k<iyhiin kaupunkivdeston keskuudessa.
Samalla tavoin naishahmoja kasiftelevat TFC-elo-
kuvajaksot toivat esiin abstraktin ndkokulman tai
moraalisen kannanoton sosiaaliseen liikkuvuu-
teen. A Thrill.for Thelma ja Alice Adams -piitkii oli
koostettu pohjustamaan oppitunnilla kiiytiiviiil
keskustelua "rahan" ja "perheen" keskindisen suh-
teen eduista ja haitoista sekd antamaan konkreetti-
nen ndyte ci-toivotuista keinoista yldluokkaisen
aseman tavoittelussa. Ndin ollen elokuvakasvatus-
liike saattoi kenties edistiiii kriittistii suhtautumista

loginen malli, joka lopulta sai aikaan 1930-luvun
kasvatustyontekijoiden 1a yhteiskuntatieteilij<ii-
den kielteisen asenteen Hollywoodia kohtaan,
sekd mallia vastaavan elokuvakulttuurin mddritel-
mdn, jonka olivat luoneet moraalin kohentami-
seen tdhddnneet voimat.

Kddnnos Veijo Hietala

suosttmrtrksella. Alkuperciinen artikkeli "ReJbr-
mers and Spectators: The Film Education Move-
ment in the Thirties" on ilmestynyl Camera Obscu-
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