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Lea Jacobs

MORAALINKOHENTAJAT
JA KATSOJAKUNTA
USA:n 1930-luvun elokuvakasvatusliike

Kolmekymmenluvun elokuvateollisuutta vastaan
suunnattua julkista kampanjointia sdesti lisdianty-
nyt huoli elokuvien vaikutuksesta tietynlaisiin
katsojiin, tavallisimmin lapsiin. Tyypillinen ndyte
aikakauden reformistisesta retoriikasta saattoi va-
roittaa, ettd elokuvateollisuus “tekee voittonsa las-
temme mielen kustannuksella”.! Toinen uudistus-
mielinen luonnehtii elokuvainstituutiota “koulu-
tusjdrjestelmdnd niin kiehtovaksi, opettavaksi, ve-
toavaksi ja kattavaksi, ettd se sulkee piiriinsd
maamme lapset ja nuoret kdytdnnossd yhtd koko-
naisvaltaisesti kuin kauan ja hartaasti rakennettu
varsinainen koululaitoksemmekin”.? Myoés eloku-
vateollisuuden oma Tuotantokoodi tunnusti te-
kijoiden “moraaliset” velvoitteet ja viitti, ettd lap-
set yhdessa rikollisten ja tyovdenluokan katsojien
kanssa olivat erityisen suojelun ja varotoimien
tarpeessa:

Useimmat taidemuodot vetoavat kypsiin ihmisiin. Tama tai-
demuoto sen sijaan vetoaa samalla kertaa kaikkiin yhteis-
kuntaluokkiin, kypsiin ja epdkypsiin. kehittyneisiin ja kchit-
tymattomiin, lainkuuliaisiin ja rikollisiin ... Elokuvateatterit
on rakennettu massoille, sivistyneelle ja sivistymattomaille,
kypsille ja epdkypsille. kunnialliselle ja rikolliselle. Toisin
kuin kirjallisuutta ja musiikkia clokuvien esittamistd voi
tuskin rajata tiettyihin ihmisryhmiin.’

Kolmekymmenluvun mittaan uskonnolliset pii-
rit ja eri kansalaisryhmaét esittivét useanlaisia eh-
dotuksia lasten ja muidenkin yleistnosien suojele-

miseksi ei-toivotuilta moraalisilta vaikutteilta.
Luultavasti tunnetuin ndistd reformipyrkimyksisté
on Catholic Legion of Decencyn vuoden 1934
kampanja, joka tdhtdsi sensuurin koventamiseen
Hollywoodin tuottajapuolella. Samaan aikaan kun
vahvempaa sensuuria ajettiin elokuvateollisuudel-
le, toisenlaiset, ldhinnd ammattikasvattajien ja so-
siologien alulle panemat uudistusstrategiat pyr-
kivét vaikuttamaan suoraan reseption tasolla.

Elokuvakasvatusliikkeeksi kutsumani toiminta
koostui erindisistd yrityksistd sdddelld elokuvan-
katsomisen olosuhteita ja vaikutuksia. Liikkeen
piiriin kuului useita [0yhésti toisiinsa liittyvid jar-
jestojd, jotka sponsoroivat clokuvakursseja yrit-
tden ndin muuttaa lasten ja nuorten katsomistottu-
muksia. Néitd elokuvakasvatuksen puolestapuhu-
jia ei huolettanut ainoastaan Hollywood-elokuvan
rooli lasten sosiaalistajana, vaan myds sen vaiku-
tus toisen polven maahanmuuttajiin. Lapsikatso-
jan “suojelemisen” nimissd kehiteltiin ohjelmia
elokuvan arveluttavien vaikutusten torjumiseksi
kaupunkien siirtolaisvdeston poikien ja tyttdjen
keskuudessa.

Siirtolaiskatsojien osalta kasvattajien huoli koh-
distui ctupddssd rikkauden ja yltdkylldisyyden
kuvaston vaikutukseen niihin, jotka eivét koyhyy-
tensd takia voineet ostaa nidkemiddn tavaroita.
Toistuvasti viitettiin, ettd Hollywood rohkaisi
poikia rikosten teille luomalla rikokselle helpon
menestyksen hohtoa. Kasvattajat olivat myds sitd
micltd, ettd tytdt, jotka he otaksuivat erityisen



herkiksi loiston ja Hollywood-muodin houkutuk-
sille, ajautuisivat prostituutioon ja paheisiin elo-
kuvien takia. Jdrjestelmillisen elokuvakurssitoi-
minnan tarkoituksena oli hillitd titd oletettua ri-
kollisuuden ongelmaa siirtolais- ja tyoldiskatso-
jien keskuudessa. Elokuvakasvatusliikkeen histo-
riaa tutkimalla voidaan siis tarkastella niitd tapoja,
joilla luokka ja sukupuoli vaikuttivat yrityksiin
sdddelld reseption kontekstia.

Elokuvan katsomisen tutkiminen téssd sovelta-
massani merkityksessd on syyté pitdd erillddn vii-
meaikaisesta erityisryhmien - etenkin tydvédenluo-
kan naisten - elokuvakokemukseen kohdistuvasta
tutkimuksesta.” On nimittdin hankala varmuudella
© selvittdd, miten laajalle levinnyttd elokuvakurssi-
toiminta oli 1930-luvulla, tai arvioida sen vaikut-
tavuutta. Elokuvakasvatusliikkeen teoria ja peda-
goginen kiytinto tarjoavat vain epdsuoraa ja var-
sin epdluotettavaa todistusaineistoa todellisista
katsojista. Mutta opettajien ja yhteiskuntatietei-
lijoiden kirjoitukset paljastavat paljonkin heidén
kasitvksistidn Katsojista ja elokuvan vaikutukses-
ta nidihin. Itsedni kiinnostaa aikakauden kasvatta-
jien omaksuma katsojateoreettinen malli, silld tuo
malli antoi pohjan reformistrategioiden mééritte-

lylle ja kouluihin juurtuneelle kisitykselle eloku-
~ vakulttuurista.

Kansanvalistus ja
yhteiskuntatieteet

Elokuvan arvottamisen opettaminen oli seurausta
kansanvalistuksen edistysmielisestd perinteesta.
Jo 1920-luvulla joukko kansalaisjirjestdjd oli ryh-
tynyt “parantamaan” populaaria elokuvamakua.
Vuonna 1909 perustettu Kansallinen Sensuurilau-
takunta (vuoden 1915 jilkeen Kansallinen Tarkas-
tuslautakunta) loi foorumin New Yorkin Kansan-
instituutin  kaltaisten edistyksellisten jédrjestojen
sensuuriponnistuksille.’ Exceptional Photoplays -
. aikakauslehden ilmestyminen sai aikaan sen, ettd

Kansallisen Sensuurilautakunnan toimet saivat

antaa tilaa kulttuurisesti arvokkaina pidettyjen

elokuvien - etupddssd varhaisen eurooppalaisen
taide-elokuvan - edistimispyrkimyksille.®

Elokuvatuottajien ammattijirjeston MPPDA:n
perustaminen antoi uutta puhtia tdménlaatuisille
markkinointiponnisteluille. Vuoden 1929 jilkeen
esimerkiksi nais- ja kansalaisryhmien muodosta-
ma koalitio alkoi katsastaa pitkdt Hollywood-elo-
kuvat ja julkaista listoja lapsille suositeltavista
~elokuvista.’

Niin kutsuttujen parempien elokuvien markki-
nointipyrkimykset jatkuivat laantumatta 1édpi
1930-luvun ja mydtdvaikuttivat suoraan elokuva-
kasvatuslitkkeeseen. Valitsemalla juuri tiettyjd
pitkid elokuvia koulukdyttoon kasvattajat olivat
| keskeisesti mukana luomassa hyviksyttyjen elo-

kuvien kaanonia. Lisdksi elokuva-arvioinnin opet-
taminen auttoi Kansallisen Tarkastuslautakunnan
markkinointipuuhien tapaan luomaan kriteereitd
elokuvien arvottamiselle ja ndin mairittelemdén
hyvdn maun rajat, miké johti tiettyjen katsomista-
pojen diskriminointiin. Mutta elokuvakasvatusoh-
jelma ei merkinnyt ainoastaan yritystd varustaa
tietyt elokuvat taiteen auralla. Ohjelman muotoon
vaikuttivat myos néihin aikoihin ilmestyneet kva-
si-tieteelliset elokuvayleison analyysit. Vuonna
1933 julkaistu Pavne Fund Studies (Paynen Ra-
haston Tutkimussarja), yksi ensimmdisistd vaiku-
tustutkimuksista joukkotiedotuksen saralla, muut-
ti merkittdvasti sitd tapaa, jolla kasvattajat teoreti-
soivat elokuvan voimaa ja vaikutusta ja samalla
omien ponnistustensa ulottuvuuksia. Tutkimussar-
Jja loi teoreettista pohjaa vastaanottotutkimukselle
ja antoi osviittaa uusista tavoista tuon vastaanoton
kontrolloimiseksi.

Paynen Rahaston Tutkimussarja
ja katsojan malli

Paynen Rahaston Tutkimukset julkaistiin 12 osas-
sa ja késiteltyjen aiheiden kirjo ulottui katsomisen
sddnnonmukaisuuksista aina elokuvien vaikutuk-
seen lasten késityksiin yhteiskunnasta seké eloku-
van ja lasten nukkumisen vilisiin yhteyksiin.®
Kirkkoherra William H. Short sai ohjelmalle ra-
hoituksen Elokuvien Tutkimusneuvoston (Motion
Picture Research Council) turvin vuonna 1928.
Vaikuttaa siltd, ettd Short uskoi tutkimuksen anta-
van panoksia elokuvateollisuuden vastaiseen
kampanjaan. Vuosina 1933 - 1934 Elokuvien Tut-
kimusneuvosto kampanjoi aktiivisesti edistddk-
seen hallituksen kontrollia studioiden kytkykaup-
paan ja sokkomyyntiin, mikd oli reformiryhmien
standarditaktiikka suurten elokuvanlevitysyhtioi-
den esityskontrollin vdhentdmiseksi.® Osana titd
kampanjaa Short kaytti hyvdkseen Paynen Rahas-
ton tutkimuksia saattaakseen Hollywoodin epdi-
Iyttdvddn valoon. Yhdessd Werrett Wallace Char-
tersin kanssa hén onnistui saamaan popularisoidun
version tutkimustuloksista - Henry James For-
manin Our Movie-Made Children - julkisuuteen
vuonna 1933 jo ennen varsinaisen tutkimusartik-
kelien julkaisemisen aloittamista.'

IImeisesti juuri Shortin ponnistusten seuraukse-
na Paynen Rahaston Tutkimussarja synnytti run-
saasti keskustelua vuosina 1933 - 34. The Christi-
an Century, yleiskristillinen aikakausjulkaisu,
joka voimakkaasti ajoi elokuvien liittovaltion laa-
juista sensuuria, julkaisi tuolle tutkimukselle
omistetun Fred Eastmanin seitsemén artikkelin
sarjan.'! McCall’s, The Saturday Review of Litera-
ture ja Parent’s Magazine arvioivat kaikki tutki-
mustuloksia tai Formanin kirjaa.'” Niissd kansan-
tajuisissa tutkimusesittelyissd annettiin ymmaértaa,
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"Elokuvan The Phantom of the Opera esityksessd mukana ollut sairaanhoitaja 'saattoi saada syliinsd kolmekin
hysteeristd lasta yhtiaikaa ... ndmd hyppivdit vlos alas huutaen, kynsiddn purren, oksentaen ...

ettd lapset oppivat elokuvista tietoisen jdljittelyn
kautta - nuorukaiselle selviavét flirttailun hienou-
det, nuori tyttd oppii heittdméédn veistd.!> Niissd
myds vihjattiin, ettd elokuvat saattavat lietsoa da-
rimmadisid, irrationaalisen kdyttdytymisen muoto-
ja. Fred Eastman selvitti, ettd elokuvat saivat ai-
kaan katsojan “itsekontrollin menetyksen”."
My6s Parent’s Magazine painotti kontrollin
menetyksen mahdollisuutta, ja mainitsi esimerk-
kind katsojien reaktiot Suuren oopperan kummi-
tukseen (The Phantom of the Opera): esityksessd
mukana ollut sairaanhoitaja “saattoi saada syliinsa
kolmekin hysteeristd lasta yhtdaikaa nima
hyppivit ylos alas huutaen, kynsidén purren,
oksentaen ...”.' Paynen Rahaston tutkimusten
saama julkisuus ei siis ainoastaan saattanut eloku-
vateollisuutta huonoon huutoon, vaan sai myos
uudistajat ja kasvattajat itsensdkin pohtimaan,
miten lasten psyykkistd panostusta elokuvaan voi-
si hillita.

Werrett Wallace Chartersin yhteenveto Paynen
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Rahaston projektista “Elokuvat ja nuoriso” koros-
taa sekin psykologisten mallien tirkeyttd katsojan
reaktioiden selittdjind. Hén varoitti, ettd tietyn
elokuvan vaikutusta lapseen ei voi ymmartdéd vain
tarkkailemalla timdn ndkyvidd kayttdytymistd esi-
tyksen aikana:

Pelkéstddn ruumiin litkkeistd tai niidden puuttumisesta ei voi
arvioida, mitd ihmisessd tapahtuu. Etenkédn hiljaisen lap-
sensa vieressd istuva diti tai isd ei voi padtelld timén sisdistd
kithtymysta valkokankaan draaman tapahtumien vyoryessi
tamdn silmien editse.'®

Kokonaisuutena Paynen Rahaston tutkimussar-
jasta saattoi paitelld, ettd elokuvalla on valta syn-
nyttdd lapsissa sisdisid “kithtymystiloja” ja ettd
elokuvan lopullinen vaikutus katsojien kdyttayty-
miseen on riippuvainen ndiden idstd, sukupuolesta
ja yhteiskuntaluokasta. Oma analyysini Payne-tut-
kimusten hahmottelemasta katsojamallista nojaa
keskeisesti Werrett Wallace Chartersin yhteenve-



toon, Herbert Blumerin monografiaan Movies and
Conduct sekd Philip Hauserin teokseen Movies,
Delinquency and Crime. Nostamalla esiin Blume-
rin, Hauserin ja Chartersin kirjoitukset olen pai-

_ nottanut tutkimussarjan kenties ddrimmaisid joh-
- topddtoksid elokuvien katsomisen vaikutuksista.

teille.

Niahdékseni juuri ndmé teokset ja artikkelit loivat
sen koherentin katsojamallin, joka ndytti suuntaa
myo6hemmille elokuvakasvatusliikkeen —aktivis-
Se poikkeaa merkittivdsti muutamissa
muissa tdmén tutkimuksen monografioissa esite-
tyistd varovaisemmin muotoilluista padtelmisti ja
suppeammin rajatuista metodisista kysymyksista.
Herbert Blumer, jota kiinnosti elokuvien merkitys
lasten ja nuorten fantasioille, teki laajoja haastat-
teluja ja kerdsi autobiografista aincistoa katsomis-
kokemuksista. Blumerin aineisto paljasti kohde-
ryhmien intensiivisen kiinnostuksen tietyntyyppi-
siin kohtauksiin - nuoret kykenivit esimerkiksi
kuvailemaan yksityiskohtaisesti jonkun suosik-
kitdhtensd eleitd, pukeutumista ja intonaatiota. He
kuvailivat myds hyokyvid tunnetiloja: pelkoa ja
kauhua, surua ja sddlid, rakkautta ja intohimoa.
Blumer selitti nimd seikat “emotionaalisena rii-
vauksena”, jonka hdn madiritteli valkokankaan
tuvana katsojan tunteiden, toiminnan ja ajatusten
hallinnan menetyksena.

Charters tulkitsi ndiden havaintojen merkitse-
vin sitd, ettd lapset ovat aikuisia herkempid emo-
tionaaliselle riivaukselle. Koska lapset eivit ym-
mérrd kuvan representaatioluonnetta, he Charter-
sin mukaan sekd hyvéksyvit kohtaukset auliim-
min tosina ettd kiihtyvét helpommin emotionaali-
sesti. Ja edelleen, koska lapset eivit ole vield tiy-
sin sisdistdneet opittuja tapoja ja kdytostd, he ai-
kuisia todenndkéisemmin omaksuvat elokuvan
henkildiden tekemiset toimintamalleikseen, “hy-
viksyvit totena, korrektina, asiaankuuluvana ja
oikeana, mitd nikeviat valkokankaalla™.!”

Chartersin viitteet lapsikatsojista saivat vahvis-
tusta sarjan toisesta monografiasta, Wendell Dy-
singerin ja Christian Ruckmickin The Emotional
Responses of Children to the Motion Picture Situ-
ation. Dysinger ja Ruckmick pyrkivit vertaile-
maan elokuvien katsomisen emotionaalista vaiku-
tusta lapsiin ja aikuisiin. Erddssd koesarjassa he
tarkkailivat thon sahkonjohtokykyéd mittaavaa gal-
vaanista reaktiota samoin kuin kolmea eri ika-
ryhmii edustavien katsojien pulssitiheyttd. Nai-
den indikaattoreiden valossa lapset kokivat saman
elokuvandytteen aikuisia intensiivisemmin.' Té-
min tutkimuksen myo6td saatiin siis fysiologisia
mittaustuloksia, jotka ndyttivit vahvistavan Blu-
merin katsojan psykologiaa koskevat viitteet.

Emotionaalinen riivaus ei rajoittunut vain lap-
siin; sen uskottiin ulottuvan my6s tyovdenluokan
ja siirtolaisperheiden nuoriin. Pohtiessaan siirto-

laiskatsojan kysymystéd Payne-tutkimusten kirjoit-
tajat halusivat paneutua sosiaalitydntekijoiden jo
vanhaan huoleen elokuvien vaikutuksesta toisen
polven siirtolaisiin. Jane Adams oli pahoitellut jo
niinkin varhain kuin vuonna 1909 teoksessaan The
Spirit of Youth and City Streets sitd, miten eloku-
vat muokkasivat nuorukaisten tavoitteita ja odo-
tuksia niilld tyovéenluokan asuinalueilla, joita hdn
tarkkaili Hull Housessa olonsa aikana.'” Yhden
Paynen Rahaston suunnitellun tutkimusraportin
otsikko, “Boys, Movies, and City Streets”, lienee
valittu  kunnianosoituksena  Addamsin  tyolle.
Tdmin Paul G. Cresseyn ja Frederick M. Thrashe-
rin aloittaman mutta kesken jdéneen monografian
tarkoitus oli analysoida elokuvan vaikutuksia alu-
eella, jota erds ennakkoarvio nimitti “ylikansoite-
tuksi New Yorkiksi [congested New York area]”?
Vaikka Cresseyn ja Trasherin tyd ei koskaan il-
mestynytkédédn, toinen Paynen Rahaston tutkimus,
Herbert Blumerin ja Philip M. Hauserin Movies,
Delinquency and Crime, kiinnitti erityistd huo-
miota siirtolaiskatsojan ongelmaan analysoides-
saan elokuvan ja nuorisorikollisuuden yhteyksid.

Blumer ja Hauser haastattelivat teini-ikéisii
poikia ja tyttojd, jotka oli sijoitettu kasvatuslaitok-
siin tai jotka olivat kirsimassd vankeusrangaistus-
ta. Tutkijoiden mielestd nuorisorikollisuus oli pal-
jolti seurausta vuokrakasarmien sosiaalisesta ym-
paristostd, ja elokuva puolestaan oli yksi niistd
tekijoistd, jotka “ennalta-altistivat” siirtolaisnuo-
risoa rikoksiin. Luonnehtimalla tydvienluokan ja
siirtolaisten kaupunginosat “sosiaalisen epdjirjes-
tyksen” alueiksi tutkijat antoivat ymmartad, ettd
niiden “korkean nuorisorikollisuusasteen” vaiku-
tuspiirissd nuoret eiviét sisdistédneet sosiaalisia ra-
joituksia siind maarin kuin keskiluokkaiset ikéto-
verinsa. Niinpd tdmd yleisonosa oli katsojakunta-
na erityisen herkkéd emotionaalisen riivauksen seu-
rannaisvaikutuksille. Pikkulasten tapaan siirtolais-
nuoretkaan eivit olleet kiyneet ldvitse sosiaalistu-
misprosessia ja ndin elokuvan tarjomat kdytosmal-
lit eivit kovinkaan todenndkdisesti joutuneet
sisdistetyn normiston kontrolliin.”!

Blumerin ja Hauserin késitys siirtolaiskatsojasta
johti huoleen ei vain rikollisuuden representaati-
oista vaan ehkd vield keskeisemmin - tutkijoiden
termein - ylellisyyden, rikkauden ja helpon eli-
mantavan ndkemisestd. Nuorten rikollisten eloku-
vamieltymysten analyyseissd Blumer ja Hauser
kiinnittivdt huomiota niihin elokuviin, joiden he
vaittivit lietsovan rahan, tyylikkididen vaatteiden,
tavaroiden ja autojen tavoittelua. Vaikka Blumer
ja Hauser eivit kisitelleetkddn yksittdisid eloku-
via, heiddn tutkimuksensa viittasi siihen, ettd
gangstericlokuva saattoi synnyttdd rikollisuutta
poikien kohdalla, kun taas “scksiclokuva™ (sex
picture) - tarinat onnenonkijoista ja vampeista -
saattoi johtaa tytdt prostituutioon.”> Né&in he
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selittivét elokuvien potentiaalisen vaikutuksen tei-
ni-ikdisiin tyttéihin:

Olemme panncet merkille elokuvien roolin vaatteisiin, au-
toihin, rikkauteen ja makeaan eldmédn liittyvien tarpeiden
luomisessa poikien ja nuorten miesten keskuudessa seki
my6s niiden helpon saavuttamisen markkinoinnissa. Mutta
erityisesti tdimd elokuvien vaikutus korostuu tyttdjen ja
nuorten naisten joukossa, silld yhd enemmén painoa pan-
naan hienoille vaatteille, ulkonéoélle, ja makealle eldmalle
naisten kohdalla... Monessa tapauksessa ylellisyyden halu
ilmence vain fiksumpien ja muodikkaampien vaatteiden ja
sisustusten valintana tyton oman budjetin rajoissa; mutta
toisaalta monet tutkituista tytoistd ja nuorista naisista
osoittivat kasvavaa tyytymittomyyttd omiin vaatteisiinsa
sekd elamintapaansa, ja yrittdessddn saavuttaa clokuvien
csittéimién tason he joutuvat useimmiten vaikeuksiin.**

Rikollisten poikien kohdalla taas kirjoittajat
nidkivit vastaavan kiinnostuksen sellaiseen tyy-
likkddseen pukeutumiseen ja ylellisyyteen, joka
tavallisesti liitetddn gangsteriin.”* Siispd Blumeril-
le ja Hauserille emotionaalisen riivauksen prosessi
- samastuminen rikollisiin elokuvahahmothin tai
tallaisiin roolethin tavallisesti assosioituviin tdh-
tiin - sai lisdpontta asioista ja tavaroista, jotka
kantoivat mukanaan rikkauden, tyylin ja helpon
elimdn konnotaatioita. Tutkijat huomauttivat
my0s, ilman ironian hdivddkadn, ettd tillaisten
objektien lumo vield korostui niiden keskuudessa,
joille “nuorisorikollisuuden leimaamilta seuduilta
tulevina rikkauden puuttuminen oli normaalitila ja
mahdollisuudet saavuttaa sitd laillisin keinoin
kaikkein vdhdisimmat...”

Paynen Rahaston Tutkimusarjan yleissdvy siis
viittasi siihen, ettd elokuva seisoi tavallaan niiden
ryhmien sosiaalistumisen tielld, jotka oli ennalta
maédritelty potentiaalisesti poikkeaviksi, ts. lapset
ja siirtolaisnuoriso. Oletettiin, ettd ndiden ryhmien
jasenilld oli taipumusta liialliseen samastumiseen
elokuvan hahmoihin ja kohtauksiin, ja tdma pro-
sessi vield paheni kulutushyddykkeiden ndkemi-
sestd elokuvassa.>® Edelleen oletettiin, ettd elo-
kuva saattoi nidin ollen rohkaista hyviksyttyjen
soiaalisten/moraalisten normien vastaista kdyttdy-
tymistéd ja asenteita.

Nien elokuvakasvatuslitkkeen pragmaattisena
vastauksena ndille viitteille, yrityksend vahentad
elokuvankatsomisen otaksuttuja vaikutuksia nii-
den yleisosektoreiden osalta, jotka oli poimittu
erityisiksi riskiryhmiksi. Kasvattajien omat otak-
sumat elokuvien kohdeyleisoistd ja vaikutuksista
madrittivat pitkélti heiddn pyrkimyksiddn opettaa
elokuvien arvottamista. Kirjoitusharjoitusten, ryh-
makeskustelujen ja  clokuvandytteiden avulla
opettajat yrittivdt ohjelmoida uusia katsomistottu-
muksia sekd opettaa oppilailleen uusia tapoja tul-
kita ndkemadénsa.

Eldi(uvéi(zisvatusliiké

Jo paljon ennen Paynen Rahaston Tutkimusarjan
julkaisemista oli toki esiintynyt audiovisuaalisen
kasvatuksen ongelmia késittelevid artikkeleita, jopa
lehtidkin - lahinnd pohdittiin erilaisiatapoja soveltaa
35 mm:n, ja myéhemmin 16 mm:n, tekniikkaa
luokkahuoneen oloissa. Taustalla oli oletus, ettd
talld tekniikalla esitettdisiin pddasiassa opetus- tai
dokumenttielokuvia. Vuoden 1933 jilkeen
opettajille tarkoitetut oppaat alkoivat kuitenkin
painottaa uudella tavalla Hollywoodin valtaeloku-
van kdyttod ja analyysia opetuksessa. Erityisesti
kaksi kasvattajaryhméd naytti mallia Hollywood-
elokuvan tarkastelussa: ndistd toisen, epakaupalli-
sen jarjeston nimeltddn Teaching Film Custodians
taustalla oli Mark May Yalen yliopistosta. Toinen
puolestaan toimi yhteistydssd englanninopettajien
kansallisen yhteistyoelimen [National Council of
Teachers of English] kanssaja olisaanut virikkeensa
Edgar Dalen tutkimuksista Ohion valtionyliopis-
tossa. Sekd May ettd Dale olivat kirjoittaneet mono-
grafioita Paynen Rahaston Tutkimuksiin. Mayn
The Social Conduct and Attitudes of Movie Fans oli
kirjoitettu yhteistydssd Frank K. Shuttleworthin
kanssa, kun taas Dalen osuus kisitti teokset Child-
ren’s Attendance at Motion Pictures, The Content
of Motion Pictures ja How to Appreciate Motion
Pictures. Ndiden miesten kouluille sommittelemat
ohjelmat perustuvat selkeésti Paynen Tutkimussar-
jasta kokonaisuutena hahmottuvaan katsojan mal-
liin.

Teaching Film Custodians (TFC) -ryhmalld oli
takanaan MPPDA:n, elokuvatuottajien ammatti-
jarjeston, suora tuki. Néin se kykeni valmistamaan
erityisesti opettajia varten suunniteltuja nidytepa-
ketteja pitkistd Hollywood-elokuvista.”” Naistd
ensimmadinen ilmestyi vuonna 1935 ja oli nimel-
taan “The Secrets of Success Series”. Sarja kdsitti
20 yhden kelan otetta Hollywood-elokuvista.
Vuonna 1936 sarjaa laajennettiin  Progressive
Education Association [Edistyksellinen kasvatus-
liitto] -jarjeston valvonnassa. Tdmi elokuvapaket-
ti, nimeltddn “The Human Relations Series” késit-
ti 75 naytettd pitkistd elokuvista. Elokuvat oli uu-
delleenleikattu yhtendisen kerromuksen muotoon,
pituudeltaan 20 - 40-minuuttia eli yhden oppitun-
nin tavallinen kesto. Kopiot oli pienennetty 35-
millisista 16-millisiksi ja niiden saatteena koului-
hin levitettiin opaslehtisid oppituntikeskustelun
virikkeeksi. Vuonna 1938 Teaching Film Custo-
dians muuttui itsekin kaupalliseksi yhtioksi. Sen
ensimmiinen julkaisuluettelo opettajia varten
koostettin vuonna 1939, ja se jatkoi nimikevali-
koimansa laajentamista ldpi 1940-luvun.?® Nayte-
paketteja suunniteltiin mm. luonnontieteen, histo-
rian, kansalaiskasvatuksen sekd, kiinnostavaa
sindnsd, sellaisenkin kuin “luonteenkasvatuksen”
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| opettamiseen. Ensimmdinen TFC-luettelo selitti
| termid ndin:

Luultavasti tirkein asia mitd voimme ndilld elokuvilla saada
I aikaan on oppilaiden tietoisuuden laajentaminen niistd mo-
| nista, monista tavoista joilla ihmiset eldvit elimdinsd ... The
Human Relations- sarjan valinnoissa on tihditty siihen, ettéd
se virittdisi keskustelua. Ryhmékokemuksena ihmisten toi-
mien nidkeminen, yhdistettynd keskusteluun ndiden ongel-
‘ mista ja tekojen syisti, tekee katsomiskokemuksesta kasvat-
I tavan. Elokuva yksindin ci sitd vield tee. Elokuva antaa
taustaksi tapausselostuksen - henkilokuvan: oppilaiden kes-
kustelu sclventdd ajatuksia ja syventdd ymmartamystd.”’

' Luettelon kuvaus elokuvandytteistd tckee sel-
viksi, ettd TFC kirjoitti ja leikkasi uudelleen elo-
kuvia muuttaakseen oppituntikeskustelun osaksi
tekstid. Joissakin tapauksissa narratiivista konflik-
tia ei esimerkiksi viety loppuun asti, jotta luokka
' saisi ennakoida ja verrata toisiinsa erilaisia mah-
dollisia ratkaisuja.

Toisin kuin Teaching Film Custodians, Edgar
Dalen kanssa tyoskennelleet tutkijat eivit olleet
suorassa kytkennissd elokuvateollisuuteen, vaan
pikemminkin valtionkouluihin (public schools).
Dalen ryhmi valmisti yhteisymmarryksessd eng-
lanninopettajien  kansallisen  yhteistyoelimen
kanssa kurssikésikirjoja ja opinto-oppaita eloku-
vista.® Tosin suuri osa materiaalista niyttid olleen
suunnattu pikemminkin lukioikaisille kuin alaluo-
kille. National Council of Teachers of English
ilmoitti tavoitteekseen “clokuvan sijoittamisen
kaunokirjallisuuden traditioon™.*' Kisikirjat opas-
tivat opettajia selvittimaén tuotantoprosessin osa-
alueita kuten leikkausta ja pukusuunnittelua.
Opettajat markkinoivat myos hyvéiksyttivien clo-
kuvien kaanonia samalla kun Kansallinen Kasva-
tusliitto valmisteli opinto-oppaita Hollywoodin
sellaisten  kirjallisuusfilmatisointien  saatteeksi
kuin Kaksi kaupunkia (The Tale of Two Cities),
Suuria odotuksia (Great Expectations), Kesdvon

o Green Cables, Pikkunaisia (Little Women), Kapi-
- na laivalla (Mutiny on the Bounty) ja Aarresaari
| (Treasure Island).””

unelma (A Midsummer Night’s Dream), Anne of

Great Expectations (1934)

Dalen ryhmén panostus clokuvaan taidemuoto-
na jatti tehokkaasti varjoonsa ennakkotarkastus-
komiteoiden toimet sekd Kansallisen Arvostelu-
lautakunnan [National Board of Review], joka oli
toiminut  1920-luvulta ldhtien tarkoituksenaan
nostaa madrdtyt elokuvat yldkulttuurin piiriin.
Max Reinhardtin Kesdvéon unelman ensi-iltaa saa-
tellut kampanja vuonna 1935 olkoon esimerkkind
kasvattajien ja elokuvan markkinointiorganisaa-
tioiden vilille tuossa vaiheessa syntyneestd ldhei-
sestd liitosta. Kaikki esikatseluun osallistuneet
jdrjestot pitivdt elokuvaa erityisen suositeltavana.
Clevelandin kaupunginkirjasto pystytti nédyttelyn,
jossa elokuvan still-kuvia sekd Shakespearen niy-
telmddn liittyvdd oheismateriaalia oli ndhtdvéna.
The National Council of Teachers of English val-
misti sekd elokuvaa ettd ndytelmdd kasittelevid
opinto-oppaita kouluihin jaettaviksi. Missourin
Valtion Opetusneuvosto meni jopa niin pitkélle,
ettd jakoi lippuja koululaisille. Tdma ja muut
samantyyppiset kampanjat ldhensivit elokuvaa
kansallisiin sivistysinstituutiothin - kouluun, kir-
jastoon sekd vield laveammin, Shakespearen vili-
tykselld, myos kirjallisuusinstituutioon.*

Niin elokuvakasvatuskurssit sopivat hyvin van-
hempaan reformistiseen traditioon, jonka puitteis-
sa kiinnitettiin huomiota niin kansan maun paran-
tamiseen kuin moraalin ylldpitoonkin. Ainakin
muutamat seikat viittaavat siithen, ettd koko tdméa
kulttuurin  kohentamisen projekti liittyi huoleen
siirtolaiskatsojan “ongelmasta”. Erds elokuvien
esikatselussa mukana oleva 1930-lukulainen klu-
bin emintd esimerkiksi médrittelee tydnsd rah-
vaan sivistdmiseksi:

Kun me klubinpitdjat menemme katsomaan David Copper-
fieldid, Suuria odotuksia tai Kahta kaupunkia, meille se ei
merkitse Dickensin 10ytdmistd. Meille Shakespearen nay-
telmidt ovat ollect tuttuja jo kauan cnnen kuin ndimme
Kesdyon unelman tai Kuten haluatte valkokankaalla. Eivit

edes sellaisct elokuvat kuin The White Angel tai The Story of

Louis Pasteur ole meille mitddan ihmeilmestyksid. Niissd
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vain luotiin eloa henkilohahmoihin ja tapahtumiin, joista
meilld oli ainakin jonkin verran taustatictoa.

Sen sijaan niille, joiden eldimé on alkanut vuokrakasarmeissa
taialemman keskiluokan kodeissa, timén paivién [sic] clokuvat
avaavat ovet aivan uuteen dlylliscen maailmaan. ... Elokuvan
The Barretts of Wimpole Street ensi-ilta pani alulle valtavan,
yli koko maan pyyhkivin Browning-innostuksen. Ihmiset
jotkametsdstivit Browningin runoteoksia tai Elizabeth Barrett
Browningin Sonnets from the Portuguese -kokoelmaa civit
olleet kalliissa autoissa ajclevaa vaurasta viked vaan kulu-
neissa vaatteissa ja kengissa kulkevia kaihosilméisia miehid
ja naisia, jotka olivat [oytineet Robert Browningin ja Eliza-
beth Barrettin rakkaustarinasta eldhdyttdvan romanttisen im-
pulssin my0s omaan climéansd. ™

Kuten edelld siteerattu klubiemintd myos kas-
vattajat  perustelivat  elokuvakasvatuskursseja
usein keinona kohentaa oppilaitten esteettisid ar-
voja. Erds késikirja jopa varoitti opettajia arvoste-
lemasta litkaa oppilaittensa makumieltymyksia
vield opiskelun ensipéivina:

Joitakin populaareja asenteita elokuvia kohtaan luultavasti
esiintyy kurssin alkuvaiheessa, mutta vetdjd ei voi sanoa:
“Teiddn clokuvamakunne on kehno. joten minépé ryhdyn
parantamaan sitd.” Mitd tahansa timénsuuntaista yri-
tetddnkin, sen pitda tapahtua pikkuhiljaa...”®

Elokuvakasvatuskurssit  tekivdt enemmaénkin
kuin vain markkinoivat niin sanottuja parempia
elokuvia oppilaille. Niiden kuluessa kiytiin ldpi
harjoituspaketti, jonka tarkoitus oli antaa oppilaal-
le vilineet kaikkien myohemminkin ndhtivien
elokuvien arvottamiseen. Edelleen kasvattajat
pyrkivdt vaikuttamaan suoraan oppilaiden eloku-
van kokemisen tapaan. Paynen Rahaston Tutki-
mussarjan merkitys heijastuu erittdin = selvisti
ndissd pyrkimyksissd muuttaa katsojan sisdisid
psykologisia edellytyksia.

Opettajien késikirjojen arvottamiskriteereihin
kuului my®6s realismin korostaminen, minkd us-
kottiin estdvén liiallista samastumista, tai Blume-
rin termein emotionaalista riivausta. Helen Rand
ja Richard Lewis Ohion yliopiston ryhmista ke-
hottivat oppilasta jarkeilemédn seuraavalla tavalla
clokuvia arvottaessaan:

Mihin mittaan arvioitte timéin elokuvan saavan yleison kiih-
tyméin tai uppoutumaan tarinaan, niin cttd se ci endd kyke-
ne pohtimaan kertomuksen merkitystd ja todenmukaisuutta?
(Sellaiset clokuvat, jotka kithdyttavit yleisod tai saavat sen
cldytymddn niin, ettd sc ei endd kykene pohtimaan kerto-
muksen merkityksid tai totuudellisuutta, tulee sijoittaa ar-
vosteluasteikon alapddhan. )

Tama harjoitus asetti siis vastakkain todenmu-
kaisuuden ja katsojan eldytymisen tai viehtymyk-

ti teoksessa Teaching Motion Picture Apprecia-
tion:

Lukion oppilaille teroitettavista scikoista térkein on uskotta-
vuus. Ryhmin vetédjin pitdisi koettaa opettaa oppilaita aset-
tumaan epduskottavien tarinoiden yldpuolelle auttamalla
heitd nikemédn huonojen elokuvien ja juonien toiveento-
teutuma clementtien ldpi."”

Tama harjoitus puolestaan ldhti oletuksesta, ettd
mikali tietty elokuva tdytti toiveentoteutuman ch-
dot, ldhempi tarkastelu osoittaisi sen myds epdus-
kottavaksi ja juonirakenteeltaan heikoksi. Yli-
péddtadn kasikirjat eivét erityisemmin rohkaisseet
oppilaita pohtimaan, miten kerronta itsessddn
saattaa sdddelld katsojan tempautumista elokuvan
maailmaan. Pikemminkin kerronnan logiikkaan
vetoamalla pyrittiin “voimistamaan” katsojan ra-
tionaalista pdattelykykyéd: otaksuttiin siis, ettd
uskottava ja realistinen tarina toimisi katsojan
fantasian vastavoimana.

Opettajille tarkoitetut kisi- ja tyokirjat eivit
kuitenkaan maininneet erityisesti siirtolais- tai
tydvdenluokan oppilaita, eivdtkd ne mydskdan ot-
taneet esille Paynen Rahaston Tutkimussarjan vii-
tettd, ettd elokuvat edistivdt nuorisorikollisuutta
toisen polven siirtolaisvieston keskuudessa. Mut-
ta Edgar Dale ndyttdd kuitenkin saaneen vaikuttei-
ta Blumerin ja Hauserin teoksen Movies, Delin-
quency and Crime yleisestd sdvystd. Kirjassaan
Audio-Visual Methods in Teaching Dale varoitti-
kin, ettd Hollywood-elokuvat lietsoivat ylellisen
elamin kaipuuta:

Aivan liian usein clokuvien (scké radiosarjojen ja kirjojen)
hyvd cldmd on yhtd kuin materiaalisten saavutusten
tayttamé elama, minkd scurauksena kohtuuttomasti painote-
taan loistoa, komeita koteja ja autoja, poyhkeyttd ja lipe-
vyyttd [--] kaupunkilaista ja super-hienostunutta eliméntyy-
lia.

Dalen ryhmién toimittamat elokuva-arvioinnin
oppaat sisdlsivdtkin harjoituksia, jotka oli suunni-
teltu vihentdmiin niiden lajityyppien viehdtysta,
joiden Blumer ja Hauser arvelivat yllyttdvéin ri-
kokseen. Monet harjoituksista keskittyvdt gangs-
terin hahmoon, jonka dramaattisen nousun rikkau-
teen ja valtaan sanottiin inspiroivan rikollista
kadyttdaytymistd vuokrakasarmien poikien keskuu-
dessa. Randin ja Lewisin clokuva-arvioinnin kési-
kirja kehotti oppilasta pohtimaan:

Miten todenmukaisesti esitetdéin sellaiset seikat, jotka ovat
omiaan aiheuttamaan rikollisuutta? Miten todenmukaisesti
esitetddn rikosten todelliset vaikutukset niitd tckeviin hen-
kiloihin? Miten todenmukaisesti esitetdan rikosten todelliset
vaikutukset thmisten hyvinvointiin ja onnellisuuteen?



I Vetoamalla realismiin ja uskottavuuteen houku-

. tellaan ilmeisesti jélleen katsojaa testaamaan ker-
tomuksen toiminnan logiikkaa. Oppilaita kehotet-
tiiln panemaan merkille toiminnan motivointi ja
sitd madrdavit tekijat sekd pohtimaan sen seurauk-
sia, siis gangsterihahmon vaarallisen lumon hillit-
semiseksi.

Opettajien kisikirjoissa viitattiin myds “seksi-
elokuvaan”, lajityyppiin, jonka Blumer ja Hauser
arvelivat rohkaisevan prostituutiota siirtolais-
tyttdjen keskuudessa. Erds harjoitus kehotti op-
pilaita miettiméddn, ovatko seuraavat rakkauskoh-
tausten elementit tosieldméin mukaisia:

. Michet rakastuvat naisiin ndiden kauniiden kasvojen.
hiusten ja vaatteiden takia.

2. Naiset rakastuvat miehiin, koska nima ovat kookkaita,
tummia ja komeita.

| 3. Jos tyttd on sievd, hdn voi tehdd miehen onnelliseksi
dlykkyydestdan riippumatta.

4. Avioliitto rikkaan michen kanssa voi taata kdyhén tyton

onnen.*

| Namad viitteet oli ilmeisesti kehitelty estiméin
| liian intensiivinen samastuminen rakkauskohtauk-
 siin_rohkaisemalla oppilaita pohtimaan henki-
lohahmojen toimia. Edelleen, viitteisiin sisdltyy
| katkettyjd moraalisia ohjeita - esim. miesten ei
' tulisi rakastua naisiin ndiden pukeutumisen takia,
| naimisiinmeno rahojen takia ei takaa onnellisuutta
| - suoranaisena vastineena vaatteiden ja muun ylel-
. lisyyden painottamiselle, mitd Blumer piti liialli-
sena houkuttimena kaupungin koyhille.
 Kuten elokuva-arvioinnin kisikirjat my®ds Teac-
hing Film Custodians -ryhmén opetuskayttoon
suunnittelemat elokuvakoosteet voidaan ndhdé
osana yritystd vierottaa oppilaat liian kérkkaésta
samastumisesta henkildihin tai kohtauksiin. TFC-
ndytteissd kerronnan eteneminen keskeytettiin
toistuvasti, jotta oppilaat paneutuisivat henki-
lohahmojen analyysiin ja kriittiseen pohdintaan.
Samaan tapaan kuin elokuva-arvioinnin késikirjat
TFC-koosteetkaan eivit eksplisiittisesti viitanneet
mihinkdén tiettyihin sosiaalisiin tai etnisiin ryh-
miin. Mutta ndytteet kisittelivit sosiaalisen liik-
kuvuuden ja yldluokkaisen ylellisyyden represen-
taatioita ja keskittyivdt niithin elokuvagenreihin,
jotka Paynen Rahaston Tutkimussarja oli kytkenyt
nuorisorikollisuuteen - siis gansteri- ja seksi-
elokuvaan.

Teoksessaan Movies, Delinquency and Crime
Herbert Blumer ja Philip Hauser olivat nimenneet
erityisesti naiskatsojat ryhmaéksi, joka todennikai-
simmin huumaantuu elokuvien hienoista vaatteis-
ta ja asunnoista. Yksi TFC-néyte, elokuvasta Alice

Adams (RKO, 1935), késitteli erityisesti tdtd nais-
ten ongelmalliseksi havaittua kiinnostusta tuon-
tyyppisiin objektethin. Nayteluettelon kuvaus eh-
dottaa, ettd tuota elokuvajaksoa voitaisiin kayttda
herdttimédan keskustelua status-tietoisista ja pyr-
kyrimdisistd naisista:

Alice Adamsin isd on sairaslomalla toimistovirkailijan
tyostddn Lamb’silla. Hidn on huolissaan rahapulansa takia,
silld hénestd tuntuu, cttd Alice el voi saada kaikkia niitd
mukavuuksia, joita hdnen tyttdystavilladn on ... Alice loh-
duttaa hintd sanomalla ... meneviénsd itse toihin.

Main Streetid kivellessddn Alice on olevinaan ikkunaostok-
silla, mutta itse asiassa hidn vartoo tilaisuutta pédstikseen
livahtamaan huomaamatta sihteerikouluun. Juuri kun hén
on aikeissa astua sisddn, Arthur Russell, hinen tansseissa
tapaamansa nuorukainen, huutaa Alicea, ja tima teeskente-
lee auttavansa isddnsd valitsemaan toista sihteerid. Alice
yrittdd vaikutelman,
“erilainen”, cttd hinen veljensd on “ainutlaatuinen” ja isénsd
“cksentrinen” - kaikki tdmé vain selittimddn sitd, miksi
hinelld ei ole hienoja vaatteita tai proystdilevid kotia...

antaa Russellille cttd hidn on

Rouva Adams kuulee Russellin pyytivin Alicea kanssaan
Henrietta Lambin (pomon tyttdren) jarjestimiin tanssiaisiin.
Alicea ei ole kutsuttu, mutta hin onnistuu salaamaan timén
silld tekosyylld, cttd hidnen on jadtava kotiin isdn sairauden
takia. Rouva Adams menee ylikertaan michensa luo, sittii
Mr. Lambia siitd, ettd tdmdn tytdr ei ole pyytdnyt Alicea
kutsuilleen ja viittdd, ettd tytdr ei olisi uskaltanut nolata
Alicea tilld tavoin, jos vain Adamsit olisivat varakkaita.
Herra Adams puolustaa Mr. Lambia ja menettdd malttinsa.
Tédma vain lisdd Alicen noyryytystd, sillé riita kuuluu alaker-
taan. Rouva Adams huutaa, ettd Alicen surkeus on koko-
naan Mr. Adamsin syytd. “Mindpd kerron sinulle, Virgil
Adams, miten asiat ovat maailmassa tind pédivéind, raha on

Vhid kuin perhe.”!

Opetusmielessd jakson loppu jétettiin avoimeksi
Mrs. Adamsin lausuessa - kuten mina sitd kutsui-
sin - vastamoraalin: “raha on yhtd kuin perhe.”
Voisi kuvitella, ettd oppituntikeskustelu olisi saat-
tanut alkaa lopusta, eli oppilaita olisi pyydetty
analysoimaan rouva Adamsin huomiota. Mrs.
Adamsin hallitsevan ja omistushaluisen vaimon
luonnekuva olisi saattanut herdttdd kritiikkid didin
status-tictoisuudesta siind missd Alicen yldluok-
kaiset clkeetkin. Toisaalta, koska ndytteeseen ei
sisilly yhtddn Alicen ja Henrietta Lambin
kohtaamista, on epdtodenndkoistd, ettd luokkara-
kenne sindnsd olisi joutunut kriittiseen tarkaste-
luun.

Myo6hemmissd TFC-luetteloissa Alice Adams -
ndyte on korvattu nuorisorikollisuuden ongelmaa
késittelevilld sarjalla. Vuoden 1941 luettelo si-
sdltdd pitkdhkon sarjan elokuvakatkelmia, jotka
oli ryhmitelty yhteisotsikon alle Rikos ei kannata
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(ilmeisesti niitd katkelmia ei ollut otettu pitkistd
elokuvista, vaan MGM oli valmistanut ne varta
vasten tahdn tarkoitukseen). Sarjaa kuvattiin seu-
raavasti:

Tissd clokuvasarjassa MGM:n rikosreportteri esittelee jon-
kun arvovaltaisen henkilon, joka tarkastelce jotain tyypil-
listd rikosta, minka jdlkeen se esitetddn dramatisoituna. Vali-
tut esimerkit ovat tositapauksia. ja rikollinen jdd aina kiinni.
Elokuvat painottavat rikoksen hirveitd seuraamuksia ja
Jjattdvit toivotun loppuvaikutelman ‘Rikos ei kannata’.*

Vaikka en ole paédssytkdin nikemién néitd ndyt-
teitd, luettelon kuvaukset antavat jotain osviittaa
ndytteiden ominaisuuksista seki aiotusta kiyttota-
vasta tunneilla. Tietysti katkelmien itsensd ana-
lyysi saattaisi johtaa toisenlaisiinkin tulkintoihin,
joihin yksittdiset opiskelijat ja opettajat olisivat
saattaneet paatya.

“Kansa maksaa” -nimisen jakson luonnehdinta
kuvastelee sitd, miten gangsterielokuvaa sarjassa
kasiteltiin.

Niemme kolme kovannidkoistd miestd vuokraamassa toi-
mistoa yhdestd hienoimmista Claybourne Cityn rakennuk-
sista. Pian kyltti “Meijerien parannusyhdistys™ ilmaantuu
heidan oveensa. Heiddn aikomuksenaan on pakottaa kau-
pungin jokainen vihittdiskauppias liittyméaén jasencksi, ja-
senmaksuna yksi sentti jokaiselta kaupungissa myydyltd
maitolitralta. Kauppiaat saavat rahansa takaisin korottamal-
la maidon hintaa kolme senttid litralta.

Sitten kuvataan jasenten hankintaa sckd vihelidisia keinoja
“itsepdisten” tapausten kohdalla. Vain yhdelld kauppiaalla,
John Paigella, on rohkeutta asettua vastahankaan. Hén toimii
yhteistydssd poliisin kanssa, mutta perddntyy kun hénen
perhettdan uhkaillaan. Poliisi taivuttaa hénet odottamaan ja
korvaamaan kaikki kuskinsa etsivilld, jotka pidattdvit
gangsterit ndiden kidydessd kuorma-autojen kimppuun.
Lopulta poliisi piirittdd jengin jdsenet, jotka ovat viijyméssi
Paigen kuormureitareiittddakseen niitd konepistoolein. Tdma
riittdd naytoksi, jengi piddtetddn ja paidtyy vankilaan 50
vuodeksi.**

Edellyttden, ettd tdmd on tarkka kuvaus ndyt-
teestd, ndemme, miten tyypilliset gangsterigenren
konventiot saavat antaa tilaa oppitunneille parem-
min sopivalle materiaalille. Maito saa korvata ta-
vanomaisemman salakuljetusviinan, mikéd poistaa
potentiaalisesti loukkaavan viittauksen alkoholiin
ja trivialisoi samalla gangsterien toiminnan (vitsi
“Meijerien parannusyhdistyksestd”). Kuvauksesta
voidaan myds péitelld, ettd ndyte keskittyy rikok-
sen uhriin eika tekijoihin (John Paige, “rohkeaksi”
luonnehdittu, on ainoa nimeltd mainittu henkild).
Rikos ei kannata -sarja sisdlsi miesten rikosten
ohella myds naisrikollisuutta, tarinoita, joissa
ylellisyyden perdssd juokseva nainen cksyy kai-

dalta tieltd. Pound Foolish [viittaa sanontaan

“Pound wise and penny foolish”, suom. huom.] -
jakson aiheena olivat varakkaat naiset, jotka jou-
tuivat kiusaukseen kansainvilisten salakuljetta-
jien tarjoamien edullisten jalokivikauppojen ta-
kia.* A4 Thrill for Thelma -jaksossa nuori lukiolais-
tytto julisti, cttd hdn ei kaivannut sen paremmin
tyotd kuin perhettikddn vaan “sdpinda” (thrills).

Tytté saa tyopaikan hienosta hotellista ja haltioituu ym-
péroivistd loistosta. Hin menee péivilliselle tddlld tapaa-
mansa michen kanssa, lihtee sen jilkeen timdn mukana
ajelulle ja nikee miehen ahdistavan pysiakoidyssd autossa
istuvaa pariskuntaa “vihan sdikytelldkseen ndita”. Kun tyttd
oivaltaa, ettd kyseessd oli oikea ry0sto. seuralainen saa hinet
pidittymdin ilmiannosta viittimalld. cttd hantd pidettiisiin
rikostoverina. Néin hinen rikollinen uransa alkaa.

Scuraa upeitten yokerhojen hohtoa, ryostdjd yksindisilld
teilld, murha, eldmda loistoasunnossa, sykdhdyttdvda maine
“punatukka-rosvona”. Lopulta poliisi jdljittda tyton. Poika-
ystdvil saa surmansa. Tytto saa pitkdn vankeustuomion.

Vanginvartijan toimistossa saamme kuulla, ettd tytto on syn-
nyttanyt lapsen vankilassa, mutta se on otettu hiineltd pois
kasvatettavaksi muualla.**

Naytteen loppua kohti kasaantuvien vastoinkiy-
misten tarkoituksena lienee osoittaa oppilaille,
miten ylellisyyden ja jannityksen haeskelu voi
johtaa naisen rikokseen ja turmioon.

Tyttojen hupsutusta

Sekéd Paynen Rahaston Tutkimussarja ettd sithen
pohjaava opetusmateriaali esittivdt mies- ja nais-
katsojan suhteen huomattavan symmetrisend.
Niinpd “michistd” genred - gangstericlokuvaa -
vastasi “naisgenre” - seksielokuva (sex picture)- ja
niin miesten kuin naistenkin oletettiin lumoutuvan
ylellisyyden, rikkauden ja helpon eldmin kuvas-
tosta. Mutta huolimatta tistd ilmeisestd symmet-
riasta sukupuoliero esitti merkittdvdd osaa eloku-
vakasvatusliikkeessd. Yhteiskuntaticteilijdt alkoi-
vat pohtia valkokankaan maailman houkuttavuu-
den merkitystd elokuvalliseen samastumiseen
naisrikollisuuden analyysin kautta. Kuten edelld
totesin, Herbert Blumer ja Philip Hauser tarkaste-
livat glamourin ja yldluokan elimdntavan repre-
sentaation ongelmaa Hollywood-elokuvassa otta-
malla esimerkkikatsojakseen teinityton. Koulu-
kayttoon tarkoitettu opetusmateriaali 1dhti sekin
vastaavasta mallista, jonka mukaa naiset ylisa-
mastuvat loisteliaaseen mise-en-sceneen. TFC-
naytteet Alice Adams, Pound Foolish ja A Thrill

for Thelma pyrkivét torjumaan nuorten naisten

(sellaisina kuin naispuoliset henkildhahmot heidét
esittivdt) otaksuttua kiinnostusta vaatteisiin, jalo-



, kiviin ja ndyttdviin tavaroihin. Dalen ryhmén rak-
| kaustarinoita koskevat kysymykset oli nekin suun-
| nattu naisten oletettua koreilun ja itsensd néyttele-
misen halua vastaan. Kysymykset muistuttivat op-
pilaita napakasti siitd, ettd rikkaus ei taannut on-
nellista avioliittoa, ja ettd sievd tyttd ei voinut
vichittdd miestd “dlykkyydestddn riippumatta”.

Ei ole tietenkddn ylldttdvaa, ettd kasvattajat
. médrittelivdt glamourin ongelman sukupuolen ter-
- mein. Nykyinen tutkimus on osoittanut, miten laa-
jalti elokuvan konventiot, sckd mainonnan ja
markkinoinin keinot oli suunnattu juuri naisille,
miké oli omiaan vahvistamaan naishahmojen ja -
tahtien vaatteiden, meikkien ja ulkoisen olemuk-
sen viehdtystd.* Itse asiassa: jos elokuvakasvatuk-
sen opaskirjoja tarkastellaankin hyokkédyksend
Hollywoodin konstruoimaa katsojaa vastaan,
syntyy houkutus “pelastaa” koko litke feminismil-
le. Edelld mainitut Dalen ryhmdn harjoitukset
- ndyttdvdt syntyneen epdluottamuksesta elokuvien
ylenpalttiseen kuluttamisen, muodin ja muiden
vastaavien naiskauneuden madéritelmien kuvas-
toon. Koska en ole nihnyt TFC-elokuvandytteitd,
en osaa sanoa, miten ne itse suoriutuivat omasta
spektakelisoinnin ongelmastaan, mutta ainakin
katalogeissa kuvatut tarinasegmentit néyttivit
_tdhtddvan  oppilaiden  etddnnyttimiseen  joko
~ omaan tai kotinsa ulkondkoon liiallisesti paneutu-
neista naishahmoista. Lisdksi Dalen ryhmén
kehittelemdt arvottamiskriteerit - toistuvat vetoa-
miset narratiiviseen koherenssiin, uskottavuuteen
ja realismiin - ensisijaistivat tehokkaasti kerron-
nan spektaakkelin kustannuksella, ja saattoivat
rohkaista oppilaita ja opettajia kyseenalaistamaan
vaatteiden ja lavasteiden esittelemisen tarpeelli-
suuden.

Elokuvakasvatusliikkeen tulkitseminen proto-
feministiseksi on kiehtovaa etenkin kun otetaan
huomioon opetusmateriaalin valmistamiseen osal-
listunciden naisten suuri osuus,’” mutta sellainen
tulkinta olisi toisaalta myds harhaanjohtava kes-
. kittyessddn ainoastaan sukupuoleen irrallaan
muista katsomiskokemuksen madrittdjistd. Pay-
nen Rahaston Tutkimussarjassa teini-ikdinen tyttd
havainnollisti yhtend esimerkkind laajempaa ar-
gumenttia, yldluokkaisen eldmin kuvaston mah-
dollista vaikutusta rikollisuuteen ja tyytymatto-
myyteen koyhédn kaupunkivdeston keskuudessa.
Samalla tavoin naishahmoja kaésittelevit TFC-elo-
kuvajaksot toivat esiin abstraktin nikokulman tai
moraalisen kannanoton sosiaaliseen litkkuvuu-
teen. A Thrill for Thelma ja Alice Adams -pétka oli
koostettu pohjustamaan oppitunnilla kdytdvaa
keskustelua “rahan” ja “perheen” keskindisen suh-
teen eduista ja haitoista sekd antamaan konkreetti-
nen ndyte ci-toivotuista keinoista yldluokkaisen
aseman tavoittelussa. Ndin ollen elokuvakasvatus-
litke saattoi kenties edistdd kriittistd suhtautumista

naisten representaatioon Hollywood-elokuvassa,
mutta ainoastaan moralisoivan ja vaientavan
diskurssin puitteissa, kohderyhména tydvidenluo-
kan kummankin sukupuolen nuoret. Kysymykses-
sd oli sosiaaliluokan pohjalta rajattu katsojapsyko-
loginen malli, joka lopulta sai aikaan 1930-luvun

den kielteisen asenteen Hollywoodia kohtaan,
sekd mallia vastaavan elokuvakulttuurin médritel-
mén, jonka olivat luoneet moraalin kohentami-
seen tdhdanneet voimat.
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