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Suomessa on viime vuosina ilmestynyt useita oh-
jaajaprofiileja, aiheina vaikkapa Erkki Karu, Joseph
Losey, Abraham Polonsky tai Nyrki Tapiovaara.
Alan tuorein teos on Henry Baconin Tiikerikissan
aika. Luchino Viscontin eliimii ja elokuvat, joka
esittelee,'kontekstualisoi' ja analysoi Viscontin
tuotantoa 300 sivun verran. Kirja on syntynyt pitkiin
Visconti-kiinnostuksen luonnollisena loppuiulok-
sena. Se summaa muutkin kirjoittajansa tutuksi
tulleet intohimon kohteet: taide, ooppera, Wagner,
kirjallisuus, historia... Tarttuminen Viscontin kal-
taiseen ohjaajaan, joka on risteillyt eurooppalaisen
kulttuurin laidasta laitaan. on asettanut tavoitteet
korkealle. Viscontista on kirjoitettu paljon, mutta
lisdvalaistus on tarpeen erityisesti ohjaajan myo-
hdistuotannon kohdalla.

Kirjansa keskeiset kysymykset ja teoreettiset ldh-
tokohdat Henry Bacon esittiiii johdannossa (s. 12).
Hdn tunnustaa ndkokulman auteuristiseksi siitiikin
huolimatta, ettd sanalla on ikdvd sivumaku: "Katson.
ettd tdssd kirj a ssa kdsittelem ieni nelj iintoi sta pitkiin
elokuvan ja kolmen lyhyen elokuvan tekijii on
olennaisessa mddrin Luchino Visconti [--]. Muut
tekijiit voidaan tdltd kannalta tulkita sellaiseksi ma-
terian vastukseksi, jonka kaikki taiteilijat kohtaavat
tycissiiiin." Olen samaa mieltA siita, ettd on mielekdstd
tarkastella ja eritelki keskeisten elokuvaohjaajien
tuotantoa ja tehdii sitii tunnetuksi. Visconti on epdi-
lemdttd yksilollinen taiteilija, jolla on kenties uni-
versaaliakin sanottavaa. Mutta jos ldhdemme etsi-
mddn universaalia, loydiimme sitd. Niikokulma oh-
jautuu liihtcikohtien mukaisesti. Tulkitsen johdan-
nossa eksplikoidun pyrkimyksen haluksi loytiiii
universaali genius, eliimiiiinsiija eliimtintycittiiin hal-
litseva auteur. - Niihdiikseni empiria suhtautuu kui-
tenkin ristiriitaisesti tiihiin liihtokohtaan. Voimmeko
perustella, etti esimerkik si Sivullisen tekijd on olen-
naisessa mddrin Visconti? Eiko Camus ollut tdssd
tapauksessa vielS olennaisempi - samaan tapaan
kuin Anna Magnani Meidcin naisemme -elokuvan
lyhyessii episodissa. Olivatko esimerkiksi Ossessr-
onen, Senson, Roccon ja Ludwigin kohtaamat vai-
keudet muutakin kuin vrilttiimdtrintd "materian
vastusta"?

Ehkii ei ole edes tarpeen selvittdS, kuka kulloinkin
on olennaisin tekijii. Elokuvat ovat historiallisesti
uniikkeja. Visconti on ainakin pyrkinyt jatkuvaan
dialogiin yhteisdnsd kanssa.

Itse asiassa Baconin kirja tuo erittdin hyvin esille

Viscontin elokuvien alituisen keskustelullisuuden,
ja tdta'italialaista dialogia' on kiehtovaa seurata.
Mielestdni kirjan olisi vain voinut rakentaa vdhem-
mdn ehdottomasti. Tehtava on ollut arvioida Viscon-
tin elokuvia "yhteiskunnallisina ja eksistentialis-
tisina kannanottoina sekd kartoittaa hdnen tuotan-
toaan eldmdkenallista, kulttuurihistoriallista ja so-
siaalista taustaa vasten". Kaiken subjekti on siis
Visconti, joka tekee "kannanottoja" ja jolle historia
on lopultakin vain "taustaa". Vaihtoehtoisesti olisi
voinut tarkastella, miten historia puhuu Viscontin
kautta. Tiimii niikokulman valinta on kuitenkin
maailmankatsomuksellinen kysymys, joka on kir-
joittajan itsensd ratkaistavissa.

Kir.jan alaotsikko on "Luchino Viscontin eldmd
ja elokuvat". Jo tdmd johtaa huomion siihen, ettd
tarkastelun kohteena on keskeisimmin Viscontin
el6mdnvaiheiden suhde hdnen elokuviinsa (siis kes-
keisemmin kuin suhde muuhun yhteiskuntaan).
Tiillaista psykologista intressid kuvastaa sekin, ettd
Henry Baconin tdrkein tutkija-auktoriteetti on psy-
koanalyytikko Mikael Enckell. Jos tavoitteena olisi
ollut pelkkii elokuvien eldmdkerrallinen selittdmi-
nen, kronologinen dispositio olisi ollut luonnollisin
valinta. Kirjoittaja on kuitenkin valinnut hanka-
lamman ja siksi mycis mielenkiintoisemman tien,
systemaattisen disposition. Kirja on jaoteltu temaat-
tisesti, niiden Viscontille rakkaiden teemojen mu-
kaan, joihin ohjaajan tdrkein sanottava nAyttaa tii-
vistyvdn. Kirjassa on hyvin paljon historiallisia
ekskursioita, mutta ne.jiiiiviit usein vain taustaksi:
keskeisin huomio kiinnittyy elokuvien temaattiseen
analyysiin, joka vie aimo annoksen kirjasta.

Viscontin tuotantoa tarkastellaan ennen kaikkea
viiden teeman kautta. Ndmd ovat neorealismi, risor-
gimento-elokuvat, perhe, saksalaisuus ja kirjalli-
suussovitukset. On ehkd moraalitonta kritisoida
tdtd jaottelua, koska kaikki systematiikat ihmistie-
teiden alueella ovat aina likim?iiiriiisiii. (Mutta ehkii
kuitekin hiukan!) Useimmilla Viscontin elokuvilla
on kiryallinen tausta, joten viimeiseen osioon on
niihtiiviisti otettu kaikki se, mikd ei sovi neljiiiin
ensimmdiseen teemaan. Rakkaus Roomas s a -eloku-
vaa olisi voinut aivan hyvin krisitelld perhe-teeman
yhteydessd, johon se hyvin sopisi. Roccoa voisi
kdsitell6 neorealismin yhteydessd... Yhtendisin osio
on erinomaisesti kirjoitettu 'Visconti ja saksalai-
suus't tosin mielestdni Kuolema Venetsiassa ei mt-
tenkddn olennaisesti kiisittele saksalaisuutta, se olisi
sopinut kirjallisuusfilmatisointien yhteyteen. Jos
teosta olisi enemmdn vienyt historialliseen suuntaan,
olisi teemat voinut muodostaa yhteiskuntasuhteen
mukaan. Yhtend lukuna olisi voinut analysoida
elokuvat Osses s ione, M a aj ciris e e, B e I I i s s im a, Ro c c o
ja hcinen veljensci ja Intohimo ja vcikivalta, joissa
Visconti avoimesti keskustelee oman aikansa italia-
laisen yhteiskunnan kanssa. Italian historiaaja aris-
tokratiaa kuvaavat Senso, Tiikerikissa ja Rakkaus
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Roomassa olisivat ehkd toimineet yhdessd. - No,
usein sanotaan, ettei vaihtoehtojen esittdminen ole
kunnollista kritiikkiii vaan osoittaa, ettei kriitikko
ole keksinyt todella fundamentaalia kritiikkiii...

Erddssd suhteessa Baconin dispositio on hyvin
avantgardistinen. Eldmdnvaiheiden kuvailu nimit-
tdin alkaa sanoin: "Vapauduttuaan asepalveluksesta
vuonna 1928 Luchino Visconti osallistui innolla
pienimuotoiseen harrastelijateatteritoimintaan" (s.
l7). Lukrja jiiii ihmettelemiiiin, milloin Visconti
mahtoi syntyd ja mitii hiin teki ennen armeijaa.
Vastaus tulee loogisesti perhe-teeman kdsittelyn yh-
teydessd sivulla l23: "Luchino Visconti syntyi 2.
marraskuuta 1906..." Ymmdrrdn hyvin, ettd Henry
on yrittdnyt piiiistii irti kaikkien biografien ja auteu-
ristien helmasynnistd (ohon olen itsekin syyllisty-
nyt), jossa kirlataan taiteellinen geeniperimd isoiso-
isiin ja isoisoditeihin asti ennen kuin uskalletaan
kiiydii itse asiaan. Mutta kuitenkin lukija tuntuu
kaipaavan pientii pohjustusta. Syntyy konnotaatio,
ettd Viscontin eliimiillii on merkitystd vain siind
m66rin kuin se hedelmoittiiii elokuvia. Eli Luchinon
syntymd on tdrkedd vain, koska hiin syntyi perhee-
seenj a pddsi osal I i seksi kokemuksista, jotka johtivat
tietynlaisen perhetematiikan muotoiluun. Vuonna
1928 aloitettu hanastelijateatteritoiminta taas oli
ldhtrilaukaus ensimmdiselle elokuvalle, ja siksi ei
ole tarpeen aloittaa kauempaa, ajasta, jolloin teatteria
ja elokuvaa ei ollut Viscontin eldmdssd. Yhtii hyvin
Ossessionea olisi voinut pohjustaa laajemmin ita-
lialaisen yhteiskunnan kuvauksella (rinnan Vis-
contin lapsuuden ja nuoruuden kuvauksen kanssa).

Yksi biografinen kysymys kirjaa lukiessa vield
herdd. Viscontin elokuvia selitetiiiin eliimiinvaihei lla,
ohjaajan omilla teatteri- ja oopperaproduktioilla,
maailmankirjallisuudella ja historialla, mutta entd
muut elokuvat? Katsoiko Visconti ylipiiiitiiiin elo-
kuvia? Voisiko hdnen ndkemyksilliiiin olla yhty-
mdkohtia muihin elokuviin (esim. risorgimento-
elokuvien kohdalla)?

Nyt tuntuu, ettd olen esittanyt jo kohtuuttoman
paljon kritiikkiii. vaikka luin kirjan innostuksen
vallassa, ahmien. Viscontin elokuvien analyysit
olivat inspiroivia ja loistavasti kirjoitettuja. Luki-
jalle,joka ei ole itse kaikkia elokuvia ndhnyt, tilanne
voi kuitenkin olla toinen, koska kirja on hyvin
teema-analyysipainotteinen. Siitii huolimatta mi-
nusta tuntuu, ettd olen lukenut yhden parhaista
Suomessa kirj oitetuista ohj aaj aprofi i lei sta.

00... seke siveellisesti ettd
esteettisesti ala-arvoisia
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Sven Hirn: Kuvat elcivcit. Elokuvatoimintaa
Suomessa I 908- I 9 I 8. Helsinki: Valtion
painaltrskeskus - Suomen elokuva-arkisto l99l

Kuvat eldvc)t jatkaa siit6, mihin Sven Hirnin edelli-
nen elokuvan varhaista kulttuurihistoriaa luotaava
teos Kuvat kLrlkevat (Suomen elokuvasiiiiti<i 1981)
lopetti. Kuvat kulkeval jakautui kahteen osioon:
ensimmdinen selvitti yleismaailmallisesti elokuvan
"esihistoriaa", liikkuvan kuvan esitysmuotoja ja -
tekniikoita ennen sitd projektorilla heijastettavaa
illuusiota, jonka 1900-luku oppi tuntemaan eloku-
vana. Jdlkimmdinen osa keskittyi elokuvan esitys-
toiminnan muotoutumiseen Suomen suurimmissa
kaupungeissa vuosina I 896-1 907 .

Himin uusi teos jatkaa juuri tiistii. Se etenee
kronologisesti muutaman vuoden viipaleissa aina
kansalaissodan\.uoteen 191 8. Jokajaksossakdydddn
liipi esitystoiminnan muutokset Helsingiss6, Turus-
sa, Tampereella, Viipurissaja Oulussa. Osajaksoista
rajautuu painotetusti elokuvatoiminnan sishisiin
muutoksiin, osa taas ulkoisiin tapahtumiin kuten
maailmansotaan ja kansalaissotaan. Jaksottelukri-
teerien epdsuhta tulee kuitenkin perustelluksi ver-
rattain hyvin: ulkoisten tekijoiden vaikutus elo-
kuvakulttuuriin on voimakas ja ilmeinen. Esimer-
kiksi elokuvaesitysten verotus kdynnistyi nimen
omaan maailmansodan myotd, aluksi sotaverona,
sittemmin huviverona. Sodan suhdaanteet muok-
kasivat niin ikiiiin Suomessa niihdyn ulkomaisen
ohjelmiston linjoja.

Toisaalta kirjan noudattama tiukka periodisointi
on johtanut myos tiettyyn mekaanisuuteen. Vaikka
esimerkiksi vuodet I 9 I 1- l4 olisivatkin laajassa mit-
takaavassa - kuten sensuurin kehityksen kannalta -
merkittdvd erillinen ajanjakso, joutuu Him kau-
punkiosioissaan kayttamAAn monta sivua vain to-
detakseen, ettei kaikkialla suinkaan tapahtunut mai-
nittavia uudistuksia. Erityisesti "maakuntakaupun-
kien" kertomukset pi lkkoutuvat kirj an rakentee I li-
sen ratkaisun myotii. Periodisointi, joka on mielekiis
pii?ikaupungin tapahtumien kannalta, ei viilttiimiittii
istu muihin paikallishistoriohin - etenkin, kun elo-
kuvatoiminnan eri alueet esittamisesta sensurointiin
rakentuivat alkuvaiheissa pitkiilti paikalliselle poh-
jalle.

Korvaukseksi kaupunkihistorioiden pirstoutu-
misesta kirjan loppuun on kuitenkin laadittu syste-
maattinen luettelo kiisiteltyjen kaupunkien eloku-
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