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Erkki Huhtamo

Ennen broadcastingia

Broadcasting-kisitettd kdytetddn sdhkoisten vies-
timien yhteydessé tavalla, jota voi pitdd vakiintu-
neena. Se viittaa enemmén tai vihemmin jatku-
van ohjelmavirran ldhettdmiseen yhdestd pisteestd
(lihetysasemalta) useiden fyysisesti toisistaan
erilld olevien, mutta ‘verkon’ yhdistdmien vas-
taanottajien  muodostamalle  eriytyméttomille
yleisolle. Kisitteen etymologinen tausta palautuu
maanviljelyssanastoon, jossa se tarkoittaa “haja-
kylvod”, jyvien sinkoamista tasaisesti mahdolli-
simman laajalle sektorille.! Sanan ‘cultura’ kon-
notaatioiden vilitykselld askel maanviljelyksestd
hengenviljelyyn, viljan kylvostd informaation
kylvodn tuntuu johdonmukaiselta.

Broadcasting-mallin muotoutumisajankohdasta
ei viestintiteknologian historioissa myoskéin ole
episelvyytti. Se kytketdan sdannollisen, institu-
tionaalisen yleisradiotoiminnan syntyvaiheeseen
1920-luvun alkupuoliskolla. Vaikka tdmé sai eri
maissa olosuhteista riippuen eri muotoja (jdsen-
tyen Euroopassa yleensi valtiolliseksi, Yhdysval-
loissa kaupalliseksi radiotoiminnaksi), broadcas-
ting-malli toimi nditd muotoja yhdistdvéna perus-
rakenteena. Itse kisite tuli télloin yleiseen kéyt-
toon englanninkielisessd maailmassa, ja tunnettiin
muuallakin. Se esiintyy mm. toukokuussa 1922
Yhdysvalloissa ilmestymisensd aloittaneen Radio
Broadcast -lehden nimessa.”

Radiotoiminnan pioneeriaika 1920-30-luvulla
oli myds televisioteknologian kehittelyn kiih-

keintd kautta. Vaikka television institutionaalisel-
le organisoitumiselle tarjottiin ja kokeiltiin tuol-
loin useitakin ratkaisuja - julkisista televisioteatte-
reista tyontekijoiden valvontaan tehtaissa sekd
AT&T-yhtion suunnittelemaan kaksisuuntaiseen
vuorovaikutteiseen televisioon (ndkopuhelimen
edeltijiin)’ - radiotoiminnasta periytyvé, ensisi-
jaisesti koteihin suunnattu broadcasting muodos-
tui sen keskeisimmaksi kulttuuriseksi muodoksi.

Sadnnodllisen ldhetystoiminnan 1930-luvun mit-
taan vihitellen kdynnistyessi mm. Englannissa,
Saksassa ja Yhdysvalloissa televisiovastaanotin
alettiin yleisesti mieltdd elavalld kuvalla varuste-
tuksi radiovastaanottimeksi (suomalaisittain “né-
koradioksi”), miké kuvastui niin alan instituutiois-
sa (jotka usein olivat alkuaan radioyhtioitd), tv-
vastaanottimen sijoittelussa kotimiljédseen kuin
itse ohjelmatoiminnassa (ohjelmatyypeissd, suo-
ran  osoituksen hallitsevuudessa, tarjonnan
jdsentimisessd “virraksi”).

Radion ja television asteittainen levittdytymi-
nen, kanavien moninkertaistuminen seké satelliit-
tien ja muiden linkkien tihentyminen ovat tehneet
niistd keskeisen osan maapalloa peittdvdd “sih-
koéihoa”. Broadcastingin ubikuiteetti on saanut ai-
kaan sen muuttumisen ldpindkyvéksi, ‘toiseksi
luonnoksi’, jota emme helposti miella tietyn spesi-
fin historiallisen muotoutumisprosessin seurauk-
seksi. Kuitenkin esimerkiksi Ken Ward on toden-
nut, ettd “vuonna 1919 langattoman lennéttimen




Westinghouse-yhtion mainoskuva
markkinoi radioharrastusta
tytoille.

yleistd laajenemista ihmisjou-
koille suunnatuksi viestinti-
vilineeksi osattiin tuskin enna-
koida; ainakaan sen ei odotettu
tapahtuvan ldhitulevaisuudes-
sa”.*

Tietyn ‘ajattomuuden’ vaiku-
telman sijasta broadcastingin
synty on siis toisaalta selitetty
yhtékkiseksi,  ennalta-arvaa-
mattomaksi historialliseksi 13-
pimurroksi. Téhidn on usein lii-
tetty ajatus uutuudesta: broad-
casting-malli merkitsi laadul-
lisesti uudenlaista ilmioti vies-
tintdteknologian ja sen sovel-
lusten historiassa. Ndakemyksiin
kertakaikkisista, tiettyyn rajattuun ajankohtaan si-

| joittuvista innovaatioista, joiden osaltaan katso-

taan muuttavan historian kulkua, on kuitenkin
syytd suhtautua kriittisesti.

Téssd artikkelissa pyrin etsiméiin vastauksia
seuraaviin kysymyksiin: miké oli broadcastingin
kiteytymisen teknologis-sosiaalis-kulttuurinen
tausta? Millaisia esimuotoja tai ennakointeja sille
on ldydettdvissd - joko toteutuneina yhteiskunnas-
sa vaikuttavina koneistoina ja kdytintoin4 tai puh-
taasti diskursiivisina muodostelmina (julkistettui-
na utopioina, tulkintoina, suunnitelmina)? Tar-
kemmin kysyn, miten broadcasting-mallin mukai-
nen toiminta suhteutuu aiempiin teknisen edistyk-
sen mahdollistamiin viestintdjarjestelmiin - var-

. sinkin “verkon” idean muotoutumisen seki “julki-

sen” ja “yksityisen” tilan vilisen vuorovaikutuk-
sen kannalta.

Susan J. Douglas on tutkimuksessaan Inventing
American Broadcasting 1899-1922 tarkastellut
langattomasta lenndttimestd yleisradiotoiminnan
alkuun johtavaa kehitystd kolmen erillisen, mutta

| toisiinsa kytkeytyvén alueen - teknologian, liike-

toiminnan sekd lehdiston - puitteissa.’ Keksijoiden
ja tutkimuslaboratorioiden toiminnalla oli tietty
‘riippumaton’ ‘tieteellinen’ identiteettinsd, mutta
toisaalta ne olivat myds taloudellisesti riippuvai-
sia kytkenndistd lilkemaailmaan - sen pédomista
ja markkinointistrategioista. Erilaiset julkisuus-
koneistot nédyttelivit nekin tirkedd roolia esitte-
lemilld keksintdjd, artikuloimalla niissd piilevid
kayttomahdollisuuksia ja arvoja seki ilmaisemal-
la niihin kohdistuneita pelkoja ja toiveita.
Douglasin tapaan pyrin artikkelissani ottamaan
huomioon kaikki kolme aluetta, painopisteen ol-
lessa viimeksi mainitussa, toisin sanoen historian

diskursiivi-

kokemuksellisessa, ‘mentaalisessa’,
sessa ulottuvuudessa.

Broadcasting boom

Kahdessatoista kuukaudessa ‘radio-soittelusta’ (radio pho-
ning) on tullut Amerikan suosituin ajanviete. Jos jossakin on
vield olemassa poika, jolla ei ole vastaanotinta, se johtuu
Jjoko mielikuvituksen tai rahan puutteesta... Joka nurkalla
ihmiset ovat virittelemissd antennijohtojaan napatakseen
eetterin aaltovirrat,

kirjoitti New York Times -lehti marraskuussa
1922.°

Artikkeli antanee hyvén kuvan Yhdysvalloissa
tuolloin raivonneesta radiovillityksesta - broad-
casting boomista - joka johti nopeasti pysyvin
yleisradiotoiminnan syntyyn. Villityksen puhke-
aminen ajoitetaan yleensd vuoden 1920 tienoille,
jolloin useita amatdoriradioasemia eri puolilla
Yhdysvaltoja ryhtyi ldhettimadn sdannollistd ra-
dio-ohjelmaa - musiikkia ja puheohjelmaa, mm.
uutiskatsauksia ja urheilutuloksia. Taustavaikutta-
jana oli ensimmdisen maailmansodan aikaisten,
yksityistd radiotoimintaa koskeneiden rajoitusten
poistaminen syksylld 1919.

Joidenkin amatéoriradioasemien ldhetykset al-
koivat saada sdénno6llisid kuuntelijoita. Sihkoalan
teollisuus, Westinghouse-yhtid etunenissi, haistoi
markkinaraon, joka oli sille tirked sota-ajan laite-
markkinoiden tyrehdyttyd. Westinghouse ryhtyi
tuottamaan markkinoille halpoja radiovastaanotti-
mia ja perusti ohjelmatoimintaa varten KDKA-ra-
dioaseman, joka oli rakennettu tuolloisista ama-
tooreistd kuuluisimman, Frank Conradin, ylldpi-
timdn aseman pohjalta. KDKA aloitti ldhetyksen-
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sd marraskuun toisena pdivdnd vuonna 1920, sa-

manaikaisesti  Yhdysvaltain presidentinvaalien
kanssa, joiden tuloslaskentaa se saattoi ndin selos-
taa kuulijoille.

Radioasemien lukumddrd kasvoi nopeasti ja
ylitti vuoden 1924 loppupuolella jo 500 rajan.
Kehitys jatkui Yhdysvalloissa jokseenkin villind,
kunnes kongressi sdéti vuonna 1927 radiolain ja
asetti pysyvén komitean valvomaan sen toteutu-
mista. Kaupallinen radio vakiintui keskeiseksi toi-
mintamuodoksi. Esimerkiksi Englannissa kehitys
kulki toiseen suuntaan. Marconi-yhtién pari vuot-
ta jatkuneiden, radioamatdoreille suunnattujen
koeldhetysten jélkeen Englannin postilaitos kutsui
vuonna 1922 alan johtavat yritykset koolle yhtei-
sen yhtién perustamiseksi yleisradiotoiminnan
organisoimiseksi. Ndin sai alkunsa BBC, jolle
myonnettiin ohjelmatoiminnan monopoli.”

Saksassa valtiovalta kielsi alkuunsa yksityisten
vastaanottimien hallussapidon ja kokeili julkisia
kuuntelutilaisuuksia. Kun kielto vuonna 1923 ku-
mottiin, avautui tilaisuus valtiovallan lisensioi-
mien yksityisten radioyhtiéiden lahetystoiminnal-
le. Nille luotiin hallinnollinen kattojarjestd vuon-
na 1925. Ranskassa kehitys kdynnistyi asteittain
useista lahtokohdista, jotka olivat osittain valtiol-
lisia, osittain kaupallisia. Ensimmdisend aloitti
sdannollisen ldhetystoimintansa Ranskan armeija
Eiffel-tornista késin vuoden 1921 loppupuolella.
Varsinainen ranskalainen yleisradioyhtié muodos-
tui postilaitoksen yhteyteen vasta 1926. Samana
vuonna perustettiin vuodesta 1921 ldhtien eri ta-
hoilla jérjestettyjen koeldhetysten jilkeen myds
Suomen Yleisradio, joka aloitti lahetystoimintan-
sa 9. syyskuuta.®

Guglielmo Marconi  (vas.)
langattoman lenndttimen
ddrelld yhdessd assistent-
tinsa George Kempin
kanssa. Kuva on vuoden
1900 tienoilta.

Eetterin valloitus

Yleisradiotoiminnan alkuun johtanut kehitys ei
ole eri maiden osalta yleistettdvissd, mutta ajatus
broadcasting-mallin mukaisesta ldhetystoimin-
nasta oli joka tapauksessa tullut useilla tahoilla
esiin jo vuosisadan vaihteen tienoilta ldhtien.
Tilloin radion teknologinen esimuoto, langaton
lennitin, oli alkanut vakiinnuttaa asemaansa uute-
na pysyvini viestintdjdrjestelmédnd. Broadcastin-
gia oli myds kokeiltu kdytannossd, ja nditd kokei-
luita oli tehty tunnetuiksi tiedotusvilineissa.

Se, ettd yleisradiotoiminnan kdynnistyminen
koettiin omana ajankohtanaan yleisesti uudenlai-
seksi ilmioksi, johtui Susan J. Douglasin mukaan -
ainakin Amerikassa - ‘julkisesta unohduksesta’:
radiotoiminnan joutumisesta pimentoon lehdis-
tossd 1915-1922, siis karkeasti ottaen ensimmaéi-
sen maailmansodan ja sitd seuranneiden vuosien
aikana. Tité oli kuitenkin edeltdnyt ajanjakso, jol-
loin “langaton” ja sen sovellusmahdollisuudet oli-
vat olleet keskeinen julkinen pohdinnanaihe.’

Langaton lennétin, jonka ldpimurto keksintond
kytketddn yleisesti Guglielmo Marconin nimeen,
suunnattiin alkuaan palvelemaan ensisijaisesti jul-
kista - valtiollista seké liiketoiminnallista - vies-
tintdd.'" Marconi ja muut pioneerit nikivit langat-
toman lennittimen kahden pisteen vililld tapahtu-
van vuorovaikutteisen kommunikaation véli-
neend. Lennitinverkko vilitti spesifejd viestejd
spesifeille vastaanottajille samankaltaisen mallin
mukaan kuin sen historialliset edeltdjét, 1790-lu-
vulla kiiyttoon tullut ns. optinen lennitin sekd
1840-luvulta lihtien yleistynyt sdhkdinen langalli-
nen lennitin. Viimeksi mainitulta langaton len-
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nitin omaksui my6s kdyttdméansd koodin, Morsen
aakkoset.

Vuonna 1897 perustetun Marconi’s Wireless
Telegraph Companyn toimintaideana oli maail-
manlaajuisen viestintdverkon rakentaminen ja
alan monopolin hankkiminen, toisin sanoen vies-
tintdpalveluiden myyminen sekd valtiollisille ettd
liikemaailmaa edustaville asiakkaille kaikenkatta-
van substruktuurin pohjalta. Tavoitteen tielle tuli-
vat kuitenkin paitsi muiden valmistajien, myos
hallitusten intressit. Eri maiden puolustusvoimat
ja varsinkin laivastot alkoivat nekin esittd vaati-
muksia oikeudesta kontrolloida langatonta len-
nitintoimintaa kansallisen turvallisuuden nimissa.
‘Betteri’ alettiin pian késittdd territorioksi, jota
saattoi valloittaa, asuttaa ja hallita siind missd
maa- ja merialueita.

‘Suuren tyhjion’ uudisraivaajat
Ei ole yllattavas, ettd tdhdn territorioon nopeasti
ilmestyi my6s yksityisid seikkailijoita ja uudisrai-
vaajia, jotka eivit olleet halukkaita mukautumaan
ylhdiltdpdin annettuihin kommunikaatiomalleihin
ja virtuaalisiin rajoihin. RadioamatGérien - media-
historian ensimmdisten hakkerien - laajamittainen
esiintulo varsinkin Yhdysvalloissa 1900-luvun en-
simmdiisen vuosikymmenen puolimaissa osoittau-
tui ratkaisevaksi tekijdksi matkalla kohti broad-
casting-mallin muotoutumista.

Paitsi normaalit ajallis-paikalliset - ja potentiaa-
lisesti my0s ideologiset - rajat rikkova yhteyden-

Ehe New Pork Simes.

pito, radioamatdorejd ndyttdd innostaneen langat-
toman tarjoama uusi todellisuuskokemus, mahdol-
lisuus ‘selailla’ ‘suurta tyhji6td’ ja havaita sen
olevan tdynnd tulkittavissa olevia (elon)merkkeja.
Kokemuksen puki hyvin sanoiksi vuonna 1907
New York Times -lehden toimittaja raportoides-
saan vierailustaan erddn amatG6rioperaattorin luo-
na:

Sanomia kaikkialta kaikkialle ja takaisin tuli kuhisemalla
vastaanottimeemme... Ldhtekdd matkalle eetteriin kulke-
maan sen polkuja, etsimdén tarinoita, juonia ja vastajuonia
niin liiketoiminnassa, rakkaudessa kuin tieteessi, kuuloste-
lemaan ystdvienne ja vihollistenne sanomia, kuin askelten
aénid. Moni romanssi, komedia ja tragedia on viel4 kirjoitta-
matta.''

Toimittajan mielikuvitus pyrki ndin fiktionali-
soimaan kokemuksensa eetterin virtuaalisessa ti-
lassa risteilevistd viesteistd ja ennakoi tilannetta,
jossa sen kansoittaisivat verkon varjoissa kyy-
hottavin kuulijan poimittavaksi de facto tarkoite-
tut “romanssit, komediat ja tragediat” - kuunnel-
mat tai pakinat, jotka tulivat kuulumaan radion
varhaisiin vetonauloihin.!?

Amatoorien pddsyn radioaalloille mahdollisti
langattoman lenndttimen teknologian luonne.
Oman ldhettimen/vastaanottimen rakentaminen ja
kéyttdiminen oli suhteellisen helppoa. Tdmi ‘de-
mokraattinen’ potentiaali oli uutta verrattuna ai-
empiin, melko aukottomasti virallisten tahojen
hallussa pysyneisiin lennétinjarjestelmiin.
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tuli nopeasti populaarileh-
diston ihailemia keksiji-
sankareita.
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Langattomien viestiyhteyksien —médrittelema
verkko oli avoimempi ja epdméérdisempi kuin
maisemaa halkovien merkinantotornien tai len-
nitinlankoja kannattavien tolppien jonot, joiden
saattoi my0s tulkita edustavan yhteiskunnan julki-
sen ja yksityisen sektorin vilistd rajaa. Vallan-
pitdjit varasivat telekommunikaation luoman vir-
tuaalisen tilan itselleen ja rajasivat tavallisen
kansalaisen sen ulkopuolelle.” Langaton lennétin
mahdollisti vihdoin sithen uppoutumisen - seké
viestien ldhettdjdn ettd kuuntelijan ominaisuudes-
sa.

Amatdodrien rooli ‘kutsumattomina vieraina’ toi
tavallaan vahingossa esiin langattomassa len-
ndtyksessd piilevin potentiaalin broadcasting-

ta - laivan ympdristoonsd ldhettdmat hdtdsanomat
ja sanoman siepanneiden amatdodrien yritykset
levittdd tietoa edelleen - tormési tdssd toisiinsa
kentilld, jonka pelisdédntdjen madrittely alettiin
nyt kokea vaistdmattomaksi.

Ei ole yllattdvdd, ettd vield samana vuonna
(1912) sidddetyssd Yhdysvaltain ensimmiisessd
radiolaissa painopiste sijoitettiin viralliseen vies-
tintddn ja amatdoreille sallitun toiminta-alueen
puitteet madriteltiin tarkasti. Nailtd alettiin vaatia
lisenssi ja heidén lahetyksensd rajattiin vain tie-
tyille kapeille aallonpituuksille. Alkuaikojen nuo-
rilta “keksijd-sankareilta” vietiin romanttinen sa-
dekehi; heiddt joko vaiennettiin tai pakotettiin
ruotuun, usein armeijan tai alan yritysten palkkaa-

. INVENTING AMERICAN BROADCASTING .
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tyyppiseen ldhetystoimintaan. Esimerkiksi Mar-
coni koki tdimdn ominaisuuden - radioaaltojen le-
vidmisen tasaisesti kaikkiin suuntiin eikd suoravii-
vaisesti vastaanottajaa kohti - jérjestelmin puut-
teeksi, jonka hin pyrki eliminoimaan kehittdmalla
menetelmid viestien kohdistamiseksi ja rajaami-
seksi.

Tamd kysymys tuli monitahoisesti esiin Titani-
cin katastrofin yhteydessd vuonna 1912. Toisaalta
todettiin, ettd aluksen varustaminen langattomalla
lennittimelld oli pelastanut monia ihmishenkia.
Toisaalta viitettiin, ettd amatO0rien operointi ra-
dioaalloilla oli "tayttédnyt eetterin’ ja haitannut pe-
lastustoihin liittyvdd radioliikennettd.!* Itse asias-
sa kaksi broadcasting-mallia ennakoivaa sovellus-
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mina radisteina. Kehityskulku ennakoi hdmmas-
tyttivilld tavalla tietokonehakkereihin 1980-lu-
vulla kohdistettuja virallisia t01menp1te1ta 15
Kuten edelld on todettu, varsinaisen broadcast-
ing-toiminnan liikkeelleldahtd Yhdysvalloissa pa-
lautui osaltaan juuri luvan hankkineiden ama-
todrien toimintaan ensimméisen maailmansodan
jilkeen. Eetteriin imeytyneitd valta-asetelmia ku-
vaa, etti heiddn roolinsa marginalisoitiin niin pian
kuin valtiovalta ja suurliikemaailma ryhtyivit
yleisradiotoiminnan vetéjiksi. Bertolt Brechtin
kuuluisassa artikkelissaan “Der Rundfunk als
Kommunikationsapparat” (1932) esittdmé ajatus
kaksisuuntaisesta radiotoiminnasta voidaan lukea
ohjelmallistettuna ja ideologisoituna kaikuna




' amatoorien 1900-luvun kahden ensimmaéisen vuo-
. sikymmenen aikana  ruohonjuuritasolla  ke-

' hittdméstd kdytinnosti:

[...R]adio on yksisuuntainen, vaikka sen pitiisi olla kaksi-
suuntainen. Se on pelkkd levitys- ja jakeluviline. Teen posi-
tiivisen ehdotuksen: muuttakaa tdmd aparaatti levitysvili-
neestd kommunikaatiovilineeksi. Radio voisi olla julkisen
eldmin paras mahdollinen kommunikaatioviline, laaja ka-
navaverkosto. Nin olisi, mikili se osaisi seki lihettda etti
vastaanottaa, mikili se antaisi kuuntelijalle mahdollisuuden
! sekd puhua ettd kuunnella ja toisi timin yhteyteen muiden
kanssa eristimisen sijasta.'®

Vaikka radioamatddritoiminta oli kirjoitusajan-
kohtana jo muodostunut vilkkaaksi ja 16ytinyt
omat muotonsa, Brechtin tavoittelemalla “julki-
sen eldmidn kommunikaatiovilineen” tasolla peli
oli menetetty. Broadcasting-toiminnan kasvanut
‘ddnenvoimakkuus’ oli paljolti vaientanut kaksi-
| suuntaisen radiotoiminnan yleisestd tietoisuudes-
ta. Toisaalta puhelinverkkojen levidminen myds
kodin yksityiseen tilaan vastasi osaltaan jo tuol-
loin Brechtin heittiméddn haasteeseen.

Puhetta radioaalloilla

Langaton lennidtin ei Marconin kehittiméssi (ja
pitkddn itsepdisesti puolustamassa) muodossa, pit-
kien ja lyhyiden sdhkosignaalien ldhettdmisend ja
vastaanottamisena, tarjonnut riittdvda teknologis-
ta potentiaalia sen soveltamiseksi broadcasting-
mallin mukaiseksi joukkoviestimeksi. On mielen-
kiintoista, ettd broadcasting-kisite, paljolti sit-
temmin toteutuneessa muodossaan, tulee esiin vd-
littomdsti, kun puheen ja musiikin langattoman
ldhettdmisen ongelma ratkaistaan.

Téama edistysaskel on yleensd merkitty amerik-
kalaisen keksijan Lee De Forestin nimiin. De Fo-
rest keksi syksylld 1906 ihmisdénen vilittimiseen
soveltuvan ns. audion-putken ja perusti jo seuraa-
van vuoden alussa keksintonsd testaamista ja
hyddyntédmistd varten Radio-Telephone Company
-nimisen yhtién. Samoihin aikoihin hin sai ajatuk-
sen laitteidensa kayttdmisestd pisteestd pisteeseen
suuntautuvan viestityksen sijasta musiikin ja pu-
heen vilittdmiseen “kulttuurisesti ja taloudellises-
ti syrjdytetyille” - luonnollisesti sosiaalisen paa-
toksen takana mielessddn uusi potentiaalinen asia-
kaskunta.!”

De Forest alkoi my®s tiedottaa suunnitelmistaan
tiedotusvilineille. Hén tuli tdssd yhteydessd -
mahdollisesti ensi kertaa - kédyttineeksi broadcas-
ting-nimitystd yleisradiotoimintaan viittaavassa
merkityksessd. De Forest kertoi New York Times -
lehdelle vuonna 1909:

Odotan paivid, jolloin ooppera voidaan vilittdd jokaiseen

kotiin. Jonakin pdivédnd uutisia ja jopa mainoksia lahetetddn
langattoman puhelimen (wireless telephone) vilitykselld.'s

De Forest ennakoi niin ikddn ldhetystoiminnan
keskittyvén “keskusasemalle” ja ymmarsi useiden
rinnakkaisten radiokanavien perustamisen mah-
dollisuuden.

De Forest toteutti koeldhetyksid usean vuoden
ajan. Vuonna 1907 hén ldhetti New Yorkissa lan-
gattomasti taustamusiikkia (nykykésitteelld “mu-
zakia”), joka oli tuotettu Thaddeus Cahillin kek-
simdlld Telharmonium-nimiselld sdhkoiselld mu-
siikki-instrumentilla, sdhkdurkujen ja ddnisynteti-
saattorin edeltdjélld.’” Vuonna 1910 De Forest sai
paljon julkisuutta ldhettdmalld vaimonsa ja yhteis-
tyokumppaninsa Nora Blatchin (jota De Forest oli
kosinut langattoman puhelimen vilitykselld)
kanssa fonografimusiikkia Pariisin Eiffel-tornista
kdsin. Vuonna 1910 De Forest radioi Metropoli-
tan-oopperan esityksen suorana ldhetyksend oop-
peratalon katolta.

Namé demonstraatiot ja De Forestin visiot eivét
kuitenkaan johtaneet toivottuun tulokseen. Sen
tielld olivat taloudelliset vaikeudet, kiytetyn tek-
niikan uutuus sekd vastaanottimien tuotannon ja
ohjelmatoiminnan perusstruktuurien tdydellinen
puuttuminen. De Forestin nidkemykset broadcast-
ingista tulivat askelen ldhemmaksi toteutusta, kun
American Marconi -yhtion palveluksessa ollut
David Sarnoff vuonna 1916 kirjoitti yhtion paé-
johtajalle radiotoiminnan syntymytologiassa kes-
keisen sijan saaneen kirjeensd “radio Music Box-
ista”.2

Sarnoftin kirje, jossa tdmé esitti koteihin suun-
nattavan sddnnoéllisen radiotoiminnan perusideat,
sisdlsi varsin vdhidn sellaista, mitdi De Forest ei
olisi jo tuonut esiin. Aloitteen merkitys oli pikem-
minkin otollisemmassa ajankohdassa ja konteks-
tissa. Vuonna 1919 American Marconi sulautettiin
uuteen Radio Corporation of America (RCA) -
yhtidéon, josta pian tuli yksi suurimmista yhdys-
valtalaisista broadcastingia harjoittavista yhtiois-
td - pitkdlti Sarnoffin esittdmien ideoiden pohjalta.
Téma itse kohosi yhtion johtoon.

Radioviesteji avaruudesta

De Forestin ja Sarnoffin jéilkeensd jattiméat doku-
mentit ovat tunnetuimmat, mutta eiviat suinkaan
ainoat langattoman lennéttimen vaiheisiin liit-
tyvit broadcasting-toiminnan ennakoinnit. Mai-
nitsen kaksi esimerkkid: Nicola Teslan “Maail-
man-jérjestelmdn” sekd langattoman lennéttimen
kdyton ensimmadisen maailmansodan aikana.
Eksentrisen, serbialais-kroatilaista syntyperda
olleen, Yhdysvalloissa vaikuttaneen keksijan Ni-
cola Teslan (1856-1946) tiedetdédn jo vuoden 1900
tienoilla kehitelleen “langattoman viestittimisen
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Maailman-jarjestelmédénsd” (the World-System of
wireless transmission), jonka tarkoituksena oli
massiivisten ldhetystornien avulla luoda globaali-
nen integroidun telekommunikaation systeemi.
Sen toimintaideaan kuului mm. “yleismaailmalli-
nen keskeisten uutisten levitys sdhkotyksen tai pu-
helimen kautta, yhteistyossd lehdiston kanssa” se-
ki “musiikin ldhettdmisen Maailman-jirjestelmén
luominen”.

Tesla kuvitteli my6s “halvan vastaanottimen,
joka ei ole kelloa suurempi, mutta jonka avulla on
mahdollista missa tahansa, maalla tai merella,
kuunnella ldhetettyd puhetta tai jossain kaukaises-
sa paikassa soitettua musiikkia”.?! Jo 1890-luvun
alkupuolella Teslan viitetddn padtyneen langatto-
man lenndtyksen periaatteeseen ja tehneen kokeita
radio-ohjattavilla pienoislaivoilla.?? Valitettavasti
hén luotti lahinnd intuitioonsa ja suhtautui halvek-
sien positivistisen tieteen konkreettisen evidenssin
kerddmiselle perustuvaan ajatteluun.

Teslan suunnitelmat “Maailman-systeeminséd”
rakennuttamiseksi eivét toteutuneet. Han tosin
onnistui tukijoidensa avulla pystyttimdin New
Yorkin Long Islandille ensimmadisen léhetystor-
nin, mutta ndiden perdytyessdé Marconin menes-
tyksen lannistamina siihen liittyvéksi suunniteltu
voimalaitos jdi toteuttamatta. On kyseenalaista,
missd médrin Teslan utopistinen jarjestelmé olisi
koskaan kyennyt toimimaan.

Tesla on esimerkki 1800-1900-luvun vaihteen
tieteelle yhé tyypillisestd rationaalisen ja irratio-
naalisen, tieteen ja salatieteen rajan hiilyvyydes-
td. Néin ollen ei ole yllattdvad, ettd populaa-
ritieteellinen /nvention-lehti kirjoitti jo 1897 Tes-
lan onnistuneen ldhettdmdén ‘“langattomia tele-
paattisia sanomia 20 mailin pd&hdn”.?> My6hem-
maélld idllddn Tesla tiedotti vastaanottavansa ra-
dioviestejd avaruudesta, mikéd oli kuitenkin ollut
yleinen uutisaihe populaarissa lehdistossé jo vuo-
sisadan vaihteen tienoilla. Marsilaisten harjoitta-
ma broadcasting ennen maanpééllisen broadcas-
ting-systeemin luomista tapahtui usein kétevisti
Morse-aakkosten ja selvdn englannin kielen avul-
la.®

Ensimmaiisen maailmansodan aikaiset broad-
castingin ennakoinnit eivit ole yllattdvid sodan-
kdynnin ja teknologisen kehityksen vililld perin-
teisesti vallinneen ldheisen suhteen valossa. Ve-
néjalld panssarilaiva Aurora morsetti maailmalle
tietoa lokakuun vallankumouksesta heti sen tapah-
duttua, ja edelleen marraskuussa 1917 Lenin piti
kuuluisan “Kaikille! Kaikille!” -radiopuheensa,
joka niin ikdédn vilitettiin Morsen aakkosilla. Esi-
merkiksi saksalainen Telefunken péédsi pitem-
mille. Se kokeili rintamalle suorina radioituja
musiikki- ja puheldhetyksid. Siegfried Zielinski
on luonnehtinut juoksuhaudoissa kyyhotelleitd
sotilaita ensimmadisiksi eurooppalaisiksi, jotka

saattoivat nauttia radio-ajanvietteestd.?

Nikoalat ‘rauhan satamasta’

Langattoman lennéttimen kehitys muodostaa bro-
adcastingin muotoutumisen vélittdmén teknologi-
sen ja kulttuurisen taustan. Mikéli piddimme bro-
adcastingia ensisijaisesti yhteiskunnan yksityi-
seen tilaan, varsinkin kotiin, suunnattuna ldhetys-
toiminnan muotona, sen taustaa voi tutkia myds
tarkastelemalla varhaisen telekommunikaatiotek-
nologian roolia julkisen ja yksityisen tilan suhteen
dynamiikan kannalta.

1800-luvun jilkipuoliskolla tapahtui varsinkin
uuden nousevan luokan, kauppa- ja teollisuuspor-
variston, elimantavassa voimakas polarisoitumi-
nen, joka erotti litke-elamén, teollisuuden politii-
kan edustaman arjen kodin edustamasta yksityi-
syydestd. “Viktoriaaninen koti” (Englannissa) tai
“Toisen keisarikunnan koti” (Ranskassa) alettiin
sen kansoittavan uuden yksikon, ydinperheen na-
kokulmasta kokea “rauhan satamaksi”, “pyhé-
koksi” ja “keitaaksi” - vastakohdaksi yhteiskun-
nan julkisen tilan pelottavuudelle ja epdvarmuu-
delle, jota lisdsivit teollistumisen ja urbanisoitu-
misen kirjistimat luokkavastakohdat, tyovieston
kansoittamien slummien levittdytyminen kaupun-
kien laitamille sekd niiden “kasvottomien masso-
jen” vyoryminen kaupungin kaduille.

Toinen keskeinen jannevéli muodostui emi-
maan asukkaiden vilittdomén kokemuspiirin ja
siirtomaiden todellisuuden vélille. Yhteys viimek-
si mainittuun oli osa arkipdivdistd todellisuutta,
mutta fyysisen etdisyyden vuoksi se ilmeni epé-
suorasti, erilaisiin diskursseihin sitoutuneena. Esi-
merkkejd tdstd olivat kauppojen “siirtomaatava-
rat”, siirtomaandyttelyt ja niihin kuriositeeteiksi
tuodut “alkuasukkaat”, erilaiset muotivirtaukset,
kuvalliset representaatiot sekd kodin, (varsinkin
sithen kuuluvan salongin) sisustus, jossa eksootti-
set esineet ja tekstiilit sulautuivat perinteisiin tai-
deobjekteihin  sekd teollisesti  valmistettuihin
“kauniisiin esineisiin”.

1800-luvun kulttuurissa ympaéristostddn eristdy-
tyvistd kodista muodostui eldmén uusi keskus ja
samalla my0s tarkkailupiste ulos maailmaan. Ns.
kamaritiedemiehet olivat timén miljoon ldhes
vertauskuvallinen ilmentyméd. Kun kuuluisalta
kulttuuriantropologilta, The Golden Bough'n kir-
joittajalta Sir James Frazerilta tiedusteltiin, keitd
alkuasukkaita hén oli henkilokohtaisesti haastatel-
lut, hdn kuuluu huudahtaneen: “Taivas varjel-
koon!”. Jo ajatuskin kenttétoihin osallistumisesta
oli hinelle vieras.?

Kodin roolin korostuminen ilmeni myds taiteis-
sa, esimerkiksi 1880-90-luvun naytelmakirjalli-
suudessa, kuten Raymond Williams on todennut:

[Ibsenin ja Tshehovin ndytelmissd] draamallisen kiinnos-




tuksen keskus oli ensimmadistd kertaa perheen Koti, mutta
miehet ja naiset tuijottivat ulos sen ikkunoista tai odottivat
levottomina sanomia, saadakseen tietoja “sieltd jostain”,
voimista, joilla oli mahti p@ittdd heiddn eldménsi olosuh-
teista.”’

Erillisyydestddn huolimatta koti oli dynaamises-
sa riippuvuussuhteessa ulkomaailmaan. Tdma loi
tarpeen suoraan kotiin ulottuvien, yksityisen ja
julkisen alueen yhdistdvien kommunikaatiokana-
vien luomiseen. Nykyaikaisen postilaitoksen syn-
ty 1840-luvulla liittyi osaltaan téhén; se loi perus-
tan my0s toisen tdrkedn tiedon vilityskanavan, sa-
nomalehden, sddnnolliselle toimittamiselle suo-
raan postiluukkuun. Sanomalehden ilmestymisen
sddnnollisyys ja reaaliaikaisuuden (saavuttama-
ton) tavoite, teki siitd, sen sisdltimén juttutyyp-
pien valikoiman ohella, kulttuurisen muodon, joka
loi osaltaan maaperdd broadcastingin ilmaantumi-
selle.

Ohjelmavirtaa puhelimitse

Kuten edelld on todettu, kesti pitkdin, ennen kuin
uudet telekommunikaatiojérjestelmédt ulottuivat
kotiin saakka. Optisen ja langallisen lenndttimen
verkot, joiden muoto usein kuvasti hallinnollisen
vallankdyton ja valtion taloudellisten painopistei-
den maantiedetts, ohittivat pitkddn kotimiljoon.
Jopa niiden kayttd yksityisten viestien ldhettimi-
seen kdvi mahdolliseksi vain vihitellen.
Telekommunikaation ulottuminen kotiin alkoi

Telefon Hirmando, Budapest 1901.

varsinaisesti vasta 1870-luvun
jalkipuoliskolla puhelimen alka-
essa yleistyd. Tosin teknologian
kulttuurihistoriassa usein esiin-
tyvalld tavalla kulttuurinen muo-
to ennakoi tdssdkin tapauksessa
itse teknologian ilmaantumista.
1860-70-luvuilla langallinen
lennitin oli erityisten liittymien
avulla jo alkanut puhelinta enna-
koivalla tavalla laajentua my0s
yksityiseen tilaan, ensin klubei-
hin, sitten koteihin.?® Kehitys-
kulku on rinnakkainen porvarilli-
sen kodin roolin vahvistumisen
kanssa.

Puhelin tarjosi reaaliaikaisen
kytkenndn kodin ja ulkomaail-
man vilille. Puhelimessa puhu-
minen loi keskustelijoiden vilil-
le virtuaalisen tilan, joka tosin
oli aistimelliselta rekisteriltddn
fyysistd kohtaamista kapeampi, mutta tarjosi vas-
tapainoksi mahdollisuuden sekd uudenlaiseen ‘ris-
kittdémédn’ sosiaalisuuteen ettd oman ‘koskemat-
tomuuden’ ja anonyymiuden sdilyttdmiseen. Pu-
helimen ympdrille 1800-luvun lopulla kehitty-
neessd vilkkaassa debatissa esitettiin pdinvastaisi-
akin argumentteja. Varsinkin julkisten puhelin-
kioskien peldttiin sdrkevdn kotien koskematto-
muuden, kun alemmatkin yhteiskuntaluokat
pédsisivit tarttumaan luuriin.?

Puhelimen joidenkin kayttoyhteyksien voi sa-
noa ennakoineen yleisradiotoiminnan piirteitd,
jopa ennen kuin langaton lenndtin oli tehnyt lépi-
murtonsa. Varhaiselle késivilitteiselle puhelin-
verkolle oli ominaista hierarkkisuus, jossa puhe-
linkeskuksen asema saattoi muistuttaa myohem-
pdd radioaseman roolia ‘ldhetyskeskuksena’. Esi-
merkiksi Yhdysvaltain maanviljelysalueilla, joilla
fyysiset etdisyydet olivat pitkid, puhelimitse oli
mahdollista saada tietoa mm. sdéstd ja porssikurs-
seista.*

Erilaiset uutiset ja juorut levisivdt tehokkaasti
puhelinvilittdjien - suomalaisittain “‘sentraali-
santrojen” - kautta. Nédiden rooli meni joskus pi-
temmallekin. Puhelinvélittdjat saattoivat jirjestdi
yoaikaan viithdeohjelmaa kuuntelijoille, jopa kon-
sertteja, joissa toisiinsa kytkettyjen puhelinkes-
kusten hoitajat muodostivat ‘virtuaalisen orkeste-
rin’ soittamalla kukin tahollaan omaa instrument-
tiaan. Vuonna 1912 New Yorkissa toimiva Mag-
naphone and Music Company ldhetti puhelimitse
moottorilla varustettujen fonografien soittamaa
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musiikkia yli sadan ldhettimen avulla.’! Puhelinta
kéytettiin toisinaan myds saarnojen ja ndytelmien
vélittimiseen suorana sairaalojen potilaille mm.
Lontoossa.

Ehk& vaikuttavin, paljolti unohtunut, broadcas-
ting-toiminnan ennakointi oli Budapestissa toi-
minut Telefon Hirmondo -jdrjestelmd, joka aika-
naan sai myds kansainvilistd huomiota. Vuonna
1893 toimintansa aloittanut Telefon Hirmondo,
jonka toteutukseen myos Nicola Tesla otti osaa,
tarjosi puhelimen vilitykselld tilaajilleen sdan-
nollistd paivittdistd ohjelmaa aamusta iltaan saak-
ka. Ohjelmavirran rakenne ja ohjelmatyypit muis-
tuttivat pikkutarkasti myohempidd yleisradiotoi-
mintaa. Mukana oli uutisia, tiedotuksia, lastenoh-
jelmaa, kuunnelmia ja suoria ldhetyksid mm. Bu-
dapestin oopperasta. Telefon Hirmondoa saat-
toi kuulokkeilla kuunnella kotona, mutta myos
kahviloissa, hotellien auloissa ja lddkdrien vas-
taanotolla.’? Se toimi yli 20 vuoden ajan ja sulau-
tettiin vuonna 1925 Unkarin yleisradioon.

NVENTION
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“Ei kotia ilman
stereoskooppia”

1800-luvun jélkipuoliskon porvarilli-
sen perheen sisdisen ritualistiikan
kannalta on my0s valttdmétontd huo-
mioida erilaisten mekaanisten kuvan
representaatio- ja presentaatiovilinei-
den osuus. Viktoriaanisia salonki-in-
terioorejd esittdvissd valokuvissa tai-
kalyhdyt, kaleidoskoopit ja stereos-
koopit, samoin kuin valokuva-albu-
mit ovat usein selvisti ndhtavilla.

Néiden 1800-luvun tieteellis-tekni-
sen kehityksen tuotteiden keskeinen
rooli perheen sisdisessd tapakulttuu-
rissa voidaan ymmartdd edelld maini-
tun yksityisen ja julkisen tilan dyna-
miikan kautta. Valokuvat merkitsivt
tuon ajan ihmisille yhtdéltda mahdolli-
suutta perheyhteison sisdisen kohe-
renssin ylldpitimiseen ja imaginaari-
sen sosiaalisen statuksen rakentami-
seen. Ensinmainittua tarkoitusta pal-
veli suvun edesmenneiden jdsenten
valokuvien tallettaminen ja esilld-
pitdminen, viimeksimainittua taas ns.
carte de visite -valokuvien kokoami-
nen albumeihin ‘todistusaineistoksi’
tiettyyn yhteiskunnalliseen kerrostu-
maan kuulumisesta.

Toisaalta valokuvat merkitsivit
mahdollisuutta  virtuaalimatkailuun,
oman kokemuspiirin rajojen ylittdmi-
seen ajanvietteen nimissd, kuitenkin
visusti kodin turvallisissa puitteissa
pysytellen.* Kaukaisia maita ja ek-
soottisia ndkymid esittdvien valokuvien katselu ja
keraily tuli varsinkin 1800-luvun jélkipuoliskolla
valokuvien kopiointimenetelmien ja painoteknii-
kan kehityksen myd6td suosituksi harrastukseksi.

Tdmdn harrastuksen mielenkiintoisin  muoto
broadcastingin kehityksen kannalta oli 1800-lu-
vun jdlkipuoliskon stereoskopia-villitys. Stereo-
skooppi on 1830-luvulla keksitty laite, jonka avul-
la on mahdollista katsella stereografisia kuvapare-
ja ja kokea ne kolmiulotteisina.** Sen jélkeen kun
kotikdyttoon tarkoitettu laite oli esitelty Lontoon
maailmanndyttelyssd vuonna 1851 villitys sai
nopeasti suuret mittasuhteet. London Stereoscopic
Society -niminen yritys, jonka mottona oli No
home without a stereoscope, oli jo vuoteen 1857
mennessd myynyt 500 000 stereoskooppia, ja
vuonna 1859 silld oli myyntiluettelossaan yli 100
000 erilaista stereoskooppista kuvaparia eli
“nakymaa” (view).»

Stereoskoopissa on mielenkiintoista, ettd ky-
seessi oli kotiin hankittu ja usein salonkiin (olo-




Interiori stereoskooppeineen ja taikalyhtyineen.

Stereoskoopit kdytossd.
| E—

huoneen vastineeseen) sijoitettu apa-
raatti, jonka tarkoituksena oli kokijan
imaginaarinen siirtdminen tilassa ja
ajassa. Koska stereoskoopin silmik-
koon tuijottaminen sulkee kokijan
fyysisen ympdriston ulkopuolelleen,
se saattoi aiheuttaa  tunnun
“ndkymiddn” tempautumisesta. Lait-
teen erddn version keksija Oliver
Wendell Holmes kuvaili vuonna 1859
kokemustaan: “Jatédn ulkoiset puittee-
ni nojatuoliin tyOpdytdni ddreen, sa-
malla  kun  henkeni  katselee
Oljymielti alas Jerusalemiin.”¢

Vaikka  stereoskooppia  saattoi
kéyttdd vain yksi henkilo kerrallaan,
sitd voi mielestdni perustellusti pitda
television katselua edeltdvdnd kult-
tuurisena muotona. Stereografisten
kuvien katselu oli usein kollektiivi-
nen, perheen ja/tai sen ystivépiirin
sisdinen rituaali, joka liittyi yhdesséo-
loon, kotona viihtymiseen. Stereo-
skooppi toimi “ikkunana” vieraiden
kulttuurien “nékymiin” ja muuten
kiehtoviin aihepiireihin. Saatavalla
olevien kuvasarjojen aihepiiri kattoi
monia lajityyppejé, ulottuen - vuodel-
ta 1902 olevan myyntiluettelon mu-
kaan - maailmanndyttelyn kuvista ja
eri puolilta maailmaa olevista “pitto-
reskeista nidkymistd” urheiluun, koo-
misiin kohtauksiin, uskonnollisiin ai-
heisiin,  espanjalais-amerikkalaisen
sodan nidkymiin ja antikviteetteihin.’’
Paitsi erillisid nikymid, tarjolla oli
myo6s ‘kertomuksia’, joissa kuvaparit
tuli mieltdd ajallis-tilallisen jatkumon
osiksi.*®

Rinnastukset my&hempéin broad-
casting-tarjontaan ovat ilmeisid. Gra-
mofonin ldpilyonti 1890-luvulla ni-
menomaan kodin musiikkikoneena
voitaisiin tietysti nihdd samassa va-
lossa radiota edeltdvdnd ilmiond. Se
merkitsi  ulkopuolisen &énilédhteen
ilmestymistd kotimiljodseen, jonka
ddnimaisema oli aiemmin itse tuotettu
reaaliajassa, puheella, yhteislaululla,
pianonsoitolla.
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Horisontin

taakse sihkon avulla

Vaikka stereoskooppi tarjosi kayttdjdlleen ulko-
maailmaan avautuvan ‘ikkunan’ vaikutelman,
kyseessd oli joka tapauksessa simulaatio, jolta
puuttui yha broadcasting-jarjestelmien keskeisid
ominaisuuksia. Ndihin kuului luonnollisesti /iik-
keen, ajan kulumisen vaikutelman luominen, joka
oli elokuvan valtti, kun se teki ldpimurtonsa julki-
sena huvina 1890-luvun puolivilin tienoilla. Mo-
net stereografisten valokuvien aihelmat, samoin
kuin niiden luonne “ndkymind”, siirtyivdt ldhes
sellaisinaan Edisonin ja Lumiéren elokuviin - to-
sin kolmiulotteisuutensa menettineind; olisi mie-
lenkiintoista pohtia, missd méaérin liike saattoi toi-
mia tdimin menetyksen kompensaationa.

Vaikka varhaista elokuvaa ei nykyndkemyksen
mukaan enédd pidetd yksinomaan alempien yhteis-
kuntaluokkien huvina, tuntuu houkuttelevalta
yrittdd rinnastusta stereoskopian edustaman salon-
kien “televisiokulttuurin™ ja tydviestdon omaksu-
man elokuvakulttuurin vélille. Vaikka stereosko-
pia oli ollut my6s proletariaatin harrastus, eloku-
van menestys olisi suorassa yhteydessé tyovaeston
asunto-oloihin, jotka olivat omiaan houkuttele-
maan julkisten spektaakkelien pariin pikemmin
kuin viihtymddn kotona liikkumattomien kuvien
parissa.

Ehkd vield olennaisempaa oli simultaanisuuden
vaikutelman puuttuminen (miké koskee myds gra-
mofonin kuuntelua ja elokuvakokemusta). Ta-
makin kysymys tiedostettiin 1800-luvun loppu-
puolella ja siihen tarjottiin erilaisia ratkaisuja niin
populaaritieteellisissd julkaisuissa kuin ankaran
tieteellisissd yhteyksissd. Ensin mainituissa kum-
mitteli usein telectroskooppi-niminen keksintd,
jonka selitettiin olevan jo olemassa tai otettavan
kdyttoon mind paivand hyvénsd. Kyseessd oli
“sédhkdinen kaukondkélaite” (yhdistelmd “teles-
kooppia” ja “electroa”), jonka avulla “on mahdol-
lista ndhdd todellisia ndkymid, jotka tapahtuvat
satojen mailien pddssd itse katselupaikalta”.?

Telectroskooppi oli kuitenkin puhdas mielikuvi-
tuksen tuote, jonka voi ndhdd “horisontin taakse
nikevan kaukoputken” yksinkertaisen idean, tie-
donvilityksen ja uusien liikennevilineiden kir-
voittaman tirkistelynhalun sekd sdhkon rajatto-
miin mahdollisuuksiin luottavan ajattelun syntee-
sind. Se voitaisiin kytked myds edelld késiteltyyn
viktoriaanisen kodin ja ulkomaailman viliseen
problematiikkaan, sen toiveiden (imaginaarisena)
tayttymyksend, joka realisoitui vasta vuosikym-
menid mybhemmin televisiotoiminnassa.

Tosiasia kuitenkin on, ettd myos vakavissa tie-
depiireissd kehiteltiin kuin kehiteltiinkin jo samoi-
hin aikoihin vastaavia ideoita, joista tunnetuin on
saksalaisen Nipkowin “séhkoiselle teleskoopil-

leen” hankkima patentti (1884). Kyse oli kuiten-
kin pelkisti teoreettisista malleista, jotka eivit
johtaneet kdytdnnon kokeiluihin ennen kuin seu-
raavan vuosisadan puolella. Niihin ei my&skdédn
vield littynyt broadcastingin ideaa, vaan pikem-
minkin ajatus “kaukondkemisen” kaksisuuntaisen
kommunikaation — mahdollistavasta  teknisestd
potentiaalista. Broadcastingin voittokulku hautasi
timin potentiaalin vahin d4nin, mutta se eldd yha
teknisesti toteutuneessa, mutta kulttuurisesti to-
teutumattomassa haaveessa nakdpuhelimesta.

Pluralistinen nikyma

Tissi artikkelissa tekeméni tutkimusmatka broad-
castingia edeltdviddn kehityskulkuun, tai pikem-
minkin kehityskulkuihin, on tuonut esiin ainakin
yhden selkedn tuloksen: nédkymén pluralisti-
suuden. Broadcastingin lapimurrossa ei ole kyse
kertakaikkisesta murroksesta, vaan se on tulosta
pitkiistd ja monimutkaisesta historiallisesta pro-
sessista, joka ei rajoitu mihinkaén yhteen vilinee-
seen, yhteen ideologiaan tai yhteen eldmanpiiriin.
Pikemminkin se ldpdisee usein arvaamattomasti ja
ainakin nédenndisesti ilman sisdistd koherenssia
historiallisen tapahtumisen eri tasoja.

Toisin sanoen, broadcastingin esimuotoja ei ole
mahdollista sijoittaa minkdén selkedn kausaalisen
rakenteen puitteisiin. [lmién eri osatekijdt ovat
kasaantuneet vdhidn kerrallaan vailla selkedd tar-
koitushakuisuutta. Tdmé koskee yhtd hyvin itse
keksimisprosessia, teollisuutta ja markkinointiko-
neistoja kuin broadcastingin ideaa kehitelleitd ja
reflektoineita julkisuuskoneistoja. Tietyt kulttuu-
riset muodot saattavat toki ennakoida mydhem-
pien keksintdjen tulevia kayttdyhteyksid, mutta
kyse ei kuitenkaan ole niiden determinoimisesta.

Broadcasting ei ole radio- tai televisioteknolo-
gialle “ominainen” kulttuurinen muoto, sen pa-
remmin kuin kerronnallinen jésentyminen olisi
“ominaista” elokuvalle. Ndihin muotoihin péity-
mistd on etsittdvd teknologian “my®&tdsyntyisten”
ominaisuuksien sijasta tietyn ainutkertaisen histo-
riallisen prosessin luonteesta, sen ainesten tarjo-
amista mitd erilaisimmista selityskehyksista.
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