Martti Lahti

INTOHIMONA MUISTAA
- Iso-Britannian mustat
elokuvakollektiivit ja Isaac Julien

Iso-Britanniassa mustan elokuvan historia palautuu
1950- ja 60-lukujen vaihteeseen, sellaisiin pionee-
ritdihin kuin Ten Bob in Winter (Lloyd Reckord,
1959) ja Jenima and Johnny (Lionel Ngakane,
1963). Alkuvaiheen kéannekohdaksi muodostui
Horace Owen elokuvan Pressure valmistuminen
vuonna 1974. Se oli ensimméiinen mustan brittioh-
jaajan tekemd pitkd ndytelmielokuva ja myds en-
simmainen BFI:n (British Film Institute) rahoittama
mustan ohjaajan elokuva.

Aikakautensa elokuvana Pressure nojasi paljolti
strategiaan, jota Jim Pines on luonnehtinut kisit-
teelld “rotujen suhde” -kerronta'. Tdma tarkoitti - ja
tarkoittaa usein yha - ettd mustat néhtiin joko erilais-
ten sosiaalisten ongelmien (vikivalta, rikollisuus,
huumeet, tydttdmyys,...) ldhteend tai niiden pas-
siivisina uhreina. Kummassakin tapauksessa ratkai-
su vahvistaa “ideologista ohjetta, jonka mukaan
rotu muodostaa sindllddn ongelman”.? Kerronnal-
taan téllaiset “rotujen suhde” -elokuvat pyrkivit
useimmiten realistisuuteen tai dokumentaarisuu-
teen. N4illa kerrontakeinoilla pyrittiin purkamaan
medioiden levittdmii stereotypioita.

Tarpeeseen ja melkeinpd vélttiméttomyyteen
reagoida ympér6ivdn yhteiskunnan rasistisiin re-
presentaatioihin luomalla erddnlaista vastajulkisuut-
ta liittyy toinenkin ongelma, jota Kobena Mercer on
kuvannut eri yhteyksissa kisitteelld “representaa-
tion/edustamisen taakka” (burden of representa-
tion)’. Mercerilld “representaatio” viittaa tissi yh-

teydessd paitsi Kkasitteen elokuvateoreettiseen
kéyttdon myds sen toiseen merkitykseen “edusta-
minen”. Johtuen mustien elokuvien marginaalises-
ta asemasta seké niiden harvinaisuudesta (verrattu-
na kaupallisia ja epdkaupallisia markkinoita hallitse-
viin valkoisten elokuviin) jokaiseen mustaan eloku-
vaan kohdistuu voimakas paine saada yhdessi elo-
kuvassa sanottua mahdollisimman paljon. Toisaalta
jokaiselta uudelta elokuvalta myds odotetaan, etti
se edustaisi koko mustaa yhteis64, kaikkia sen eri
a4nid. Tdma on tietysti mahdoton vaatimus, mutta se
selittdd monien mustien brittielokuvien ymparilld
kéydyn kiivaan keskustelun siitd, onko tietty eloku-
va “todellista mustien elokuvaa” tai antaako se
“oikean” kuvan mustien yhteisdstd.* Valkoisten
(miesten) tekemisté elokuvista tdllaista keskustelua
ei kdydd, johtuen ensinndkin siitd ettd erilaisten
representaatioiden kirjo on yksinkertaisesti niin
laaja, ja toiseksi siitd ettd valkoinen yhteisd on pe-
rinteisesti hallinnut l4nsimaissa medioita ja niissi
tuotettuja erilaisia representaatioita.
Institutionaalisesti ja poliittisesti ongelmallisesta
kerrontamallista, jota ohjasi mustan yhteison perin-
teiden liséksi paljolti siis suhde valkoiseen valtayh-
teisdon, mustat brittielokuvantekijat alkoivat er-
kaantua yhd selvemmin 1970- ja 1980-lukujen vaih-
teessa. Esimerkiksi vuonna 1981 valmistunut Mene-
lik Shabazzin ohjaus Burning an Illusion (1981),
joka kertoo mustan naisen poliittisesta herddmi-
sestd, kisittelee edeltéjistédédn poiketen pddhenkilon
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identiteetin muuttumista hdnen oman mustan yh-
teisonsd kontekstissa - eikd suhteessa valkoiseen
yhteis6on.

Korostamalla sukupuolten suhteiden sekd nais-
ten politisoitumisen merkitystd mustalle yhteisolle -
eikd valkoiselle yhteiskunnalle - Burning an Illu-
sion (1981) kytkeytyy myds moniin sitd seurannei-
siin 1980- ja 1990-luvun mustiin elokuviin. Néille -
erityisesti mustien tyopajoissa tuotetuille - elokuvil-
le on ominaista sekd muodon ettd sisdllén monidéni-
syys, yhden mustan liikkeen &dnen korvaaminen
erilaisten ristiriitaistenkin ndkokulmien vuoropu-
helulla. Keskeisimmiit tai ainakin keskustelluimmat
ndistd ovat perdisin 1980-luvun alkupuoliskolla syn-
tyneistd mustien kollektiiveista.

Brixtonin kollektiivit

Useimmissa yhteyksissd mustien brittikollektiivien
synty palautetaan vuoden 1981 mustien kansannou-
suun tai “mellakoihin” - kuten niité toisesta ndkokul-
masta kutsuttiin. Lontoon Brixtonista kesdlld 1981
alkaneet ddnekkdat mielenilmaukset, joiden koh-
teena oli rasismi ja mustien yhteisdjen yha tukalampi
asema [so-Britanniassa, levisivdt nopeasti Englan-
nin teollisuuskeskuksien koyhien mustien asuma-
alueille ja jatkuivat koko kesén. Protestin laajuus,
sen herdttamat pelot ja laaja mediaseuranta pakotti-
vat viranomaiset ottamaa tapaukset huomioon.’

Uusi poliittinen ilmapiiri herdtti suur-Lontoon
kunnallisen tason pédttivissd elimessd GLC:ssd
(the Greater London Council), vuonna 1982 perus-
tetussa televisioyhtié Channel 4:ssa ja muissa vas-
taavissa virallisissa instituutioissa tarpeen mustien
projektien tukemiseen. Channel 4:n perustuskir-
jaan mm. kirjattiin “monikulttuurisen ohjelmantuo-
tannon” edistdmisen sekd ‘“vdhemmistdyleisdjen”
huomioonottamisen periaatteet.®

Néihin tapahtumiin liittyen elokuvantekijoiden
liitto ACTT seké joukko erilaisia valtiollisia ja kun-
nallisia instituutioita (mm. Channel 4) allekirjoittivat
vuonna 1982 ns. “Tydpajajulistuksen” (Workshop
Declaration). Se takasi vidhintddn neljdstd tyonte-
kijastd koostuville ryhmille jatkuvan taloudellisen
tuen, mikd antoi mahdollisuuden pitkdjantei-
sempédn tyoskentelyyn. Tuen edellytyksend kol-
lektiiveilta vaadittiin mm. tuotannon epakaupalli-
suutta (tyOpajat eivét saa tuottaa voittoa ja ainoastaan
20% niiden tuotannosta voi olla kaupallista) ja kol-
lektiivien jérjestdytymistd osuuskunniksi. Lisdksi
kaikille tyOpajan jdsenille oli maksettava saman-
suuruista, vahintddn minimisdddoksien mukaista
palkkaa. Toisaalta tyopajajulistuksen mukaan sen
allekirjoittaneet kollektiivit séilyttivit teostensa oi-
keudet.

Sopimusjérjestelmd vakiinnutti Iso-Britannian
mustat elokuva- ja videokollektiivit, joista tunnetu-
impia ovat Sankofa Film and Video Workshop,

Black Audio Film Collective ja Ceddo Film/Video
Workhop sekéd Cardiff Film and Video Workshop,
Macro, Retake Film/Video ja Star. Jatkuva tuki an-
toi mahdollisuuden kokeilla erilaisia kerrontamuo-
toja ja strategioita dokumenteista avantgardeen.
TyOpajajulistus ei silti tdysin vapauttanut mustaa
elokuvaa “edustamisen taakasta”, kuten Black
Audio Film and Video Collectiven ensimmaisesté
pitkédsti elokuvasta Handsworth Songs (1986) kiyty
keskustelu’ osoitti. Se antoi kuitenkin institutionaali-
sen tuen yritykselle vapautua téstd taakasta sekd
perinteisestd “rotujen suhde” -kerronnasta. Kuten
Jim Pines on todennut, kollektiivien jésenilld oli nyt
tilaisuus kokeilla erilaisia kerrontamuotoja ja ke-
hittdd “elokuvallinen kieli, joka antoi mahdollisuuk-
sia mustien kokemuksesta tdhin asti sulkeistettujen
puolien” ilmaisemiseen.®

Niaméi kollektiivit eroavat syntytaustansa ohella
muutenkin perinteisemmisté riippumattomista tuo-
tantoyhtidistd. Toisin kuin tavalliset tuotantoyhtiot,
kollektiivit pyrkivét “integroituun toimintastrategi-
aan”. Niiden tydskentelyssd elokuvien ja video-
iden tuotanto-, levitys- ja esitystoiminta yhdistyvét
koulutukseen sekd aktiiviseen yleisosuhteen ra-
kentamiseen seminaarien ja muiden yhteisdon
suuntautuvien aktiviteettien avulla. Mustien riip-
pumattomat tuotantoyhtdt sen sijaan sitoutuvat
lihemmin valtalinjan toimintamalleihin mm. rakentu-
malla usein yhden tuottajan tai ohjaajan ympdrille -
kollektiivisuuden sijasta.

Vaikka mustien kollektiivit jakavat eron riippu-
mattomista tuotantoyhtidistd, eri kollektiivien tyot
poikkeavat toisistaan varsin selvésti. Tdmé johtuu
ainakin osittain niiden ympdrille kokoontuneiden
elokuvan- ja videontekijoiden erilaisista taustoista.
Ceddon tekijoistd monet - mm. Menelik Shabazz,
mainitsemani Burning an Illusion -elokuvan ohjaa-
ja, ja Imruh Bakari - tydskentelivdt jo ennen kollek-
tilvien syntyd mustan riippumattoman elokuvan
parissa. Sen sijaan Black Audio Film Collectiven ja
erityisesti Sankofan jésenten taustat ovat elokuva-
ja taidekouluissa sekd modernissa elokuvanteorias-
sa.

Sankofan ja Black Audio Film Collectiven jésen-
ten suhde elokuva- ja videokulttuuriin korostuu
Sankofan jasenen Martina Attilen tavassa sijoittaa
kollektiivit (erityisesti Sankofa) Iso-Britannian elo-
kuvakulttuuriin: [Opiskellessamme] meistd tuntui,
ettd kommunikaatioteorioita on voitava kehittdd
niin, ettd ne ottavat huomioon myds meidén koke-
muksemme, auttavat ymmaértdméaan mustan subjek-
tin asemaa elokuvassa ja mahdollisuuksia luoda toi-
senlaisia mustien kuvia.’ Tdmé on vastaava positio,
jonka Isaac Julien ottaa oheisessa haastattelussa to-
detessaan: “Opimme kursseillamme ennen kaikkea
sen, ettd meidén piti tietdd enemmén elokuva- ja
kulttuuriteorioista sekd omasta poissaolostamme
mustina subjekteina. Meidat oli aina poistettu, pyy-




| hitty tdmén tiedon piiristd. Halusimme ja yritimme

kehittda tyotdmme varten omat teoreettiset raken-
nusosat, rinnan kdytdnnon kanssa.”

Sankofan ja Black Audion jésenet alkoivatkin
tuottaa elokuvia ja videoteoksia, jotka asettivat
kokeellisen elokuvan ja videon uuden haasteen
eteen. Niiden tuotanto politisoi uudelleen kokeelli-
sen audiovisuaalisen kulttuurin sitomalla sen mus-
taan kulttuuriin, rotupolitiikkaan, mustaan feminis-
miin ja mustaan homoliikkeeseen.

Moni#ininen politiikka
Uusien mustien kollektiivien ensimmadiset keskei-
set tyot olivat Sankofan Passion of Remembrance
(ohjaus: Maureen Blackwood ja Isaac Julien, 1986)
ja Black Audion Handsworth Songs (John Akomf-
rah, 1986). Ne herittivit kiivasta keskustelua mus-
tan elokuvan ja kokeilevan muodon leikkauspis-
teistd sekéd pakottivat valtaeclokuvapiirit tunnusta-
maan mustan brittielokuvan olemassaolon.

Sekd The Passion of Remembrance etti Hands-
worth Songs luonnehtivat hyvin kollektiivien asen-
netta poliittisen ja muodolla kokeilevan elokuvan

| tekoon. Kumpikin elokuva hyodyntdd uutisista,

sanomalehdistd, historiankirjoista ja Ceddo-kollek-
tiivin arkistoista perdisin olevaa aineistoa, jota
kierrdtetddn ja uudelleentulkitaan elokuvien tari-
noissa. Black Audion ja Sankofan elokuvissa ko-
rostuukin kulttuuristen representaatioiden analyysi
javallitsevaa yhteiskuntapolitiikkaa luovien kuvien
uudelleentulkinta.

The Passion of Remembrance sitoo tekijéiden
elokuva- ja kulttuuriteoriasta saamat virikkeet kol-
mitasoiseen tarinaan, jossa kohtaavat mustan naisen
jamiehen epdmédrdisessd ajassa ja paikassa kdymi
teoreettispoliittinen keskustelu mustan liikkeen his-
toriasta, mustan naisen katsojalle puhuma monologi

Sankofa-kollektiivi
The Passion of
Remembrance

-elokuvan teossa.

sekd nditd kuvittava fiktiivinen tarina mustasta per-
heesta.

Heterogeenisella aineistollaan The Passion of
Remembrance pyrkii vélttdméin toisten puolesta
puhumisen ja siihen liittyvén vikivallan (toisten
ddnien vaientamisen). Elokuvan keskeisend 1dhto-
kohtana voi pitda tekijoiden itsensd korostamaa aja-
tusta, jonka mukaan pluralistisessa 1980-luvun yh-
teiskunnassa ei voinut endi turvata yhteen poliitti-
seen strategiaan. Sen sijasta The Passion of Re-
membrance pyrkii rikkomaan myyttid, ettd kaikki
mustat ovat samanlaisia asettamalla mustan hetero-
seksuaalisen miehen &énen rinnalle mustien femi-
nistinaisten ja mustien homojen nakékulmat.

Poliittisen lahtokohtansa The Passion of Re-
membrance siirtdd muotoonsa hajottamalla erilaiset
narraatiot ja kerronnalliset “&énet” sirpaleiksi. Nii-
den vilille elokuva luo vuoropuhelun, joka pyrkii
osoittamaan, miten mustaa yhteis6d ei suinkaan
madritd vain rotu, vaan yhtd hyvin seksuaalinen
suuntautuminen, sukupuoli, luokka ja sukupolvi.

Handsworth Songsia, niin kuin Black Audio Film
Collectiven elokuvia yleensékin, voisi kuvata sa-
noilla “kokeellisen dokumentin rajoissa tapahtuva
meditaatio”. Se tarkastelee 80-luvun alun mustien
kansannousua sekd mustien historiaa ja nykyase-
maa [so-Britanniassa rinnastamalla keskendén ku-
via mustien historiasta ldnsimaissa, valtiojohtoisten
televisioasemien uutisaineistoa, valkoisten poliitik-
kojen haastatteluja, osallistujien kommentteja, sano-
malehtien otsikkoja ja kuvia, sekd paikan pailla
kuvattua materiaalia. Elokuvassa otetaan siis
erddnlainen aktiivinen asema historiaan ndhden.
Sitd ei ndhdd vain yksiselitteisend menneiden ta-
pahtumien jatkumona, vaan koko ajan uudelleen-
muotoutuvana ja -merkityksellistyvéné prosessina,
jossa nykyaika ja menneet tapahtumat yhtéldisesti
vaikuttavat.
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Erilaisista fragmenteista tekijdt kokoavat monilla
aikatasoilla ja erilaisissa teksteissd liikkkuvan kol-
laasin, jonka avain 16ytyy mustan naisen kadulla te-
levisiohaastattelijalle antamasta vastauksesta: “The-
re ain’t no stories in the riots, only the ghosts of
other stories!” Naisen lause kuvaa Handsworth
Songsin muotoa ja sen luomien merkitysten moni-
naisuutta. Elokuva ei tarjoa katsojalleen vain yhtd
suljettua ndkokulmaa, vaan katsoja voi yhdistelld

reitteja.

Looking for Isaac Julien

Brittien mustien tydpajojen elokuvia ja videoita
tarkastellaan yleensd kollektiivisina teoksina. Poik-
keuksen téstd sddnndstd muodostaa oikeastaan vain
Sankofan jdsen Isaac Julien, jonka ohjaustyot ero-
tetaan usein omaksi kokonaisuudekseen - huoli-
matta siité, ettd nithinkin on tietysti vaikuttanut huo-
mattavasti Sankofan muiden jdsenten tydpanos.
Isaac Julienin tGitd leimaa sekd hinen teoreettinen
panoksena keskusteluun mustasta identiteetistd ja
kulttuurista ettd hdnen oma identiteettinsd mustana
ja homona. Yhteistd kaikille Julienin Sankofan
kanssa tekemille toille (Territories, The Passion of
Remembrance, This Is Not an Aids Advertisement,
Looking for Langston) on my0s ei-lineaarinen ker-
ronta ja kokeileva muoto. Vasta viimeisimmassa
elokuvassaan Young Soul Rebels (1991), jonka
péétuottajana oli British Film Institute, Julien kokeili
my0s perinteisempéd kertovaa elokuvaa.

Julienin yhdessd Maureen Blackwoodin kanssa
ohjaaman elokuvan The Passion of Remembrance
tapaan Territories (1984/1985) rakentuu itsetietoi-
sen, kokeellisen ja elokuvatekstin “karnevalisoi-
van” muodon varaan. Se rinnastaa kollaasinomai-
sessa muodossaan erilaiset mustan yhteison danet
yhdistelemélld sukupuoliseen, seksuaaliseen, etni-
seen tai luokkapohjaiseen eroon liittyvid nikokul-
mia. Tétd kautta se my6s pyrkii kyseenalaistamaan
vallitsevia rodullisia representaatiotapoja sellaisina,
kuin ne ilmenevit valtaelokuvassa ja toisaalta eu-
rooppalaisen avantgarden perinteessa.

Territories sekoittaa keskenddn Notting Hillin
Karnevaaleilla kuvattuja jaksoja arkistomateriaaliin.
Isaac Julienille tyypillisesti ndissd fragmenteissa
rinnastuvat nykyisyys ja menneisyys. Historialliset
kuvat tavallaan selittdvdt mustaa nykykulttuuria,
mutta toisaalta historia uudelleentulkitaan nyky-
nakokulmasta. Territoriesissa - aivan kuten elo-
kuvissa The Passion of Remembrance ja Hands-
worth Songs - menneisyys ndyttidytyy avoimena ti-
lana, jossa koko ajan taistellaan kansakuntaan ja
kansallisuuteen liittyvistd kysymyksista - siitd mitd
késite englantilainen tai Iso-Britannia kattaa.

Tavallaan Isaac Julienin elokuvat pyrkivit
kéytinndssd toteuttamaan projektia, jolle Homi K.

Bhabha on antanut teoreettiset kehykset artikkelis-
saan “DissemiNation: time, narrative, and the mar-
gins of the modern nation”." Hianen mukaansa yksi
keskeisid puolia kisitteen kansakunta dekonstruk-
tiossa on sen rajojen osoittaminen, silld kansaan ja
kansallisuuteen liittyvét diskurssit pyrkiviét jatku-
vasti luomaan “imaginaarisia” selvérajaisia yh-
teisdjd, joista ulkoistetaan esimerkiksi erilaiset etni-
set vahemmist6t. Postkolonialistisen teoriakehyk-
sensd mukaisesti Bhabha ei nde tétd kontrollia kui-
tenkaan tdydellisend. Sen sijaan hén ldhtee siitd, ettd
meidén olisi nostettava kisitteen kansa rajat esille ja
“uudelleenpaikallistettava” sitd madrittdva sisdisen
(ketkd ovat osa sitd) ja ulkoisen (ketkd eivit) ero
kansakunnan “rajan” sisédpuolelle. Talloin kulttuu-
risen eron uhka ei olisi endd ‘toisten’ ongelma, vaan
se korostaisi “kansaan-yhtend” sisdltyvdd sisdistd
toiseutta.!

T&ma on juuri se projekti johon Isaac Julien tois-
tuvasti palaa teoksissaan. Han yrittda osoittaa kdsit-
teen englantilaisuus rajallisuuden, sen miten se tois-
tuvasti hylkii afrikkalaista tai afrikkalaiskaribialaista
syntyperdd olevia. Toistaalta Julien kritisoi myds
mustaa yhteisod sen pyrkimyksesté esiintyd homo-
geenisena ryhménd. Niin elokuvassa Territories ja
The Passion of Remembrance kuin myShemmin
Looking for Langstonissa (1989) Julien palaa kysy-
mykseen mustan yhteison heteroseksismistd. Sen
vaihtoehdoksi hin konstruoi elokuvissaan moni-
naisen mustan subjektiuden, jota ei voi endd palaut-
taa kysymykseen yhdestd oikeasta positiivisesta
kuvasta.

Poeettinen lyhytelokuva This Is Not An AIDS
Advertisement (1987) nojaa my6s Julienille tyypilli-
seen strategiaan yhdistelld erilaisia elementtejd. Se
on tehty aikana, jolloin valtamediat levittivit toistu-
vasti kuvia, joissa homot yhdistettiin sairauteen ja
syyllisyyteen. Teos yrittdd valittdd télle todellisuu-
delle vastakkaisen viestin, jossa nautitaan seksuaa-
lisuudesta ja rakkaudesta. Videon ensimmainen osa
koostuu kuoleman, menetyksen ja aistillisuuden
kuvista. Loppuaan kohden teos kddntyy yhd opti-
mistisemmaksi, mustasta yhteisosté ldhtevéksi ho-
moidentiteetin ja sen moninaisuuden (mustat, val-
koiset, eri luokat,...) sekd homokulttuurin vahvuu-
den ylistykseksi.

Identiteetin  homogeenisyyden kyseenalaista-
valla ndkokulmallaan ja kerronnan rajoilla leikitte-
levilld muodollaan This Is Not An AIDS Advertise-
ment rinnastuu Isaac Julienin vuonna 1989 valmis-
tuneeseen elokuvaan Looking for Langston. Se on
kauniista mustavalkoisista kuvista rakentuva arkeo-
loginen projekti, joka jéljittdd Harlemin renes-
sanssin aikaisen runoilijan Langston Hughesin
kautta mustien homojen identiteettid ja historiaa
sekd mustien ja valkoisten seksuaalisten suhteiden
ristiriitoja. Kirjailija ei ole elokuvassa biograafisen
dokumentin kohteena, vaan pikemminkin antamas-




sa lahtokohdan unenomaiselle ja poettiselle histori-
an, musiikin, runouden ja kulttuurin kollaasille.
Langston Hughesin eldminkerran kautta Julien
myo0s sivuaa Iso-Britannian monia nuoria mustia
elokuvantekijoitd kiinnostavaa kysymystd, miten
historia méaérittdd jatkuvasti mustien asemaa nyky-
yhteiskunnassa.

Looking for Langstonissa pyritddn myos kon-
struoimaan toisenlainen vaihtoehtoinen musta mas-
kuliinisuus. Medioita hallitsee orjuuden perintond
syntynyt ja mustan liikkeen my6hemmin omima
kuva mustasta miehestd vikivaltaisena, aggressivi-
sena, pelottavana, voimakkaana, seksuaalisesti ky-
vykkddnd ja heteroseksuaalisena. Tédméan vasta-
painoksi Looking for Langston tarjoaa haavoittu-
vampaa ja ambivalentimpaa maskuliinisuutta. Julien
on itse kommentoinut elokuvaansa tiltd osin mm.
seuraavasti:

Mustassa populaarikulttuurissa kovalla maskuliinisuuden re-
presentaatiolla on tarked merkitys artikuloitaessa rasismia ja
institutionalisoitua rasismia vastustavia viitteitd. Mutta jos ha-
luamme luoda keskuudessamme pohjaa keskustelulle tai jos ha-
luamme luoda toisenlaisia representaatioita, on tirkedd kuvata
my®s haavoittuvaa ja herkkéd mustaa maskuliinisuutta.'?

Viimeisimmaissé elokuvassaan, kaupallisille mark-
kinoille tehdyssd Young Soul Rebelsissd Julien jat-
kaa aikaisemmista elokuvistaan tuttua projektia."
Elokuva on ajoitettu Lontooseen vuoteen 1977,
joka oli merkittdva kddnnekohta Iso-Britannian his-
toriassa. Sind vuotena kohtasivat toisensa mm. ku-
ningattaren valtaistuimellaolon 25-vuotisjuhlallisuu-
det, aikakauden populaarit fasisminvastaiset liik-
keet, mustan liikkeen vaikutusvallan kasvu sekid
Sex Pistolsien kappaleen “God Save the Queen”
symboloima punkin vastakulttuuri. T4t4 taustaa vas-
ten elokuvassa sijoitetaan mm. mustan nuoren mie-
hen ja valkoisen punkkarimiehen rakkaussuhde,
mustan heteroparin rakkaussuhde sekd mustan
homon murhan ympérille kiertyva thrilleritarina.

Young Soul Rebelsin nidhneet ovat kiittdneet sitd
tavasta, jolla se kisittellee homoutta pisteend, jossa
artikuloidaan erilaisia rotuun, sosiaaliseen ase-
maan, luokkaan ja yhteisollisyyteen liittyvid kysy-
myksid. Tahdn liittyen Homi Bhabha on mm.
kiittdnyt elokuvaa siitd, miten siind uudelleenkirjoi-
tetaan timén englantilaiselle nationalismille keskei-
sen vuoden historiaa mustasta nakdkulmasta. Toi-
saalta Young Soul Rebelsid on kritisoitu siitd, ettei
Julien pysty vakuuttavasti yhdistdméén teoreettisia
lahtdkohtiaan populaariin thrilleritarinaan. Eloku-
vasta kdydyn keskustelun perusteella naytdd kui-
tenkin siltd, ettd Young Soul Rebels on lopulta kui-
tenkin yhtd moniuloitteinen mustan ja valkoisen
subjektiuden kartoitus kuin Isaac Julienin aikai-
semmatkit elokuvat.

Kirjoitus pohjautuu osittain artikkeliini “Film noir -
Iso-Britannian mustien kollektiivien elokuva” (Kat-
so Eldvin kuvan vuosikiria 1991, toim. Evkki Huhta-
mo ja Martti Lahti. VAPK ja SES 1991).
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'3 En ole itse ndhnyt Young Soul Rebelsid, joten seuraavat kom-
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