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Society for Cinema Studiesin konferenssi Los
Angelesissa 23. - 26.5.1991

San Franciscossa on kukkuloita, New Yorkissa on
korkeita taloja, kummassakin on selvdsti hahmottu-
va keskusta. Mutta miltii tuntuu olla Los Angelesis-
sa, jonkapitiiisi ollamaailman keskus tuhansien elo-
kuvien ja sarjafi lmijaksojen jiittiimien muistijiilkien
perusteella ja maaston tuttua kuin Pyhiin maan kart-
ta kansakoulun uskonnonopetusta nauttineelle?
Sekavalta: LA:ssa ei pysty oikeastaan muualla kuin
meren rannalla sijoittamaan itsedin kognitiiviselle
kartalle - ja rannaltakin niikyy itd kun katsoo
ldnteen. Tiillii maailman laidalla jiirjestivdt amerik-
kalaiset elokuvantutkij at vuotuisen megapartynsa
toukokuussa 1991.

Kaksin verroin tdmdn virtuaalisen kokemuksen -
tuntee olevansa jossain, mutta ei tiedii missii ja ke-
nen ohjelmoimana - sai konferenssin aloitusajelulla,
jossa ajettiin ristiin rastiin pitkin kaupunkia katso-
massa vanhojen elokuvien kuvauspaikkoja. Niistii
ensimmdinen tuli vastaan ajettuamme bussilla 50
metrid keskeltd University of Southern Californian
(USC) kampusta: erddn laitosrakennuksen pddty oli
sama kuin erdiissd Stan Laurelin ja Oliver Hardyn
elokuvassa. Selvimmin tunnistettavissa olivat kui-
tenkin myohemmin esitellytportaat, joita pitkin sama
koomikkopari kuljetti pianoa elokuvassa Mrzsic
.Bor. Suurin osa maisemista oli kuitenkin muuttunut
tdysin tunnistamattomiksi, ja elimme sen uskon va-
rassa, ettd bussin ikkunasta ndkemdmme oli joskus
ollut sitii mitii sen sanottiin olleen. Sama tunnistamat-
tomuus valtasi kaupunkikiertoajelun jiilkeen kiisit
teen "Hollywood", koska alue on yhtd huonosti
hahmotettavissa. Aivan toista oli San Franciscossa
muutamaa pdivdd aikaisemmin ndkemdmme Alcatra-
zin vankila kuuluisine pakoreitteineen, sillS reikd
seindssd oli todellinen ja niin pieni, ettii Clint East-
wood ei siita mahtuisi.

Kahdeksan SETS:n jiisentii pddsi tutustumaan
SCS:n luotuisiin elokuvantutkimuksen messuihin,
jotka siis tiillii kertaa jiirjestettiin USC:n tiloissa. USC
on yksityinen yliopisto, joka eliiii korkeiden luku-
kausimaksuj en lisiiksi lahj oittaj ien rahoilla. Mekin
saimme hitusen takaisin George Lucasiin ja Steven
Spielbergiin sijoittamistamme piiiisylippurahoista,
koska molemmat ovat rahoittaneet School of Cine-
ma-Televisionin laitosrakennuksia, Spielberg yh-
den ja Lucas kaksi, joista toinen on nimetty hiinelle
itselleen ja toinen h[nen iiidilleen. Lahjoitusten
pinnallinen puolikin paljastui, sillii Johnny Carsonin
nimissd on koululle rakennettu tv-studio, josta kui-
tenkin puuttuu kunnollinen tekniikka. Lahj oittaj ien
nimihiin niikyy paremmin rakennuksen julkisirussa

kuin editointipoydiin kulmassa.
Pitiiiikseen esitelmiin SCS:n konferenssissa tdy-

tyy olla seuran jdsen ja liipiiistii esikarsinta. Vanha
konkari Tarmo Malmberg oli meistii tiillii kertaa
ainoa, joka piti esitelmen, me muut - Simo ja Tuike
Alitalo, Eeva Kurki, Martti Lahti, Matti Lukkarila ja
allekirjoittaneet - olimme kuunteluoppilaita. Mutta
ei meidiin vaiteliaisuutemme menoa haitannut; kon-
ferenssin 77 sessiossa oli kolme tai neljii esitelmdd
kussakin, joten parisataa onnellista piiiisi iiiineen.
Saman verran karsittiin pois.

Yhdysvaltain korkeakouluissa ei opettajakunta
homehdu sinne, minne on ensimmdiseksi sattunut
joutumaan, vaan kierto on jatkuvaa. Elokuvantutki-
joilla SCS:n kevdinen seminaari osuu ajankohtaan,
joka on niiytcin paikka llhitulevaisuutta ajatellen,
erddnlaiset pestuumarkkinat. Tiillii on haitalliset jiiy-
kistiiviit siluvaikutuksensa: kuuluisasta amerikka-
laisesta - vai oliko se sittenkin englantilaisesta -
esiintymistaidosta ei niiy kovin paljon merkkej6.

Joviaaleimmat esitykset kuulimmekin eliikkeelle
siirtyneiden tai asemansa vakiinnuttaneiden vanho-
jen herrojen suusta. Niiitii vanhuksia on vain kovin
vdhdn amerikkalaisessa tutkijakunnassa, jonka toi-
meliain ryhmd on syntyny't 40-luvulla. Poikkeuksi-
akin toki oli, mutta yleiskuva esiintymistaitojen suh-
teen oli aika ankea, niin kiinnostavia kuin esitel-
mien aiheet yleensd olivatkin. Osasyynd puhetai-
don viihiiisempiiiin painotukseen lienee ollut kova
tahti. 20 minuutissa oli sanottava kaikki, ja kun onne-
ton puhuja oli raahannut mukaansa satasivuisen
esseen, sen typistdminen varattuun aikaan vaati
paitsi nopeaa editointia myris urheiluselostajan pu-
henopeuden. Ehkii esitettiivdt paperit pitiiisikin ra-
jata etukdteen sivumiidrdn eikii ajan mukaan.

Monikulttuurista

SCS oli tiettiiviisti ensimmdisen kerran valinnut
konferenssilleen teeman, joka oli Monikulttuuri-
suus. Teema oli erittiiin sopiva nimenomaan LA:ssa,
koska espanjankieliset ovat valtaamassa seutua
rauhanomaisesti takaisin: esim. vanhoista elokuva-
palatseista jo puolessa pyorii espanjankielinen oh-
jelmisto. SCS on siita mielenkiintoinen seura, ettd se
on selvdsti tietoinen ominaislaadustaan valkoisen
valtakulttuurin edustajana ja pyrkii itse muuttamaan
tilannetta houkuttelemalla muunvdrisiii jiisenik-
seen. Naisia sen ei tarvitse erikseen maanitella,
koska naisten edustus ndytti olevan varsinkin nuo-
rissa tutkij apolvissa vankka ja aktiivinen.

Koko konferenssia teema ei kuitenkaan "rajoitta-
nut", koska ohjelma oli jiirjestetty niin, ettd moni-
kulttuurisuus-sessiot olivat piiivien punaisena lan-
kana, jonka rinnalla kesiteltiin kaikkia mahdollisia
aiheita varhaisesta elokuvasta televisioon ja radi-
oon, dokumenttielokuvasta feministiseen teoriaan.
Sessioita oli seitsemdn yhtdaikaa, joten valinnanva-
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Clint Eastwoodin suorituksia muisteltiin paitsi
Alcatrazin vankilassa myds Los Angelesin
kiinalaisen teatterin edessti. Kuva: H.K.

raa riitti ja "viidrdn" valinnan mahdollisuus oli suuri.
Ensikertalaisten valintoihin vaikuttivat tyoryhmiin
teema, tieteen sisiiinen tAhtikultti sekd yksittiisten
esitelmien omia tciitii sivuavat aiheet. Papereita
yhdistiimiiiin keksitty teema saattoi o1la keksimiillii
keksitty, kun neljd omiin esimerkkielokuviinsa kes-
kittynyttii esitystd eivdt edes sirunneet toisiaan.
Kuuluisuus taas saattoi esittiiii paloja laajemmasta
kiisikirjoituksesta, jolloin esitys meni irrallisten
ideoiden hauksi paperipinkasta, tai hdn saattoi vain
osoittautua paremmaksi kirjoittajaksi kuin esi-
telmiinpitiijiiksi.

Esitelmien lisiiksi konferenssin aikana oli run-
saasti elokuvaesityksiii. joista muistettavin oli
UCLA:n elokuva-arkiston johtajan Robert Rosenin
esittelemd arkiston makupalojen kooste: Ma-
moulianin Beclqt Sharpin huikea restauroitu kat-
kelma, joka ndytti, miten Technicolor-vdrit voidaan
tarkasti tutkien palauttaa alkuperdisiksi, Betty Boop
-elokuva ajalta ennen Haysin koodia, Cecil B.
DeMille selittiimiissd tAht6selle, miten vaikea on
piiiistii tiihdeksi, vanhan Batman-elokuvan katkel-
ma jne. Arkislon synonyymi muuttui siltd istumalta
varas tos ta tutkimus laitol<s eksi.

Rosemaryn painajaisesta
ekokatastroliin

Seuraavassa esittelemme kuitenkin oman sattuman-
varaisen koosteemme tyoryhmien annista aloittaen
konferenssin teemaan keskittyvistii esitelmistd, mm.
ryhmistii, joiden yhteisotsikkoina olivat "Elokuvan-
tutkimus ja kulttuurintutkimus", "Kohti monikulttuu-
rista elokuvateoriaa/-kritiikkid" ja "Vdkivallan re-
presentaatioita: monikulttuurinen ndkrikulma".
"Kulttuurintutkimus"-ryhmiissii niikyi hyvin kiisif
teen kaikennielevyys, kun Lucy Fischer kAsifieli
Ros emaryn p ainaj ais ta kddnteentekevdnd raskau-
den ja slmnytyksen kuvauksena ja Nancy Cook
pohti autenttisuuden suhdetta elokuvien markki-
nointiin mykiin intiaanielokuvan valossa: alkuperiii-
set amerikkalaiset opetettiin kiiyttiiytymddn kuin
"oikeat" ja heidiit pantiin mainostamaan elokuvaa
kansansa tarinana. Tdmdn jiilkeen Phillip J. Barrish
puhui televisionkatsojista intellektuelleina ja tuli
loppuyhteenvedossaan siihen tulokseen, ettd intel-
lektuellilla on kaksi subjektia, minii joka katsoo ja
minii joka tietiiii katsovansa. Kukaan ei sentddn
puhunut mitlitlin skitsofreniasta, mutta keskustelussa
Barrish sai ohjeen liikkua bourdieulaiseen suun-
taan ja kysymyksen, voitaisiinko tv:n "roskakoke-
mus" avata muillekin, esim. lapsille. Neljiinnessd
esitelmissd Denise Hartsough teorisoi "etnografi s-

ta elokuvantutkimusta" kiiyden lZipi Stuart Hallin ja
David Morleyn ajatuksia ja tutkimuksia ja korosta-
en, ettd etnografinen tutkimus on konkreettista ja
kohdistuu todellisiin yleisoihin, kun taas esim.
"Screen-teoriat" ja empirismi ovat tietoteoreettisia
rakennelmia.

"Kohti monikulttuurista elokuvateoriaa" oli to-
dellinen tiihtiryhmd, jossa Robert Stam puhui euro-
sentrismistd "ldnnen rikokset puhdistavana voi-
mana", jolla on historia "from Plato to NATO" ja
jonka loogista jatkoa Persianlahden sodan amerik-
kalaisia mediatutkijoita kuohuttanut uutisointi oli. El-
la Shohat analysoi postkolonialistista diskurssia kult-
tuurintutkimuksessa ja totesi kehityksen muistutta-
van feministisen diskurssin kehitystii - ilmeisesti hy-
viissii ja pahassa, koska hdn teroitti kuulijoilleen, et-
tii identiteetit eivdt ole kiinteitiija ett6 on viiltettiivii
"monokulttuurista monikulttuurisuutta". Andrew
Ross pohti puolestaan Uutta Kansainviilistd Talous-
ja{estyste QKTJ) ja sitd, miten kuvat voivat toteut-
taa sita ja kertoa ekokatastrofista. Lopuksi James
Naremore kavensi ndkrikulmaa elokuvan Cabin in
the Slqt afrikanismin saamaan kahtalaiseen vastaan-
ottoon: elokuvassa esiintyiviit Duke Ellington,
Count Basie ja muut suuret jazz-tdhdet, jolloin 40-
luvun intellektuellit valittivat musiikin kaupallistu-
mista ja mustat kriitikot valheellista etnografisuutta.

"Vdkivalta"-ryhm?issii kiisitteli Rick Berg Vietna-
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min sota -elokuvia, jotka eiviit ole tiiysin hiiviftaneet
sodan uutisoinnin aiheuttamaa mediamullistusta:
vdkivalta on ndkyviid eli sillii on todistajia. Vietna-
min sodassa amerikkalaisesta yleiscistd tuli "viaton"
silustakatsoja ja useissa sotaa kdsittelevissd eloku-
vissa (sympaattinen) piiiihenkilo asetetaan voimat-
toman todistajan asemaan. Tiillainen etddnnytys suo
siis vieliikin katsoj alle viattomuuden. Keskustelussa
todettiin, ettd on syytd erottaa kaksi tapaa todistaa,
visuaalinen ja tunnustuksellinen. Linda Dittmarin
turkkilaista elokuvaa kdsittelevd esitelmii heriitti ei-
amerikkalaisessa vdistdmittii kysymyksen, tuij otta-
vatko amerikkalaiset niin omaan napaansa, ettd
kaikki ulkomainen elokuva ja kaikki avoimesti po-
Iiittinen heitetddn uuteen monikulttuurisuuden 1o-
keroon, joka sistiltiiii kaiken maantieteellisesti ja
ideologisesti ei-amerikkalaisen. Heti perddn pani
Marsha Kinder espanjalaisen kulttuurin omaan lo-
keroonsa toteamalla, ettii sitii on leimannut julma,
usein erotisoitu viikivalta jo vuosisatojen aj an ja etta
piirre on selvdsti ndkyvissd maan elokuvissakin.

Arkistot tutkijoiden aarreaittoina

Varhaisen elokuvan tutkimus on USA:ssa hyvrn
suosittua, koska maan arkistot pystyvdt tarjoamaan
runsaasti tutkittavaa aivan alkuvuosiltakin. Ryh-
mdssd "Attraktioiden elokuvasta kertovaan eloku-
vaan" Tom Gunning jatkoi useiden artikkeleidensa
pohdintaa siirtymiivaiheesta attraktioista kertovaan
elokuvaan elijuuri nyt ndkyvdn kuvaamisesta ajas-
sa tapahfuvan liikkeen kuvaamiseen. Yhtend mer-
kittavana vAlivaiheena esitteli Doug Riblet 1904 - 06
tehtyje takaa-ajoelokuvia. Keskustelussa attraktio/
narratiivi -jaottelu todettiin relevantiksi myohem-

piiiikin elokuvaa tarkasteltaessa.
"Historiografi a"-ryhmdssd selitti englantilaisher-

rasmies Geoffrey Nowell-Smith yksinkertaisen
tuntuisia mutta jokaiselle elokuvantutkijalle tuttuja
fi lmografi sia ongelmia: elokuva-arkistojen kortis-
tointi ei anna riittdvdd tietoa siitd, mitd elokuvia ja
mitd saman elokuvan eri versioita niillii on. Sama
ongelma on sitten tutkijalla itsellddn, kun hdn yrittaii
viitata mahdollisimman yksiselitteisesti johonkin
teokseen. Nowell-Smith esitti omaa nelijakoista
identifikaatiomalliaan, jota hiin aivan aiheellisesti
toivoi yleismaailmalliseen kiiytto<in. Varsinkin var-
hainen elokuva on tiiynnd erilaisia versioita samasta
materiaalista, mutta ei ongelma ole vieras nyky-
ddnkddn, kun teatteri-, video- ja televisiolevityk-
seen voidaan leikata toisistaan poikkeavia eloku-
via. Toinen saman ryhmdn esitelm<iijii Gregory A.
Waller puuttui nykyamerikkalaisia kiinnostavaan
aiheeseen, japanilaisten esittdmiseen amerikkalai-
sessa elokuvassa. Hdn tosin kiisitteli l9l0-lukua
eikii tiimiin hetken japanilaisen rahan invaasiota,
joka ensimmdisen kerran itsendisen Yhdysvaltain
historiassa tuntuu todelliselta uhalta. Valitettavasti
Japani ei ollut piiiissyt Korean, Kiinan ym. maiden
kanssa omien tyciryhmiensd aiheeksi, sillii niin kiin-
nostava identiteettiongelma japanilainen parem-
muus USA:n omimmalla alueella, bisneksessd, tun-
tuu olevan - ja varsinkin kun elokuvateollisuudes-
takin suuri osa alkaa ollajapanilaisten omistuksessa.

Kaksi muuta saman ryhmdn tutkijaa kiisitteli suh-
teellisen tuoreita teknologisia innovaatioita. John
Belton puhui virielokuvan alkukaudesta ja korosti
vdrien fantasialuonnetta vielii 50-luvullakin. V[rien
mustavalkoista suurempi realismi koettiin pitkiiiin
spektaakkelina, mutta kun vdreille ei loydetty sel-

University of Southern Califurnian laaja kampus
oli kotimme vajaan viikon. Kuva: A.H-H.



vdi merkitystii, alkoi siirtymti kohti arkisempaa vdri-
enkiiyttoii. Vielii uudempi keksintri on Steadicam-
kamerateline, jonka avulla mahdollistui kiisivarai-
nen tdrindttin kamera-ajo. Richard Neupertin esi-
telmii pyrki osoittamaan, miten suuri vaikutus tiillZi
on ollut elokuvien tyyliin. Niiytteet Tavemier'n
Auringonpimennyl<sestci olivat vakuuttavia - ja har-
vinaisia, sillii ylivoimainen enemmistd esitelmien
pitej ista luotti sanoj ensa havainnollisuuteen.

Radion ja television historiallinen ja tekstuaali-
nen tutkimus oli aiheena useissa ryhmissd, joissa
kaikissa oli aistittavissa melkoista innostusta ja pio-
neerihenked, kun piiiistiiiin tunkeutumaan ldhes
tutkimattomille alueille. Ryhmiissii "Broadcasting
History" esitteli Michele Hilmes syitii, joiden ruoksi
BBC muuttui 1920-luvulla kaupallisesta yhticistii val-
tiolliseksi yleisradioksi. Yksi syy oli lehdiston suoje-
lu: sanomalehdisto koettiin niin tiirkeiiksi yhteis-
kunnalliseksi instituutioksi, ettd radio haluttiin tark-
kaan kontrolliin ja mm. sen uutisldhetysten miiiirii?i
siiiideltiin. Julie D'Acci tarkasteli USA:n 20-lukua,
jolloin kodista tuli kulutuksen keskus, johon uusi
media sopi tiiydellisesti. Ohjelmat olivat sponsoroi-
tuja, ja rahoittaja toi yleensd itsensd esiin jo ohjel-
mansa nimessd. Mainostajat perustivat kuuntelij ak-
lubeja ja ryhtyivdt mainoskampanjoihin, joissa radio
oli yksi osa lehti- ym. mainonnan ohessa. Niiin radio
sidottiin sekii yksityisen ettii julkisen sfddrin osaksi,
mikd hdmdrsi ndiden rajaa paljon voimakkaammin
kuin sanomalehdet.

Siihkoisten viestinten varhaisvaiheiden tutki-
muksen kysymyksenasettelu muistuttaa paljon var-
haisen elokuvan tutkimusta. Tutkijoita kiinnostaa
esimerkiksi, miten jokin itsestddn selviiltii tuntuva
konventio on syntynyt. Brian Winston esitteli kiin-
nostavien ndytteiden avulla television uutislhhetys-
ten muotoutumista 40-luvulla. Ne olivat radiouuiis-
ten ja elokuvateatterien uutiskatsausten sekoituksia
sekii muodoltaan ettd teknisesti, koska videonauhu-
ria ei ollut tuolloin vielii olemassa ja raportit oli ku-
vattu filmille eiviitkii siis olleet aivan tuoreita. Ame-
rikkalaisuutisten rakenne oli tuolloin tiimd: otsikot -
mainoksia - uutisten piiiisisiilto - mainoksia - pikku-
uutisia. Uutisissa vuorottelivat studio-osuudet ja
kuvatut uutiskatsaukset, ja kiinnostavin ongelma
olikin uutistenlulun integroiminen katsauksiin, jois-
sa kiiytettiin esim. vdlitekstejii ja sisdltoon sovitettua
taustamusiikkia. Vuodeltii 1949 periiisin oleva esi-
merkki paljasti, ettd joissakin laajoissa uutisaiheissa
integrointi tapahtui jo studion ehdoilla: uutistenluki-
ja selitttiii niikyviiii kuvaa ja tulee niikyviin uutisai-
heen keskelliikin. Uutisten loppukevennys oli esi-
merkkiuutisissa studiossa tapahtuvaa havainnollis-
tamista, sillii lukija niiytti katsojille valokuva-albu-
mista kuvia, joissa 19 viikon ikiiinen prinssi Charles
poseeraa. Winstonin esitelmiissd suomalaiskuulij aa
siiviihdytti ennen kaikkea esimerkkimateriaali, jota
USA:ssa tuntuu riittiiviin - kannattaa esim. poiketa

New Yorkin Museum of Broadcastingissa, jossa voi
saada niihtdvdkseen ja kuultavakseen kymmenidtu-
hansia vanhoja tv- ja radio-ohjelmia.

Televisiossakin on omat niin populaarit saarek-
keensa, ettii niiden tutkimus on katsottu toisarvoi-
seksi - ilmankos tv-uutisista on niin paljon tutkimuk-
sia. Christopher Anderson oli tutkinut 50- ja 60-1u-
kujen "roskasarjaa" Bus Stop, joka oli tv-sarjan
paluuta newyorkilaisesta draamasta populaariin.
Televisio yritti 50-luvulla nostaa arvostustaan miel-
lyfiemalla kulttuurieliittiii, mttta Bus Stopin vakiv al-
taisuus ja avoin populaarius - pddosassa oli is-
kelmiitiihti Fabian - nostivat systeemin takajaloil-
leen; Hollywood-studioiden tv-tuottamot valtasivat
parhaan katseluajan luvaten tehdi "laatu-tv:td".
Bus Stop oli kuitenkin ennusmerkki tulevasta, silld
uusi laatukausi ei kestdnyt kauan ja tv:sta tuli osa
keskeisintd populaarikulttuuria.

Kuka murhasi tutkija Palmerin?

Erddssd tv-tyoryhmiissii oli paljon vdked, koska
Palmer-nimisen tutkijan piti analysoida Twin Peak-
sia ja tekstin seksuaalisuutta. Hdn ei kuitenkaan
saapunut paikalle... Samassa ryhmiissii pohti Jere-
my G. Butler uusformalistisen tutkimustavan sovel-
tamista televisioon eikd ndhnyt siihen mitddn estett6.
Steve Fore taas kasitteli America's Funniest Home
Videos -ohjelman valtavan suosion syitii. Niissii
pddsevdt arki jajokamies esille, joten ideassa on de-
mokraattinen pohjavire. Taustalla ovat kuitenkin
kamerateollisuuden edut eli tv on niiissiikin ohjel-
missa markkinapaikka. Kotivideoiden 15 sekunnin
petkista ei synny selkedii kertomusta, mutta kuiten-
kin looginen kokonaisuus, koska keskeisend ai-
heena on ydinperhe ja sen eldmd. Tuotantoyhtio
nimittiiin valikoi katkelmat "perheperiaatteen"
mukaan. Niiin kulutus- ja perheideologia lyoviit te-
hokkaasti kiittA "todellisuuden" nimissS.

Kathleen Hulser kdsitteli suomalaisille television-
katsojille Hheista aihetta eli visailuja, jotka olivat 50-
luvun amerikkalaistelevision keskeistii ohj elmistoa.
Visailut eiviit vaadi erityistaitoja ja erityistii yhteis-
kunnallista taustaa, joten ne sopivat "luokattomaan"
tv:hen osoittamaan, ettd kaikki ovat iilykkiiitii. Niissii
on siis samanlaista "demokraattisuutta" kuin kotivi-
deoissakin. Visailut toivat tiedon ja muistin osaksi
populaarikulttuuria - ja "ajattelun", joka niikyy ku-
varuudussa, kun osallistujille annetaan 30 sekuntia
miettimisaikaa. Amerikkalaista itsetuntoa kohotettiin
sil16, ettd osallistujat olivat "tavallisia ihmisid"; useat
heistd olivat sotilaspulussa tai "lapsineroja".

Amerikkalaiset ovat muutenkin kiinnostuneita
5O-lulusta. Tiimii johtuu mm. vuosikymmenen kiin-
nostavasta poliittisesta historiasta, seksuaalisesta
vapautumisesta j a klassisen elokuvan murtumisesta.
Jerome F. Shapiro esitteli amerikkalaisen elokuvan
kymmenid' pommielokuvia", joissa yhteisd astuu
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yksilcin edelle alistaen sekii naiset ettd kommunistit.
Michael Curtin oli katsellut antikommunismin jdlki-
vaiheen eli Kennedyn kauden tv-dokumentteja,
joissa viiltettiin avointa propagandaa ja pyrittiin
"tieteellisyyeen"; esim. erddssd Panama-doku-
mentissa pyrittiin aivan tosissaan loytdmddn syitd,
miksi amerikkalaisia vastustettiin, ja tulokseksi tuli
synkkii ja panamalaisia syyttiivii elokuva. Nick
Browne esitteli Marlon Brandoa Aasiassa. Brando
teki 50- ja 60-luvulla neljii elokuvaa, joissa hiin niiyt-
teli amerikkalaista Aasiassa eli edusti amerikkalaista
imperiumia alueilla, joita kommunismi uhkasi. Bran-
do oli "ruma, maskuliininen amerikkalainen" mutta
niin demokraattinen, ettd saattoi naida ei-valkoisen
naisen.

Spike Leen amerikkalaisen valtaelokuvan val-
koisuutta horjuttanut vaikutus niikyi myos SCS:n
konferenssissa. Spike Lee oli ainut ohjaaja, joka oli
saanut oman sessionsa. Rodunja sukupuolen kysy-
myksiti Leen elokuvissa kiisiteltiin neljiin alustuk-
sen voimin. Psykoanalyytikko Krin Gabbard liihes-
tyi Leen M o' B etter B lues ia tiukan psykoanalyytti-
sesta ndkokulmasta. Trumpetin asennosta saattaa
piiiitellii paljon: 30-40-lukujen fallisen kova trumpe-
tinsoittotyyli on hiipunut viihitellen postfallisen peh-
medksi. Mo' Better Bluesin piiiihenkilcin, Bleek
Gilliamin, seksuaaliset onnistumiset ja epdonnistu-
miset Gabbard onnistui taitavasti palauttamaan Gilli-
amin trumpetin asentoihin ja kesken tyrehtyneisiin
sooloihin. Paula J. Massoodin analyysi She's Gon-
na Get 1l -elokuvan mustasta naiskuvasta ylldtti
yllattemattomyydelliiiin. Massood mainitsi ainoas-
taan muutaman kercanFeminist Reviewssa (No. 29,
May 1988) ilmestuneen Felly Nkweto Simmondsin
artikkelin, vaikka hiinen esitelmdnsii kuulosti liihin-
nd kyseisen artikkelin referoinnilta.

Spike Lee -ryhmiin vastaajan paikalla ollut Todd
Boyd Iowan yliopistosta huomautti, ettii afrikkalais-
amerikkalaisesta elokuvasta on puhuttu ldhinnd ste-
reotyyppistii esittdmistd kartoittaen ja purkaen. Tis-
tti pitiiisi piiiista eteenpain ja Boyd puhuikin utopisti-
sesti mm. uudesta diskurssista, joka olisi lciydettiiv[,
j otta voitaisiin keskustella afrikkalais-amerikkalai-
sesta elokuvasta sen omilla ehdoilla. Boyd toi myos
esiin vaikeuden, jonka esimerkiksi suomalainen
tutkija kohtaa afrikkalais-amerikkalaista elokuvaa
tutkiessaan: miten selvittdii toisesta maasta ja kulttuu-
rista kdsin elokuvien historiallinen ja kulttuurinen
konteksti.

Lisiiksi Boyd oli huolissaan, etth musta elokuva
ghettoutuu liiaksi. Spike Lee on hdnen mielestdiin
tiiysmustaan elokuvatuotantoon pyrkiessiiiin yllii-
pitiinyt erddnlaista Negro Leaguefa: mustilla on
omat elokuvansa, jota kiiyviit katsomassa vain mus-
tat. Tiimii ongelma on kuitenkin ilmeisesti ohitettu
ainakin osittain ja toistaiseksi nuorten mustien oh-
jaajien alettua vetiiii mytis valkoisia katsojia eloku-
vateattereihin Yhdysvalloissa.

Kuin sokerina konferenssin pohjalla oli Steven
Cohanin esitelmd Cary Grantin 5O-luvun elokuvis-
ta. Jos jokin esitys on nostettava tillaisesta mammut-
titapahtumasta esiin, niin tiimii loistavasti esitetty ja
kiinnostava tutkielma Grantista (s. I 904) luosikym-
menellii, jolloin hiinen tiihtikuvansa muuttui Rakas,
minri nuorrun -elokuvan (1952) tarinan mukaiseksi
nuorukaiseksi. Grant oli ainoita suuria tiihtiii, jotka
todella saattoivat valvoa tuotantoaan, ja niinpii hiin
perheenisid ihailevalla ruosikymmenellii esittikin
poikamiehiii, jotka viehiittivdt nuoria naisia; brittiliii-
nen biseksuaali oli amerikkalaisen heteroseksuaa-
li suuden perikuva. Niiistii niiyttelij iin, tiihtikuvan j a
roolien ristivedoista Cohan rakensi vaikuttavan
kokonaisuuden, jonka toivoisi ndkevdnsd painettu-
na jossakin USA:n lukuisista elokuvantutkimuk-
seen keskittyneistd lehdistii. Amerikkalaisjulkaisuil-
la lieneekin runsaudenpula maan laajan elokuvan-
tutkimuksen kahlaamisessa. Olisi hauska tietdii, mi-
ten moni tiihiinkin konferenssiin tehty esitelmii pai-
netaan joskus jossakin. USA:ssahan ei paineta liihes
kaikkia viiitoskirjojakaan. Tiillii kertaa siis voi loh-
dullisesti todeta, ettii tiistii tapahtumasta ei synny
julkaisua.

Tutkimuskirj allisuuden kustannusndkymistii j a
vAitdskirjojen julkaisemisesta puhuttiin kuitenkin
sessiossa, jossa kuultiin eriiiin yliopistokustantamon
edustajan ndkemys siitii, minkiilaista elokuvatutki-
muskirjallisuutta amerikkalaiskustantajat haluavat j a
aikovat julkaista liihitulevaisuudessa. Suuntaus on
pois spesifistii elokuvatutkimuksesta kohti laajem-
paa kulttuurintutkimusta.

Ari Honka-Hallila ja Hanna Kangasniemi


