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Megaparty

Society for Cinema Studiesin konferenssi Los
Angelesissa 23. - 26.5.1991

San Franciscossa on kukkuloita, New Yorkissa on
korkeita taloja, kummassakin on selvdsti hahmottu-
va keskusta. Mutta miltd tuntuu olla Los Angelesis-
sa, jonka pitdisi olla maailman keskus tuhansien elo-
kuvien ja sarjafilmijaksojen jattamien muistijdlkien
perusteella ja maaston tuttua kuin Pyhén maan kart-
ta kansakoulun uskonnonopetusta nauttineelle?
Sekavalta: LA:ssa ei pysty oikeastaan muualla kuin
meren rannalla sijoittamaan itsedén kognitiiviselle
kartalle - ja rannaltakin ndkyy itd kun katsoo
lanteen. Tdllda maailman laidalla jarjestivédt amerik-
kalaiset elokuvantutkijat vuotuisen megapartynsa
toukokuussa 1991.

Kaksin verroin tdmén virtuaalisen kokemuksen -
tuntee olevansa jossain, mutta ei tiedd missé ja ke-
nen ohjelmoimana - sai konferenssin aloitusajelulla,
jossa ajettiin ristiin rastiin pitkin kaupunkia katso-
massa vanhojen elokuvien kuvauspaikkoja. Niisté
ensimmadinen tuli vastaan ajettuamme bussilla 50
metrid keskeltd University of Southern Californian
(USC) kampusta: erdén laitosrakennuksen péaty oli
sama kuin erddssd Stan Laurelin ja Oliver Hardyn
elokuvassa. Selvimmin tunnistettavissa olivat kui-
tenkin myShemmin esitellyt portaat, joita pitkin sama
koomikkopari kuljetti pianoa elokuvassa Music
Box. Suurin osa maisemista oli kuitenkin muuttunut
tdysin tunnistamattomiksi, ja elimme sen uskon va-
rassa, ettd bussin ikkunasta nakemamme oli joskus
ollut sitd mitd sen sanottiin olleen. Sama tunnistamat-
tomuus valtasi kaupunkikiertoajelun jélkeen kasit-
teen “Hollywood”, koska alue on yhtd huonosti
hahmotettavissa. Aivan toista oli San Franciscossa
muutamaa paivéd aikaisemmin nikemamme Alcatra-
zin vankila kuuluisine pakoreitteineen, silld reikd
seindssd oli todellinen ja niin pieni, ettd Clint East-
wood ei siitd mahtuisi.

Kahdeksan SETS:n jdsentd pdési tutustumaan
SCS:n vuotuisiin elokuvantutkimuksen messuihin,
jotka siis téll4 kertaa jérjestettiin USC:n tiloissa. USC
on yksityinen yliopisto, joka eldd korkeiden luku-
kausimaksujen liséksi lahjoittajien rahoilla. Mekin
saimme hitusen takaisin George Lucasiin ja Steven
Spielbergiin sijoittamistamme pdisylippurahoista,
koska molemmat ovat rahoittaneet School of Cine-
ma-Televisionin laitosrakennuksia, Spielberg yh-
den ja Lucas kaksi, joista toinen on nimetty hénelle
itselleen ja toinen hénen é&idilleen. Lahjoitusten
pinnallinen puolikin paljastui, silld Johnny Carsonin
nimissd on koululle rakennettu tv-studio, josta kui-
tenkin puuttuu kunnollinen tekniikka. Lahjoittajien
nimihén ndkyy paremmin rakennuksen julkisivussa

kuin editointipdydén kulmassa.

Pitdidkseen esitelmidn SCS:n konferenssissa tiy-
tyy olla seuran jésen ja lapdistd esikarsinta. Vanha
konkari Tarmo Malmberg oli meistéd tilld kertaa
ainoa, joka piti esitelmén, me muut - Simo ja Tuike
Alitalo, Eeva Kurki, Martti Lahti, Matti Lukkarila ja
allekirjoittaneet - olimme kuunteluoppilaita. Mutta
ei meidén vaiteliaisuutemme menoa haitannut; kon-
ferenssin 77 sessiossa oli kolme tai nelja esitelméé
kussakin, joten parisataa onnellista pdési ddneen.
Saman verran karsittiin pois.

Yhdysvaltain korkeakouluissa ei opettajakunta
homehdu sinne, minne on ensimmaiseksi sattunut
joutumaan, vaan kierto on jatkuvaa. Elokuvantutki-
joilla SCS:n kevéinen seminaari osuu ajankohtaan,
joka on ndyton paikka lahitulevaisuutta ajatellen,
erddnlaiset pestuumarkkinat. Télld on haitalliset jay-
kistdvit sivuvaikutuksensa: kuuluisasta amerikka-
laisesta - vai oliko se sittenkin englantilaisesta -
esiintymistaidosta ei ndy kovin paljon merkkeja.

Joviaaleimmat esitykset kuulimmekin elékkeelle
siirtyneiden tai asemansa vakiinnuttaneiden vanho-
jen herrojen suusta. Néitd vanhuksia on vain kovin
vahin amerikkalaisessa tutkijakunnassa, jonka toi-
meliain ryhmé on syntynyt 40-luvulla. Poikkeuksi-
akin toki oli, mutta yleiskuva esiintymistaitojen suh-
teen oli aika ankea, niin kiinnostavia kuin esitel-
mien aiheet yleensd olivatkin. Osasyynd puhetai-
don vidhdisempéidn painotukseen lienee ollut kova
tahti. 20 minuutissa oli sanottava kaikki, ja kun onne-
ton puhuja oli raahannut mukaansa satasivuisen
esseen, sen typistdminen varattuun aikaan vaati
paitsi nopeaa editointia myds urheiluselostajan pu-
henopeuden. Ehké esitettdvit paperit pitdisikin ra-
jata etukédteen sivumaédrén eikd ajan mukaan.

Monikulttuurista

SCS oli tiettdvdsti ensimmdisen kerran valinnut
konferenssilleen teeman, joka oli Monikulttuuri-
suus. Teema oli erittdin sopiva nimenomaan LA:ssa,
koska espanjankieliset ovat valtaamassa seutua
rauhanomaisesti takaisin: esim. vanhoista elokuva-
palatseista jo puolessa pyorii espanjankielinen oh-
jelmisto. SCS on siitd mielenkiintoinen seura, ettéd se
on selvisti tietoinen ominaislaadustaan valkoisen
valtakulttuurin edustajana ja pyrkii itse muuttamaan
tilannetta houkuttelemalla muunvérisid jdsenik-
seen. Naisia sen ei tarvitse erikseen maanitella,
koska naisten edustus néytti olevan varsinkin nuo-
rissa tutkijapolvissa vankka ja aktiivinen.

Koko konferenssia teema ei kuitenkaan “rajoitta-
nut”, koska ohjelma oli jérjestetty niin, ettd moni-
kulttuurisuus-sessiot olivat pdivien punaisena lan-
kana, jonka rinnalla késiteltiin kaikkia mahdollisia
aiheita varhaisesta elokuvasta televisioon ja radi-
oon, dokumenttielokuvasta feministiseen teoriaan.
Sessioita oli seitsemén yhtdaikaa, joten valinnanva-




Clint Eastwoodin suorituksia muisteltiin paitsi
Alcatrazin vankilassa myds Los Angelesin
kiinalaisen teatterin edessd. Kuva: H.K.

raariitti ja “vadrdn” valinnan mahdollisuus oli suuri.
Ensikertalaisten valintoihin vaikuttivat tyoryhmén
teema, tieteen sisdinen tdhtikultti sekd yksittdisten
esitelmien omia tGitd sivuavat aiheet. Papereita
yhdistdmédn keksitty teema saattoi olla keksiméalld
keksitty, kun neljd omiin esimerkkielokuviinsa kes-
kittynyttd esitystd eivdt edes sivunneet toisiaan.
Kuuluisuus taas saattoi esittdd paloja laajemmasta
késikirjoituksesta, jolloin esitys meni irrallisten
ideoiden hauksi paperipinkasta, tai hidn saattoi vain
osoittautua paremmaksi Kkirjoittajaksi kuin esi-
telménpitdjaksi.

Esitelmien liséksi konferenssin aikana oli run-
saasti elokuvaesityksid, joista muistettavin oli
UCLA:n elokuva-arkiston johtajan Robert Rosenin
esittelemd arkiston makupalojen kooste: Ma-
moulianin Becky Sharpin huikea restauroitu kat-
kelma, joka ndytti, miten Technicolor-vérit voidaan
tarkasti tutkien palauttaa alkuperdisiksi, Betty Boop
-elokuva ajalta ennen Haysin koodia, Cecil B.
DeMille selittiméssd tdhtoselle, miten vaikea on
paidstd tdhdeksi, vanhan Batman-elokuvan katkel-
ma jne. Arkiston synonyymi muuttui siltd istumalta
varastosta tutkimuslaitokseksi.

Rosemaryn painajaisesta
ekokatastrofiin

Seuraavassa esittelemme kuitenkin oman sattuman-
varaisen koosteemme tyoryhmien annista aloittaen
konferenssin teemaan keskittyvistd esitelmistd, mm.
ryhmisti, joiden yhteisotsikkoina olivat “Elokuvan-
tutkimus ja kulttuurintutkimus”, “Kohti monikulttuu-
rista elokuvateoriaa/-kritiikkid” ja “Vékivallan re-
presentaatioita: monikulttuurinen nékdkulma”.
“Kulttuurintutkimus”-ryhméssé nékyi hyvin kasit-
teen kaikennielevyys, kun Lucy Fischer késitteli
Rosemaryn painajaista kdinteentekevini raskau-
den ja synnytyksen kuvauksena ja Nancy Cook
pohti autenttisuuden suhdetta elokuvien markki-
nointiin mykén intiaanielokuvan valossa: alkuperéi-
set amerikkalaiset opetettiin kdyttdytymadn kuin
“oikeat” ja heidét pantiin mainostamaan elokuvaa
kansansa tarinana. Tédmén jalkeen Phillip J. Barrish
puhui televisionkatsojista intellektuelleina ja tuli
loppuyhteenvedossaan siihen tulokseen, ettd intel-
lektuellilla on kaksi subjektia, miné joka katsoo ja
mind joka tietdd katsovansa. Kukaan ei sentdin
puhunut mitédén skitsofreniasta, mutta keskustelussa
Barrish sai ohjeen liikkua bourdieulaiseen suun-
taan ja kysymyksen, voitaisiinko tv:n “roskakoke-
mus” avata muillekin, esim. lapsille. Neljannessé
esitelméssd Denise Hartsough teorisoi “etnografis-

ta elokuvantutkimusta” kidyden 14pi Stuart Hallin ja
David Morleyn ajatuksia ja tutkimuksia ja korosta-
en, ettd etnografinen tutkimus on konkreettista ja
kohdistuu todellisiin yleisdihin, kun taas esim.
“Screen-teoriat” ja empirismi ovat tietoteoreettisia
rakennelmia.

“Kohti monikulttuurista elokuvateoriaa” oli to-
dellinen tdhtiryhmd, jossa Robert Stam puhui euro-
sentrismistd “ldnnen rikokset puhdistavana voi-
mana”, jolla on historia “from Plato to NATO” ja
jonka loogista jatkoa Persianlahden sodan amerik-
kalaisia mediatutkijoita kuohuttanut uutisointi oli. El-
la Shohat analysoi postkolonialistista diskurssia kult-
tuurintutkimuksessa ja totesi kehityksen muistutta-
van feministisen diskurssin kehitysté - ilmeisesti hy-
vissd ja pahassa, koska hén teroitti kuulijoilleen, et-
téd identiteetit eivit ole kiinteitd ja ettd on véltettdva
"monokulttuurista monikulttuurisuutta". Andrew
Ross pohti puolestaan Uutta Kansainvilistd Talous-
jarjestystd (UKTJ) ja sitd, miten kuvat voivat toteut-
taa sitd ja kertoa ekokatastrofista. Lopuksi James
Naremore kavensi ndkokulmaa elokuvan Cabin in
the Sky afrikanismin saamaan kahtalaiseen vastaan-
ottoon: elokuvassa esiintyivdt Duke Ellington,
Count Basie ja muut suuret jazz-tdhdet, jolloin 40-
luvun intellektuellit valittivat musiikin kaupallistu-
mista ja mustat kriitikot valheellista etnografisuutta.

“Vikivalta”-ryhmassé kdsitteli Rick Berg Vietna-
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min sota -elokuvia, jotka eivit ole tdysin havittdneet
sodan uutisoinnin aiheuttamaa mediamullistusta:
vékivalta on ndkyvaa eli silld on todistajia. Vietna-
min sodassa amerikkalaisesta yleisostd tuli “viaton”
sivustakatsoja ja useissa sotaa kisittelevissé eloku-
vissa (sympaattinen) paahenkilo asetetaan voimat-
toman todistajan asemaan. Téllainen etddnnytys suo
siis vieldkin katsojalle viattomuuden. Keskustelussa
todettiin, ettd on syytd erottaa kaksi tapaa todistaa,
visuaalinen ja tunnustuksellinen. Linda Dittmarin
turkkilaista elokuvaa ksitteleva esitelméa herétti ei-
amerikkalaisessa véistimattd kysymyksen, tuijotta-
vatko amerikkalaiset niin omaan napaansa, ettd
kaikki ulkomainen elokuva ja kaikki avoimesti po-
liittinen heitetddn uuteen monikulttuurisuuden lo-
keroon, joka sisdltdd kaiken maantieteellisesti ja
ideologisesti ei-amerikkalaisen. Heti perddn pani
Marsha Kinder espanjalaisen kulttuurin omaan lo-
keroonsa toteamalla, ettd sitd on leimannut julma,
usein erotisoitu védkivalta jo vuosisatojen ajan ja ettd
piirre on selvisti ndkyvissd maan elokuvissakin.

Arkistot tutkijoiden aarreaittoina

Varhaisen elokuvan tutkimus on USA:ssa hyvin
suosittua, koska maan arkistot pystyvit tarjoamaan
runsaasti tutkittavaa aivan alkuvuosiltakin. Ryh-
misséd “Attraktioiden elokuvasta kertovaan eloku-
vaan” Tom Gunning jatkoi useiden artikkeleidensa
pohdintaa siirtymévaiheesta attraktioista kertovaan
elokuvaan eli juuri nyt nikyvén kuvaamisesta ajas-
sa tapahtuvan liikkeen kuvaamiseen. Yhtend mer-
kittdvana vélivaiheena esitteli Doug Riblet 1904 - 06
tehtyjd takaa-ajoelokuvia. Keskustelussa attraktio/
narratiivi -jaottelu todettiin relevantiksi mydhem-

University of Southern Californian laaja kampus

padkin elokuvaa tarkasteltaessa.
“Historiografia”-ryhmaéssa selitti englantilaisher-
rasmies Geoffrey Nowell-Smith yksinkertaisen
tuntuisia mutta jokaiselle elokuvantutkijalle tuttuja
filmografisia ongelmia: elokuva-arkistojen kortis-
tointi ei anna riittdvaa tietoa siitd, mitd elokuvia ja
mitd saman elokuvan eri versioita niilld on. Sama
ongelma on sitten tutkijalla itselldn, kun han yrittda
viitata mahdollisimman yksiselitteisesti johonkin
teokseen. Nowell-Smith esitti omaa nelijakoista
identifikaatiomalliaan, jota hén aivan aiheellisesti
toivoi yleismaailmalliseen kéyttoon. Varsinkin var-
hainen elokuva on tdynna erilaisia versioita samasta
materiaalista, mutta ei ongelma ole vieras nyky-
adnkadn, kun teatteri-, video- ja televisiolevityk-
seen voidaan leikata toisistaan poikkeavia eloku-
via. Toinen saman ryhmén esitelmdija Gregory A.
Waller puuttui nykyamerikkalaisia kiinnostavaan
aiheeseen, japanilaisten esittdmiseen amerikkalai-
sessa elokuvassa. Hin tosin késitteli 1910-lukua
eikd tdmin hetken japanilaisen rahan invaasiota,
joka ensimmadisen kerran itsendisen Yhdysvaltain
historiassa tuntuu todelliselta uhalta. Valitettavasti
Japani ei ollut pddssyt Korean, Kiinan ym. maiden
kanssa omien tydryhmiensa aiheeksi, silld niin kiin-
nostava identiteettiongelma japanilainen parem-
muus USA:n omimmalla alueella, bisneksessi, tun-
tuu olevan - ja varsinkin kun elokuvateollisuudes-
takin suuri osa alkaa olla japanilaisten omistuksessa.
Kaksi muuta saman ryhmén tutkijaa kasitteli suh-
teellisen tuoreita teknologisia innovaatioita. John
Belton puhui vérielokuvan alkukaudesta ja korosti
vérien fantasialuonnetta vield 50-luvullakin. Virien
mustavalkoista suurempi realismi koettiin pitkdén
spektaakkelina, mutta kun vireille ei 10ydetty sel-

oli kotimme vajaan viikon. Kuva: A.H-H.




Fvéiéi merkitystd, alkoi siirtymé kohti arkisempaa viri-
enkdyttod. Vield uudempi keksintd on Steadicam-
kamerateline, jonka avulla mahdollistui kisivarai-
nen tarindton kamera-ajo. Richard Neupertin esi-
telmé pyrki osoittamaan, miten suuri vaikutus tilld
on ollut elokuvien tyyliin. Naytteet Tavernier’n
Auringonpimennyksestd olivat vakuuttavia - ja har-
vinaisia, silld ylivoimainen enemmistd esitelmien
pitdjistd luotti sanojensa havainnollisuuteen.

Radion ja television historiallinen ja tekstuaali-
nen tutkimus oli aiheena useissa ryhmissi, joissa
| kaikissa oli aistittavissa melkoista innostusta ja pio-
neerihenked, kun péddstddn tunkeutumaan lihes
tutkimattomille alueille. Ryhméssd “Broadcasting
History” esitteli Michele Hilmes syiti, joiden vuoksi
BBC muuttui 1920-luvulla kaupallisesta yhtidsti val-
tiolliseksi yleisradioksi. Yksi syy oli lehdistén suoje-
lu: sanomalehdisté koettiin niin tirkedksi yhteis-
kunnalliseksi instituutiokst, etti radio haluttiin tark-
kaan kontrolliin ja mm. sen uutisldhetysten maaraa
sdddeltiin. Julie D’ Acci tarkasteli USA:n 20-lukua,
jolloin kodista tuli kulutuksen keskus, johon uusi
media sopi tdydellisesti. Ohjelmat olivat sponsoroi-
tuja, ja rahoittaja toi yleensd itsensd esiin jo ohjel-
mansa nimesséd. Mainostajat perustivat kuuntelijak-
lubeja ja ryhtyivit mainoskampanjoihin, joissa radio
oli yksi osa lehti- ym. mainonnan ohessa. Niin radio
sidottiin sekd yksityisen ettd julkisen sfi4rin osaksi,
mikd hdmarsi ndiden rajaa paljon voimakkaammin
kuin sanomalehdet.

Séhkdisten viestinten varhaisvaiheiden tutki-
muksen kysymyksenasettelu muistuttaa paljon var-
haisen elokuvan tutkimusta. Tutkijoita kiinnostaa
esimerkiksi, miten jokin itsestdin selvilti tuntuva
konventio on syntynyt. Brian Winston esitteli kiin-
nostavien ndytteiden avulla television uutislihetys-
ten muotoutumista 40-luvulla. Ne olivat radiouutis-
ten ja elokuvateatterien uutiskatsausten sekoituksia
sekd muodoltaan ettd teknisesti, koska videonauhu-
ria ei ollut tuolloin vield olemassa ja raportit oli ku-
vattu filmille eivétka siis olleet aivan tuoreita. Ame-
rikkalaisuutisten rakenne oli tuolloin tdmi: otsikot -
mainoksia - uutisten padsisiltd - mainoksia - pikku-
uutisia. Uutisissa vuorottelivat studio-osuudet ja
kuvatut uutiskatsaukset, ja kiinnostavin ongelma
olikin uutistenluvun integroiminen katsauksiin, jois-
sa kiytettiin esim. viliteksteji ja sisdltéon sovitettua
taustamusiikkia. Vuodeltd 1949 periisin oleva esi-
merkki paljasti, ettd joissakin laajoissa uutisaiheissa
integrointi tapahtui jo studion ehdoilla: uutistenluki-
Ja selittdd ndkyvéd kuvaa ja tulee nékyviin uutisai-
heen keskelldkin. Uutisten loppukevennys oli esi-
merkkiuutisissa studiossa tapahtuvaa havainnollis-
tamista, silld lukija ndytti katsojille valokuva-albu-
mista kuvia, joissa 19 viikon ikdinen prinssi Charles
poseeraa. Winstonin esitelméssd suomalaiskuulijaa
sévahdytti ennen kaikkea esimerkkimateriaali, jota
. USA:ssa tuntuu riittdvén - kannattaa esim. poiketa

New Yorkin Museum of Broadcastingissa, jossa voi
saada ndhtdvakseen ja kuultavakseen kymmeniitu-
hansia vanhoja tv- ja radio-ohjelmia.

Televisiossakin on omat niin populaarit saarek-
keensa, ettd niiden tutkimus on katsottu toisarvoi-
seksi - ilmankos tv-uutisista on niin paljon tutkimuk-
sia. Christopher Anderson oli tutkinut 50- ja 60-lu-
kujen “roskasarjaa” Bus Stop, joka oli tv-sarjan
paluuta newyorkilaisesta draamasta populaariin.
Televisio yritti 50-luvulla nostaa arvostustaan miel-
Iyttimalla kulttuurieliittid, mutta Bus Stopin vikival-
taisuus ja avoin populaarius - piiosassa oli is-
kelmitdhti Fabian - nostivat systeemin takajaloil-
leen; Hollywood-studioiden tv-tuottamot valtasivat
parhaan katseluajan luvaten tehdi “laatu-tv:ti”.
Bus Stop oli kuitenkin ennusmerkki tulevasta, silli
uusi laatukausi ei kestdnyt kauan ja tv:std tuli osa
keskeisintd populaarikulttuuria.

Kuka murhasi tutkija Palmerin?

Erdidssd tv-tyoryhmissd oli paljon viked, koska
Palmer-nimisen tutkijan piti analysoida Twin Peak-
sid ja tekstin seksuaalisuutta. Hin ei kuitenkaan
saapunut paikalle... Samassa ryhméssi pohti Jere-
my G. Butler uusformalistisen tutkimustavan sovel-
tamista televisioon eikd ndhnyt sithen mitéiin estetta.
Steve Fore taas kisitteli America’s Funniest Home
Videos -ohjelman valtavan suosion syitd. Niissi
padsevit arki ja jokamies esille, joten ideassa on de-
mokraattinen pohjavire. Taustalla ovat kuitenkin
kamerateollisuuden edut eli tv on niissikin ohjel-
missa markkinapaikka. Kotivideoiden 15 sekunnin
patkistd ei synny selkedd kertomusta, mutta kuiten-
kin looginen kokonaisuus, koska keskeiseni ai-
heena on ydinperhe ja sen eldmd. Tuotantoyhtid
nimittdin valikoi katkelmat “perheperiaatteen”
mukaan. Néin kulutus- ja perheideologia lyoviit te-
hokkaasti kitta “todellisuuden” nimissi.

Kathleen Hulser kisitteli suomalaisille television-
katsojille 1aheistd aihetta eli visailuja, jotka olivat 50-
luvun amerikkalaistelevision keskeisti ohjelmistoa.
Visailut eivit vaadi erityistaitoja ja erityistd yhteis-
kunnallista taustaa, joten ne sopivat “luokattomaan”
tv:hen osoittamaan, etté kaikki ovat dlykkditd. Niissi
on siis samanlaista “demokraattisuutta” kuin kotivi-
deoissakin. Visailut toivat tiedon ja muistin osaksi
populaarikulttuuria - ja “ajattelun”, joka nikyy ku-
varuudussa, kun osallistujille annetaan 30 sekuntia
miettimisaikaa. Amerikkalaista itsetuntoa kohotettiin
silld, ettd osallistujat olivat “tavallisia ihmisid”; useat
heistd olivat sotilaspuvussa tai “lapsineroja”.

Amerikkalaiset ovat muutenkin kiinnostuneita
50-luvusta. Tamd johtuu mm. vuosikymmenen kiin-
nostavasta poliittisesta historiasta, seksuaalisesta
vapautumisesta ja klassisen elokuvan murtumisesta.
Jerome F. Shapiro esitteli amerikkalaisen elokuvan
kymmenid “pommielokuvia”, joissa yhteisd astuu
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yksilon edelle alistaen sekd naiset ettd kommunistit.
Michael Curtin oli katsellut antikommunismin jélki-
vaiheen eli Kennedyn kauden tv-dokumentteja,
joissa viltettiin avointa propagandaa ja pyrittiin
“tieteellisyyteen”; esim. erddssd Panama-doku-
mentissa pyrittiin aivan tosissaan l0ytdmaén syitd,
miksi amerikkalaisia vastustettiin, ja tulokseksi tuli
synkkd ja panamalaisia syyttdvd elokuva. Nick
Browne esitteli Marlon Brandoa Aasiassa. Brando
teki 50- ja 60-luvulla neljd elokuvaa, joissa hin néyt-
teli amerikkalaista Aasiassa eli edusti amerikkalaista
imperiumia alueilla, joita kommunismi uhkasi. Bran-
do oli “ruma, maskuliininen amerikkalainen” mutta
niin demokraattinen, ettd saattoi naida ei-valkoisen
naisen.

Spike Leen amerikkalaisen valtaelokuvan val-
koisuutta horjuttanut vaikutus ndkyi myos SCS:n
konferenssissa. Spike Lee oli ainut ohjaaja, joka oli
saanut oman sessionsa. Rodun ja sukupuolen kysy-
myksid Leen elokuvissa kisiteltiin neljan alustuk-
sen voimin. Psykoanalyytikko Krin Gabbard ldhes-
tyi Leen Mo’ Better Bluesia tiukan psykoanalyytti-
sesta ndkokulmasta. Trumpetin asennosta saattaa
paitelld paljon: 30-40-lukujen fallisen kova trumpe-
tinsoittotyyli on hiipunut véhitellen postfallisen peh-
meéksi. Mo’ Better Bluesin péddhenkilon, Bleek
Gilliamin, seksuaaliset onnistumiset ja epdonnistu-
miset Gabbard onnistui taitavasti palauttamaan Gilli-
amin trumpetin asentoihin ja kesken tyrehtyneisiin
sooloihin. Paula J. Massoodin analyysi She’s Gon-
na Get It -elokuvan mustasta naiskuvasta ylldtti
yllittiméttomyydellddn. Massood mainitsi ainoas-
taan muutaman kerran Feminist Reviewssa (No. 29,
May 1988) ilmestuneen Felly Nkweto Simmondsin
artikkelin, vaikka hinen esitelménsa kuulosti ldhin-
nd kyseisen artikkelin referoinnilta.

Spike Lee -ryhmén vastaajan paikalla ollut Todd
Boyd lIowan yliopistosta huomautti, ettd afrikkalais-
amerikkalaisesta elokuvasta on puhuttu 1&hinna ste-
reotyyppisté esittdmisté kartoittaen ja purkaen. Tés-
td pitdisi padstd eteenpédin ja Boyd puhuikin utopisti-
sesti mm. uudesta diskurssista, joka olisi 10ydettava,
jotta voitaisiin keskustella afrikkalais-amerikkalai-
sesta elokuvasta sen omilla ehdoilla. Boyd toi myds
esiin vaikeuden, jonka esimerkiksi suomalainen
tutkija kohtaa afrikkalais-amerikkalaista elokuvaa
tutkiessaan: miten selvittdd toisesta maasta ja kulttuu-
rista kdsin elokuvien historiallinen ja kulttuurinen
konteksti.

Lisiaksi Boyd oli huolissaan, ettd musta elokuva
ghettoutuu liiaksi. Spike Lee on hinen mielestdén
tdysmustaan elokuvatuotantoon pyrkiessddn ylla-
pitdnyt erdédnlaista Negro Leagueta: mustilla on
omat elokuvansa, jota kdyvit katsomassa vain mus-
tat. Tdmd ongelma on kuitenkin ilmeisesti ohitettu
ainakin osittain ja toistaiseksi nuorten mustien oh-
jaajien alettua vetdd my0s valkoisia katsojia eloku-
vateattereihin Yhdysvalloissa.

Kuin sokerina konferenssin pohjalla oli Steven
Cohanin esitelmé Cary Grantin 50-luvun elokuvis-
ta. Jos jokin esitys on nostettava tdllaisesta mammut-
titapahtumasta esiin, niin tima loistavasti esitetty ja
kiinnostava tutkielma Grantista (s. 1904) vuosikym-
menelld, jolloin hédnen tdhtikuvansa muuttui Rakas,
mind nuorrun -elokuvan (1952) tarinan mukaiseksi
nuorukaiseksi. Grant oli ainoita suuria téhtid, jotka
todella saattoivat valvoa tuotantoaan, ja niinpd hin
perheenisid ihailevalla vuosikymmenelld esittikin
poikamiehid, jotka viehattivét nuoria naisia; brittildi-
nen biseksuaali oli amerikkalaisen heteroseksuaa-
lisuuden perikuva. Néistd ndyttelijédn, tdhtikuvan ja
roolien ristivedoista Cohan rakensi vaikuttavan
kokonaisuuden, jonka toivoisi ndkevénsd painettu-
na jossakin USA:n lukuisista elokuvantutkimuk-
seen keskittyneistd lehdistd. Amerikkalaisjulkaisuil-
la lieneekin runsaudenpula maan laajan elokuvan-
tutkimuksen kahlaamisessa. Olisi hauska tietdd, mi-
ten moni tdhdnkin konferenssiin tehty esitelmé pai-
netaan joskus jossakin. USA:ssahan ei paineta lihes
kaikkia viitoskirjojakaan. Talld kertaa siis voi loh-
dullisesti todeta, ettd tdstd tapahtumasta ei synny
julkaisua.

Tutkimuskirjallisuuden kustannusnakymistd ja
viitdskirjojen julkaisemisesta puhuttiin kuitenkin
sessiossa, jossa kuultiin erdén yliopistokustantamon
edustajan nikemys siitd, minkélaista elokuvatutki-
muskirjallisuutta amerikkalaiskustantajat haluavat ja
aikovat julkaista ldhitulevaisuudessa. Suuntaus on
pois spesifistd elokuvatutkimuksesta kohti laajem-
paa kulttuurintutkimusta.

Ari Honka-Hallila ja Hanna Kangasniemi




