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Erkki Huhtamo

GALLOWAY & RABINOWITZ
satelliittipiknikilta elektroniseen
kahvilaan

Tapasin Kit Gallowayn ja Sherrie Rabinowitzin
Barcelonassa viime tammikuussa jarjestetyn Art
Futura 91 konferenssin yhteydessa. Kaliforniassa
vaikuttava parivaljakko oli saapunut esittelemédan
ideoitaan telekommunikaatiotaiteesta. Esitys pat-
tyi demonstraatioon, jossa puhelimen ja ns. slow
scan -videolaitteiston avulla otettiin yhteys Gallo-
wayn ja Rabinowitzin asuinkaupunkiinsa Santa
Monicaan perustamaan “elektroniseen kahvi-
laan”. Kyberpunkin profeetaksi julistautunut Ti-
mothy Leary piti sieltd Barcelonan yleisolle vaike-
asti luokiteltavan esitelmén, ja kommentteja seké
still-videokuvia ldheteltiin puolin ja toisin. Lopuksi
Leary toivotti yleison, puhelinlinjan vélitykselld,
tervetulleeksi osallistumaan kyberpunk-partyyn.
Ketadn ei tuntunut harmittavan, ettd Laurie Ander-
sonin esitys myohéstyi melkoisesti Learyn puhetul-
van ja yleison vilkkaan osallistumisen takia.
Galloway ja Rabinowitz, jotka tunnetaan myos
nimelld Mobile Image, kuuluvat merkittdvimpiin
telekommunikaatiotaiteen harjoittajiin. 1970-luvun
puolivilistd ldhtien he ovat omistaneet kaiken ai-
kansa ja energiansa telekommunikaatiojdrjestel-
missé piilevien luovien mahdollisuuksien tutkimi-
seen. Tassd he eivdt suinkaan ole olleet yksin.
Haave ajan ja paikan rajoitukset ylittdvastd taiteesta
ja itse taivaan ripustamisesta kankaaksi taiteilijan
maalaustelineeseen on ollut avantgarden punaisia
lankoja vuosisadan vaihteen tienoilta saakka.'
Mahdollisuudet haaveiden ja projektien toteuttami-

seen ilmaantuivat kuitenkin my6héén, yleensa vas-
ta 70-luvulla. Galloway ja Rabinowitz tarttuivat
ensimmidisten joukossa satelliitin ohjaimiin.

Monet taiteilijoiden luomat telekommunikaatio-
projektit néyttavit kuitenkin liian helposti tuudit-
tautuvan pelkédn yhteyden luomisen aiheuttamaan
tyydytykseen. Tyyppiesimerkki ovat Douglas
Davisin ‘televisioperformanssit’, joissa tdma roh-
kaisee katsojaa “koskettamaan” itsedén kuvaruu-
dun vilitykselld.> Valtioiden ja korporaatioiden
valvoman telekommunikaation maailmassa tdma
on toki tirked vertauskuvallinen ja emansipatori-
nen ele, mutta tuskin kuitenkaan itsessdan taiteelli-
nen saavutus; satellittiajan tai puhelinlinjojen va-
raaminen niiden arkikdytostd poikkeavaan tarkoi-
tukseen ei vield riitd taideteoksen epiteettiin. Va-
paan pulinan tai elehdinnén ohella tarvitaan koko-
naisvaltaista visiota, ndkemysté siitd, mitd tehdd ja
miten eldd telekommunikaatiojarjestelmien muo-
dostamassa elektronisessa elintilassa.

Gallowayn ja Rabinowitzin telekommunikaatio-
teokset ja -projektit ovat vuosien mittaan hioneet
tekijoidensd  esteettis-filosofis-yhteiskunnallista
medianikemystd ja veisténeet sille ndkyvad hah-
moa.’ Kyse on ollut valtamedian kéyttotarkoitusten
ja -yhteyksien kanssa kdydystd vuoropuhelusta,
joka on yha selvemmin johtanut kohti riippumatto-
muusjulistusta, oman paralleelisen mediatodelli-
suuden médrittelemistd. Kyse on utopian toistuvas-
ta konkretisoinnista, sindnsi utopistiselta kuulosta-




Hole in Space, 1980. Newyorkilaiset kohtaavat losangeleslaiset kuvaruudun vilitykselli.

vasta yrityksestd siirtyd mallien luomisen tasolta
niiden realisoimiseen.

Kosmisia koreografioita

Gallowayn ja Rabinowitzin ensimmdiinen merk-
kiteos, Satellite Arts Project: A Space With No
Geographical Boundaries (1977), jonka he toteut-
tivat NASA:n tuella, kdyttden hyvikseen edellis-
vuonna radalle laukaistua yhdysvaltalais-kanada-
laista Hermes CTS -satelliittia, tutki elektronisen
kuvan luonnetta uutena, maantieteelliset rajat ku-
moavana ‘elintilana’.* Marylandissa sijaitsevan
NASA:n Goddard -avaruuskeskuksen ja Menlo
Parkissa - Edison! - Kaliforniassa sijaitsevan tv-
kasvatuskeskuksen vilille luotu satelliittisilta mah-
dollisti fyysisesti 5000 kilometrin péfssi toisistaan
olevien henkildiden yhdessdolon saman ‘yhdis-
telmékuvan’ (composite image) sisilld. Gallowayn
ja Rabinowitzin luomassa kuvatilassa, jonka Gene
Youngblood on maédritellyt virtuaaliseksi tilaksi
(puhelimessa puhumisen synnyttimin ‘liheisen
etdisyyden’ tapaan) toteutettiin mm. tanssiteoksia
Ja performansseja, joissa osa taiteilijoista oli Mary-
landissa, osa Kaliforniassa. Esiintyjit saattoivat
kullakin hetkelld néhdd monitorissa sekd omat
kuvansa ettd satelliitin vilittimit ‘partnerinsa’,
miké mahdollisti liikkeiden tahdistamisen.

Yksi projektin 16yddistd oli idea avaruuden kos-

misten mittasuhteiden aiheuttaman aikaviiveen tai-
teellisesta hyvéksikdytostd. “Valo ei ole tarpeeksi
nopea!” (Kit Galloway) - toisin sanoen maanpin-
nan ja satelliitin kiertoradan vilisen etdisyyden
vuoksi ei ole mahdollista vilittdd tdysin “reaaliai-
kaista” kuvaa takaisin maanpinnalle. Niin kiy
kuitenkin mahdolliseksi sommitella “kosmisia ko-
reografioita”, joissa tanssija liikkuu vuorovaiku-
tuksessa avaruudesta palaavan “varjonsa” kanssa
(sama pdtee my0s duettojen laulamiseen oman
dénensd kosmisen kaiun kanssa). Kyse on paitsi
uuden esteettisen mahdollisuuden, myds uuden
olemassaolemisen tavan tutkimisesta. Gallowayn ja
Rabinowitzin keksintdd sovelsi vuonna 1984 Nam
June Paik Yhdysvaltain ja Ranskan vilisen paljon
tunnetumman satelliittitelevisioldhetyksensd Good
Morning Mr Orwell kohdassa, jossa Merce Cun-
ningham tanssii yhdessd satelliitin kautta kierrite-
tyn “varjonsa” kanssa.’

Kosmisia mittasuhteita tutki myds vuodelle 1985
kaavailtu Light Transition -projekti. Siind Yhdys-
valtain itd- ja lansirannikolle sijoitetut videokame-
rat olisivat satelliitin kautta vélittineet reaaliajassa
television kuvaruutuihin “suurimman shown maan
tuolla puolen”. Kahtia jaetulla kuvaruudulla olisi
livend - ohjelmavirran lomaan sijoitettuina “Zen-
mainoskatkoina” - nahty auringon lasku mereen ja
kuun nousu maapallon vastakkaiselta puolelta. Sa-
telliitti olisi arkisen sédétiedotuksen tai vieraan maan
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vakoilun sijasta toiminut kosmologis-mytologisena
mittauskojeena ja Suuren salaisuuden ndyttdmolle-
panijana.®

Reika avaruudessa

Hole-in-Space: A Public Communication Sculpture
(1980) siirsi satelliittisillan kdyton julkiseen kau-
punkitilaan. Teos laajensi merkittivisti Satellite
Arts Projectin asetelmia ulottamalla satelliitin
kdyttdoikeuden taiteelliselta eliitilté tavallisten ka-
dunihmisten pariin. Edellisen projektin ongelmana
voi pitdd sitd, ettd se on todella kiinnostava vain
osallistuvien esiintyjien ndkokulmasta; esimerkiksi
ulkopuoliselle televisiokatsojallehan yhdistelméku-
va vilittyisi saumattomana ja “valmiina”, eiké
kehkeytymistilassa olevana interaktiivisena proses-
sina. Hole-in-Space sitdvastoin teki yleisostd it-
sestddn osallistujan.

Newyorkilaisen ja losangeleslaisen ndyteikkunan
vilille luotiin kaksisuuntainen, danellis-kuvallinen
yhteys, jonka vilitykselld ohikulkijat saattoivat
kommunikoida reaaliajassa toisen kaupungin asuk-
kaiden kanssa. Strategiaan kuului, ettei luomusta
lainkaan mainostettu etukédteen; ei mydskddn kay-
tetty mitddn nimilappuja, jotka olisivat identifioi-
neet sen “taideteokseksi”. Ajatuksena lienee ollut,
ettd teknologian ja teoksen artefaktiluonteen muut-
tuessa nakymattoméksi “reikd avaruudessa” kon-
kretisoituisi “kdytavédksi”, kulkukelpoiseksi elinti-
laksi. Galloway ja Rabinowitz itse médrittelivat
teoksensa muualla’ “julkiseksi kommunikaatio-
veistokseksi”, mikd viittaa kédsite- ja prosessitai-
teen perintoon: kiintedn taideobjektin, viimeistel-
lyn julkisen monumentin tuottamisen sijasta he
sysésivit liikkeelle ennakoimattoman tapahtuma-

Electronic Cafe
(1984) Ana Marian
ravintolassa Los
Angelesissa.
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kulun, jonka #ériviivat - tilassa ja ajassa - piirsivét
osallistujat toiminnallaan.

Kolmipdivéinen kokeilu onnistui yli odotusten,
kuten siitd valmistetun videodokumentin perusteel-
la voi todeta. Sana teoksesta kiiri - my6s tiedo-
tusvilineisiin - ja sai paikalle sankan uteliaiden jou-
kon. Teos loi katumiljodseen energiavydhykkeen,
joka viritti spontaaneja oraalisen kulttuurin ilmauk-
sia - seurapelejd, sananvaihtoa, esiintymisid (yh-
tend huippukohtana kotiinsa paluumatkalla olleen
oopperalaulajan “New York, New York” -soolon
suosiotaan osoittavalle losangeleslaiselle yleisolle).
Se toimi my®s sosialisoivana tekijénd, tilallis-ajalli-
sen etiisyyden synnyttdmédn angstin purkajana.
Pitkdin erossa olleiden ihmisten spontaanit reaktiot
avaruuteen poratun reidn vilitykselld tuntuvat
muistuttavan, etteivit puhedani, valokuvat tai kir-
joitus kommunikointivélineind tunnu korvaavan
“ruumiitten” kohtaamista, edes virtuaalisten.

Puhelin on hyvi,

televisio on paha

Niissd teoksissa hahmottui uudenlainen késitys tai-
teilijasta  “metasuunnittelijana” (Gene Young-
blood), kontekstien pikemmin kuin valmiiden si-
siltdjen tuottajana.® Gallowayn ja Rabinowitzin
teokset voidaan myds mieltdad malleiksi vaihtoeh-
toisista telekommunikaatiojérjestelmisté, joissa to-
teutuisivat broadcast-ideologian syrjdin sysdamat
(vaikkakin usein strategisesti simuloimat) yhtei-
s6llisyyden, monisuuntaisuuden ja ilmaisen kayt-
tooikeuden ideat. Téllaisen mediakulttuurin perus-
mallina voidaan pitdd puhelinta (minké yksi Hole-
in-Spacea ihmettelevistd ohikulkijoista lausuu
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ddneenkin: “Is it television that’s like telepho-
ne?”’) - sen kiyttoverkon moniulotteisuutta, katta-
vuutta, yleismaailmallista ldsndoloa ja (suhteellista)
demokraattisuutta.

On mielenkiintoista, ettd Jaron Lanierin utopia
virtuaalitodellisuudesta (VT) tukeutuu tdssd mie-
lessd samaan malliin kuin se mitd Galloway ja Ra-
binowitz ilman datalaseja ja -asuja ovat kehitelleet.
Myos Lanierille puhelin on hyvd, televisio on
paha.’ Kun VT-laitteet kytketdén tietoverkkoihin ja
thmiset tottuvat kommunikoimaan niiden vilityk-
selld, ne muuttuvat Lanierin mielestd vahitellen
mediumista uudenlaiseksi todellisuudeksi, vyo-
hykkeeksi joka on mahdollista asuttaa. Mikili Ho-
le-in-Space olisi toteutettu kertaluonteisen kokei-
lun sijasta pysyvénd instituutiona, se olisi epdile-
maéttd silti sdilynyt ‘mediumina’, rajattuna ‘reiké-
nd’, julkisena kuvapuhelinverkostona. Gallowayn
ja Rabinowitzin my6hemmat kokeilut ovat tavoitel-
leet kokonaisvaltaisempaa suhdetta kdyttdjan ja
median vililld, ja edenneet samansuuntaisesti La-
nierin (my6hemmin esittdmien) ideoiden kanssa.

80-luvun kuluessa Gallowayn ja Rabinowitzin
huomio on entistd enemmaén kddntynyt satelliiteista
“arkisempiin”, helpommin saatavilla oleviin - ja
ilman epdilystdkddn taloudellis-poliittisesta kont-
rollista “vapaampiin” kommunikaatiokanaviin.
Electronic Cafesta (1984) ldhtien on normaali pu-
helinverkko muodostanut heiddn keskeisen mediu-
minsa.

Electronic Cafe oli tilaustyd Los Angelesin ke-
sdolympialaisten yhteyteen. Galloway ja Rabino-
witz loivat edistynyttd telekommunikaatioteknolo-
giaa hyddyntden eri kaupunginosien vilille viiden
“elektronisen kahvilan™ verkoston hyddyntéen jo
entuudestaan olemassaolevia yhteisollisid kokoon-
tumispaikkoja (kahviloita, ravintoloita jne.). Nii-
hin sijoitettujen laitearsenaalien vélitykselld eri et-
nisiin alakulttuureihin kuuluvat thmiset saattoivat
olla yhteydessé keskendin reaaliajassa. Mahdollis-
ta oli kommunikoida mm. harjoittamalla resoluu-
tioltaan alhaisten slow scan -videokuvien vaihtoa,
piirtdmaélld yhdessa ja samanaikaisesti digitaalisille
paleteille sekd ldhettimalld fax-sanomia tai viestejd
tietoverkon valitykselld. Kéyttdjid varten oli tieto-
koneessa olemassa erityinen “Yhteisomuisti” -tie-
tokanta, josta saattoi printata ulos aineistoa tai li-
sdtd sithen omat luomuksensa mm. tallentavan vi-
deolevysoittimen avulla. Kokeilu loi pienoiskoossa
mallin globaalisen median valtahierarkiat ohitta-
vasta keskuksettomasta vuorovaikutusymparistos-
td.

Viimeksi kuluneina vuosina Galloway ja Rabi-
nowitz ovat etsineet tapoja Los Angelesissa toteu-
tetun kokeilun muuttamiseksi pysyvéksi. Heidédn
jatkuva projektinsa Electronic Cafe International
tarkoittaa Electronic Cafessa testattujen toiminta-
muotojen asteittaista laajentamista maapallonlaajui-
seksi “elektronisten kahviloiden” verkostoksi.

Santa Monicassa viime vuoden huhtikuussa ylei-
solle avatun keskuspaikan ohella Mobile Imagella
on jo kuutisenkymmentd enemmaén tai vihemmaén
saannollistd yhteyttd eri puolille maailmaa, kaik-
kiin maanosiin.!® Néiden kesken on toteutettu eri-
laisia telekommunikaatiotapahtumia, kuten vuosit-
tainen “Around the World New Year’s Eve Tele-
bration” joka uudenvuodenaattona. Viimeisin yh-
teys luotiin loppukevééstd 1991 Pariisin La Villette
-tiedekeskuksen ja Santa Monican vilille. Miten
olisi, Heureka?
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