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Veteraaneja ja
naisten elokuvaa

Sodankyldn elokuvafestivaali -
Midnight Sun Festival 12-16.8. 1991

Vuoden 1991 Sodankylédn Festivaalieilla elokuvan-
harrastajille oli tarjolla hyvin mielenkiintoinen ja
heterogeeninen joukko elokuvia ja niiden ohjaajia:
Hollywoodin vanhasta valtavirrasta uudempaan
eurooppalaiseen avantgardeen, Andre de Tothista
ja Laslo Benedekista Chantal Akermaniin ja Victor
Aristoviin. Vilissd ndhtiin mm. Alberto Lattuadan
neorealismia ja Agnes Vardan vasenta rantaa.
Vihemman tunnettujen elokuvakulttuurien edusta-
jina olivat mm. Francisco Lombardin Taivaasta pu-
donneet (Peru) ja Jane Campionin Enkelin koske-
tus sekd Sweetie (Australia). Happeningien kruu-
nuna kuultiin ja ndhtiin Adrian Johnston Ensemblen
sdestdimid mykkédelokuvia. Jos Sodankyldn festi-
vaalit kykenevit ylldpitdimaén tétd tasoa tulevaisuu-
dessakin, niilld on ehdottomasti paikkansa suomalai-
sessa elokuvakulttuurissa. Télld kertaa vaivana oli-
vat vain jatkuva sadesié ja kevyemmaén sarjan jour-
nalistien raksytykset poisjdéneistd vieraista.

Hollywoodin veteraaneja
Sodankyldn ydintapahtumiksi ovat muodostuneet
festivaalin isdnnén juontamat aamuiset keskustelut
pédvieraiden kanssa. Peter von Bagh on omimmil-
laan jututtaessaan veteraane-
ja, jotka tosin télld kertaa hor-
juivat jo vaarallisesti senili-
teetin partaalla.

Vieraista mielenkiintoisin
oli ehkd Andre de Toth, josta
tuskin kukaan oli aiemmin
kuullutkaan. Jo festivaalin
ensimmadisend pdivdnd hé-
nestd tuli elokuvansa Likaista
pelid (1968) ansiosta yksi fes-
tivaalin padkeskustelunaihei-
ta. Kyseessd on jénnittdva ja
hauska mutta ennen kaikkea
kirvelevédn ironinen ja armot-
toman julma, aidosti sodan-
vastainen elokuva. Monien

Alberto Lattuada: La Steppa.

muiden pasifistisiksi mainittujen elokuvien yldpuo-
lelle sen nostaa totaalinen illuusiottomuus ja
epdsentimentaalisuus. Sikali kun miesjoukko, jolle
on annettu perinteisen sotaclokuvan mukainen
tehtivi, onnistuu yhtddn missadn, tuloksena on vain
tuhoa, kuolemaa ja ennen kaikkea petosten spiraa-
li, joka annihiloi perustan kaikilta “saavutuksilta”.
Elokuvan tehon takaavat erittdin vahvat ndytte-
lijdsuoritukset (padosissa Michael Caine ja Nigel
Davenport) sekd kerronnan ja leikkauksen halli-
tusti vaihteleva rytmi.

De Tothin muut elokuvat eivdt yltdneet aivan
tille tasolle, mutta mies itse osoittautui hauskaksi ja
charmantiksi dijankappyréksi. Hén oli oman arvon-
sa tunteva ammattilainen, jolla oli iin suoma oikeus
ottaa vililld tiettyjd vapauksia tiukasta johdonmukai-
suudesta. Kun hineltd kysyttiin, mitd kompromisse-
ja hinen oli tiytynyt tehdd esimerkiksi elokuviensa
loppujen suhteen, hén tokaisi ettd “Mind tein piru
vie mitd itse halusin” ja kertoi sitten, minka konven-
tioiden mukaan hidnenkin elokuvansa tehtiin Holly-
woodissa. Hinen juttunsa avasivat mielenkiintoisia
joskaan eivit juuri uusia tai yllattavid nakokulmia
vanhaan Hollywoodiin.

Samaa voisi sanoa Laslo Benedekistd, joka oli
paikalla ldhinné elokuvansa Hurjapdidt (1953) an-
siosta. Molempien kohdalla kiehtovinta olivat ne
vaiheet, jotka veivit heidét Unkarista Hollywoodin.
Benedekin epdtasaisen uran suurimpia saavutuksia
on ilmeisesti ollut monien suurten néyttelijoiden,
erityisesti Marlon Brandon uran vauhdittaminen.
Piinvastoin kuin joillakin muilla vierailla hdnelld ei
ollut turhan korkeaa késitystd itsestddn. Kun haneltd
kysyttiin perinteinen kysymys, minkd elokuvan
hin ottaisi mukaansa autiolle saarelle, hdn totesi,
ettei ainakaan omiaan, koska ne eivit ole niin hir-
vedn hyvid.




‘ Chantal Akerman:
| Les rendez-vous D'Anna

Vilahdyksid italialaisesta elokuvasta

Ainakin ikénsd puolesta samassa sarjassa painivat
Alberto Lattuada, kuvaaja Enzo Serafin sekd li-
hinnd tutkijana tunnettu Jose Luis Guarner. Ikivi
kylla edes festivaalin iséntd ei onnistunut pitiméiin
Lattuadaa aiheessa, jota varten hénet oli festivaalille
kutsuttu eli italialaisessa neorealismissa. Paljon
enemman héntd tuntui askarratuttavan, miksi Ve-
néjdn vallankumous epdonnistui (syy oli hénen
mielestddn byrokratia). Onneksi seki Lattuada ettid
Serafin olivat siind méérin ylpeitd Tshehovin Aro-
novellin filmatisoinnistaan (1962), ettd heidit saatiin
puhumaan my6s omasta tyostdan. Ohjaajan mukaan
novelliin siséltyy “koko eldmd”, ja sen han oli ha-
lunnut saada mahtumaan myos elokuvaansa. Sera-
fin puolestaan kertoi onnistuneensa tuolloin kiy-
tettévissd olleen varsin hitaan viérifilmin kdytossi
tavalla, joka on heréttdnyt hdmmaistysti nuorem-
pienkin ammattitoverien keskuudessa.

Jos Aron kohdalla mentiinkin hyvén matkaa itse-
kehun puolelle, Serafinin ja Guarnerin selostukset
Rossellinin elokuvan Matka Italiaan (1954) yhtey-
dessé tarjosivat huomattavasti analyyttisemman l4-
hestymistavan teokseen, jota voidaan pitdd vilit-
tdjdnd italialaisen neorealismin ja ranskalaisen uu-
den aallon vililld. Serafinin kehittelemit ratkaisut
mahdollistivat aivan uudenlaisen liitkkuvuuden ku-
vaustilanteessa, mikd aikanaan auttoi Antonionia
16ytdméén omimman ilmaisutyylinsi.

Ylivoimaisia naisia

Keskustelijoista mielenkiintoisimmat olivat festivaa-
lin kaksi naisvierasta, Agnes Varda ja Chantal
Akerman, joiden tuotantojen keskeisimmiit teokset
olivat myds ndhtévilld. Erityisesti sympaattinen ja
syddmellinen Varda valloitti yleisonsé kertomalla
mitd suurimmassa mééarin epdelokuvallisesta eloku-
vauransa alusta: tehdessddn ensimmadistd eloku-

vaansa La pointe court (1954) hén ei ollut nahnyt
kuin kymmenisen elokuvaa. Leikkaajana toiminut
Alain Resnais kauhistui tajutessaan timén ja komen-
si hdnet sikédldiseen elokuva-arkistoon paikaamaan
elokuvasivistyksessddan. Téstd alkoi ura, jossa elo-
kuvallisinkin on aina alistettu inhimilliselle.

Monessa Vardan elokuvassa dokumentaarin ja
fiktion késitteet menettdvit merkityksensd ja tér-
kedd on vain henkildiden inhimillinen totuudelli-
suus, joka ammentaa voimansa todellisuudesta mut-
ta jonka taiteellinen tarkastelu tuo ldhikuvaan. Kah-
ta eriasteista sekoitusta edistivat festivaalilla ndhdyt
Daguerrotyypit (1975) jaJacquot de Nantes (1991).
Edellinen on lédpileikkaus Vardan pitkdaikaisen
kotikadun, rue de Daguerrean pikkukauppojen ja
liikkeiden ihmisistd ihastuttavan nokkelasti ja
lampimasti kerrottuna; jalkimmainen taas aidoilla
paikoilla toteutettu kuvaus Vardan hiljattain kuol-
leen miehen Jacques Demyn lapsuudesta (Festi-
vaalilla sai my0s ensiesityksensd Demyn viimeinen
elokuva Kolme paikkaa 26:een, (1988).

Festivaalilla ndhdyt elokuvat vahvistivat késityk-
sen Vardan poikkeuksellisesta kyvystd antautua
vuorovaikutukseen aiheensa kanssa, varsinkin
kun kyseessé ovat todelliset ihmiset. Edelld mainit-
tujen lisdksi tdstd ndhtiin esimerkkind elokuva Jane
B. par Agnes V (1987), eli dokumentaarinen kuva-
elma Jane Birkinistd. Hieman samaan tapaan kuin
Vardan ldpimurtoelokuva Cleo viidestd seitsemdicin
(1961) se on luotaus kuoleman ja sairauden kysy-
mykset kohtaavan kauniin, taiteellisella urallaan
menestyneen naisen sieluun.

Taysin erilaista naiskohtaloa Vardan tuotannossa
edustaa Kuin taivaan lintu (1985), josta Varda totesi:

En halunnut tehdi elokuvaa, jossa on viaton uhrimainen san-
karitar. Enké halunnut, ettd koko yleisd toivoo koko eloku-
van ajan, ettd joku pelastaisi hdnet tdstd kauheasta tilantees-
ta. Olin padttanyt heti alussa, ettd sankaritar kuolee ja
péityy joukkohautaan. Kerron elokuvassa Monan kahdesta
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Chantal Akerman

viimeisestd kuukaudesta. Ja pikku hiljaa herdd aavistus siitd,
mité voi tehdd thmisille, jotka aina sanovat ei.

En pyrkinyt minkaénlaiseen psykologisointiin, psykoanalyy-
siin tai psykososiologiseen tulkintaan siitd, miksi timé henkild
on maantielld. Toivon vain, ettd yleiso olisi hanen kanssaan,
nakisi miten hin nukkui, s6i perunoita ja sardiineja, kuljeksi ja
kuinka ndmé hénen ainoat kenkansd vihitellen kuluivat kel-
vottomiksi. Vihitellen hdn menettdd voimansa ja alkaa
unohtaa tavaroitaan ympériinsd. Kieltdmisen kierteessddn
hén torjuu jopa varsin ystévilliset avuntarjoukset ... Teh-
desséni tétd elokuvaa koin hyvin voimakkaasti ndiden ihmis-
ten tilanteen, joilla ei ole kattoa padnsd pdalld ja joita laki-
kaan ei suojele.”

Chantal Akerman on tunnettu elokuvatutkijoiden
parissa melkeinpd paremmin sen takia, mité jotkut
feministitutkijat ovat kirjoittaneet hdnen elokuvis-
taan, kuin elokuviensa takia. Hin on aiemminkin
kertonut olevansa hieman vaivautunut leimautumi-
sestaan feministiohjaajaksi. Vaikka hin kertookin
pddasiassa naisista ja vaikka ainakin joissakin hianen
elokuvissaan onkin havaittavissa sellaista naisen
olemuksen kartoitusta, johon moni mies tuskin yltai-
si, hdnen elokuviensa erikoislaatu ja merkitys on
niiden usein tiukan formaalissa tyylissé (erityisesti
Jean Dielman, 23, Quai de commerce, 1080 Bruxel-
les, 1975) tai perinteen tarjoamien keinovarojen
ironisesti sdvytetyssd hyddyntimisessd (esimer-
kiksi The Golden Eighties, 1985).

Ikdva kylld von Bagh ei ollut aivan oikea henkil6
haastattelemaan Akermania, joka Vardan tapaan ei
ole tullut elokuvaan varhaislapsuudesta syntyneen
filmihulluuden kautta, vaan jolle elokuva on vain

tietyssd eldménvaiheessa ylldttden osoittautunut
parhaimmaksi itseilmaisun vélineeksi. Sodankyldn
yleiso sai kuitenkin kuulla kuinka 18-vuotias belgi-
alaistyttd tempaisee yllattden ensimmaiisen lyhytelo-
kuvansa (Saute ma ville, 1968) ja saa jo toiseen
pitkdn elokuvansa, Jean Dielmanin, pddosaan it-
sensd Delphine Seyrigin.

Festivaalilla tarjoutui my&s poikkeuksellinen tilai-
suus nihdé valikoima Akermanin muita elokuvia.
Niistd ehkd mielenkiintoisimmat olivat kaksi hdnen
amerikkalaista elokuvaansa The Golden Eighties
(1985) ja Histoires d ' Amerique: Food, Family and
Philosophy (1988). Edellinen on ostoskeskukseen
sijoittuva ironinen nykymusikaali, jalkimméinen ko-
koelma amerikanjuutalaisten itsestddn kertomia tari-
noita. Akerman kertoi jalkimmaisen tekemisesti:

Rakastin New Yorkissa tyoskentelemistd, koska siind oli
seikkailun makua. Tuotantojarjestelmd sielld on hyvin voi-
makas ja vikivaltainen, mutta tydskentelin ihmisten kanssa,
jotka eivit toimineet sen puitteissa. Elokuvani tehtiin siis tiy-
sin innostuksen voimin. Esimerkiksi elokuvani Histoires d 'A-
merique tekemiseen meilld oli tuskin ollenkaan rahaa. Mu-
kana oli 40 niyttelijad ja siitd piti alunperin tulla 25 minuutin
dokumentti, mutta paddyimme puolitoistatuntiseen fiktiivi-
seen elokuvaan.

3/4 osaa ryhmistd oli amerikkalaisia ja he saivat vahemman
rahaa kuin olisivat saaneet tyoskennellessdan jossakin kehi-
tysmaassa. Aloitimme kuvaukset kuuden aikaan illalla ja ku-
vasimme my6hédin yohon, joskus kuuteen asti aamulla. Sit-
ten kaikki menivit toihin. Siité ei aiheutunut ongelmia, koska
olimme kaikki niin innostuneita. Siind missé amerikkalainen
tuotantojirjestelmé normaalisti on hyvin strukturoitu, mind
onnistuin ndiden ihmisten kanssa toimimaan téysin epastruk-
turoidusti.

Sodankyldn Elokuvafestivaalin olemassaolon oi-
keutukseksi riittdisi jo pelkédstién se, ettd Jean Diel-
manin kaltainen 199 minuuttia pitkd, ddrimmadisen
vihdeleinen ja epékulinaristinen elokuva vetdd
ldhes salin tdyden yleis6d, jolta timé yksi 70-luvun
omaperdisimmista elokuvista jdisi muuten toden-
nikoisesti kokonaan katsomatta (ko. elokuvan esi-
tys Elokuva-Arkistossa Helsingisséd ei tavoittanut
lahimainkaan yhtd suurta katsojamiérad). Lisdksi
festivaalin omalaatuinen, hetkittdin hurmokselli-
suutta hipova ilmapiiri saattaa avata paatuneenkin
katsojan tajuntaan uusia aukkoja myds perintei-
semmin elokuvan kohdalla.

Henry Bacon

Viitteet:

! Vardan ja Akermanin haastattelut ovat ilmestyneet kokonaisuu-
dessaan Filmihullun numerossa 4/91.




