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Savolaisuus suomalaisen elokuvan
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Rotu, yhteiskuntaluokka ja sukupuoli muodostavat
liturgisen kolminaisuuden, jota on viime vuosina
tarjottu keskeisend merkitystd ja tulkintaa selil
tdvdnd paradigmana kulttuurintutkimuksessa. Mo-
net lisiiiiviit kolmikkoon vield mieluusti seksuaali-
sen suuntautuneisuuden ja etnisen ryhmiin. Yh-
tliiltii niiitii termejii on kiiytetty kyseenlaistamaan
perinteisen semiotiikan signifi kaatioteorioiden uni-
versalismia, toisin sanoen siirtiimiiiin painopistettd
globaaleista merkityksistii lokaaleihin. Toisaalta ne
ovat osoittautuneet tdrkeiksi teoreettisiksi apuviili-
neiksi pohdiuaessa yksiloiden ja ryhmien kulttuuri-
sia representaatioita ja niihin useimmiten viistamatte
Iiitq.viiii vallankeYttda.

"Rodun" ja yhteiskuntaluokan kdsitteiden osoit
tauduttua riittiimiittrimiksi ryhmiiidentiteetin analyy-
sissii tutkijoiden kiinnostus on kohdistunut ene-
nevdsti etnisyyteen. Etnisyyden teoriaa on kehitel-
ty erityisesti angloamerikkalaisen postkolonialisti-
sen kulttuurin tutkijoiden piirissd, sill6 termi auttaa
problematisoimaan aikaisempia yksinkertaistavia
vallan analyysin dikotomioita (riistokapitalismi -
tyovdenluokka, mies - nainen, valkoinen - musta).
Uutta poliittista ajankohtaisuutta aihepiiri on luon-
nollisesti saanut viimeaikaisten maailmantapahtu-
mien mytitd sosialistimaiden ns. viihemmisttikanso-
jen ryhdffiii aktiivisesti ajamaan valtiollista itseniii-
syytte, mika jatkossa heijastuu varmasti mytis etni-
slyden tutkimukseen. Perinteisen sosiologisen ja
kulttuuriantropologisen miiiiritelmiin mukaan etni-

nen ryhmd ymmhrrettiinkin nimenomaan laajem-
man yhteiskunnan vdhemmist<iryhmiinii, jolla oli
yhteinen kulttuuritraditio ja kokemus yhteisestd
identiteetistii.r Toiset ndkevdt taas ns. alkuperdis-
kansat etnisinii ryhminii termin varsinaisessa merki-
tyksessd.

Sittemmin ndkemykset ovat jossain mddrin muut-
tuneet, ja etniseksi ryhmiiksi on alettu kutsua ene-
nevdsti mitd tahansa yhteiskunnallista ryhmittymiiii,
jolla on kokemus yhteisestd kulttuuritraditiosta ja
"alkuperdstd", vaikka kysymys olisikin enemmis-
ton6 olevasta kansanosasta. Laveampaan miidri-
telmddn liittyy kuitenkin lukuisia ongelmia, sillii
tdllaisen ryhmdn identiteetti voi perustua yhtiiaikai-
sesti moniin tekijoihin, jotka "viipaloivat" joukkoa
eri tavoin ja muodostavat mahdollisesti "ulkopuolel-
le" sidoksissa olevia alaryhmid.

Identiteetin miiiirittiijinii mm. kieli, uskonto ja val-
tiollinen raja ryhmittiivit vdestrid eri tavoin ristiin
siten, ettd esimerkiksi jokin etninen vdhemmistti
saattaa tunnustaa naapurimaan uskontoa, mutta pu-
hua ympdrriivin valtakulttuurin kieltii. Lisiiksi int-
ressiryhmd - mm. yhteiskuntaluokkaan tai vaikkapa
sukupuoleen (esim. feminismi) perustuva ideologia
- voi kiiyt2inncissd saada etnisen ryhmiin piirteitii, ja
analyysi mutkistuu, mikdli intressiryhmiin sisiillii on
mytis tavoitteiltaan poikkeavia "todellisia" etnisi6
ryhmiii.2 Erityisen ongelmalliseksi muuttuu laveam-
massa mddritelmdssd etnisyyden ja valtakulttuurin
suhde. Jos ajatellaan vaikkapa Suomen vanhaan
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heimojakoon perustuvia maakunnallisia ryhmiii,
jokainen suomalainen kuuluu ainakin teoriassa jo-
honkin "etniseen" ryhmiiZin - uusmaalainen, savo-
lainen, kainuulainen, karjalainen. Miten valtakult-
tuuri silloin miiiiritelliiiin?

Identiteetti - etninen tai muu - syntyy samastumi-
sesta ja torjunnasta. Toisin sanoen, identifikaatio
merkitsee yhtiiiiltii joidenkin piirteiden sisdistdmistd
(valkoisuus, mies, nainen), samastumista niihin, toi-
saalta toisten kieltiimistii ja niiden projisoimista itsen
ulkopuolelle. Ndin esimerkiksi etninen ja suku-
puolinen identiteetti syntyy aina suhteessa my<is
ulkoistettuhin piirteisiin, Toiseuteen - sekii siitii mitii
yksiki on ettA siita mitii hiin ei ole. Toiseus voi olla
kuitenkin sekd negatiivista ettd positiivista, yhtiiiiltii
yksilon subjektiutta uhkaavaa, toisaalta lacanilaisen
imaginaarisen edellyttiimiiii positiivista Toiseutta
(esim. iiiti tai positiivinen ideaaliegon malli, johon
samastua).3

Suomalaisessa populaarimytologiassa jotkut maa-
kunnalliset "heimot" mielletddn muita "etnisemmik-
si", ts. ne on erotettu erityistuntomerkein muista
erottuviksi ryhmiksi. Savolaiset, pohjalaiset ja kar-
jalaiset - ja viihdisemmdssd mitassa myris hiimiiliiiset -
ovat saaneet etnisen ryhmiin piirteitii, kun taas esi-
merkiksi uusmaalaiset, satakuntalaisetja kainuulai-
set ovat j?i2ineet etnisesti ldhes koodaamatta.a Jo-
kapdivdisessd kielenklytossd maakunnallista etni-
syytt'd luonnehditaan tavallisesti muutamilla adjektii-
veilla - hidas hiimiiliiinen, jiiyhii pohjalainen, sana-
valmis savolainen, vilkas kaq'alainen - joille on omi-
naista binaristinen vastakkainasettelu j a essentialis-
mi. Sellaisissa kulthrurituotteissa kuin ki{allisuus ja
elokuva maakunnallisten luonteenpiirteiden kirjo
on luonnollisesti laajempi, joskin stereotyyppisyys
on niillekin ominaista.

Suomalaisissa talvi- ja jatkosotaa
lnisittelevissri tai sivuavissa
elokuvissa sekri kansanluonne
ettri maakunnallinen etnisyys
nousevat keskeisiksi. Edvin
Laine: Twtematon sotilas (1955l.
Kuva Suomen elokuva-arkisto.

Seuraavassa tarkastelen muuta-
man esimerkin avulla suomalai-
sen elokuvan savolaisuuden re-
presentaatioita, j oiden primaarina
koodina piddn murretta. "Savo-
laiselokuvat" tarkoittavat tdssd
vastaavasti sellaisia elokuvia, joi-
den piiiihenkikiinii esiintyy niiin
koodattuja henkikjhahmoja. Sa-
volaiskuvissa, kuten muidenkin
maakunnallisten ryhmien luon-
nehdinnassa, voidaan havaita am-
bivalenssia ja heilahtelua negatii-

visten ja positiivisten piirteiden viilillii, ja analyy-
sissd joudutaan tietysti kysymiiiin, mitii funktioita tiil-
laiset etniset ikonit kulttuurissapalvelvat. Jos ole-
tamme John Caweltias mukaillen, ettii populaarikult-
tuuri tiihtiiii ri stiriitoj en j a vastakkaisten niikokanto-
j en harmonisointiin, millaisiin kulttuurisiin konfl ik-
teihin savolaisuutta on elokuvissa tarjottu ratkaisuk-
si?

Savolaisuus ideologisena
reservine

Vallankiiyton ndkokulmasta elokuvan etnisyyden
problematiikka kiertyy kahden kdsitteen ympiiril-
le: marginalisoinnin ja identiteetin vahvistuksen.
Kun valtakulttuurin elokuvassa kuvataan etnistri
vihemmistod, tama tukitaan yleensd helpommin
marginalisoinniksi kuin ryhmiin mahdollisesti itse
tuottamissa elokuvissa, jotka taas kernaasti niihdiiiin
identiteetin julistuksenaja vahvistuksena. Kun suo-
malainen tai muu kansallinen elokuva kiisittelee
oman maan "heimoja", operoidaan kahden diskur-
siivisen kdsitteen varassa, kansan ja heimon. Yoi-
daan ennakoida, ettd tiillaiset elokuvat saattavat
vahvistaa yhtiiaikaisesti sekii eroa ettd sen kiel-
t6mistd, yhtaalra kansallisen ykseyden utopiaa, toi-
saalta kunkin maakunnan muista eroavaa identiteet-
tiii, jossa voidaan kontekstista riippuen niihdii sekii
positiivisia ettii negatiivisia piirteita. Taustalla erot-
tuu stereotyyppinen myytti niin kansanluonteesta
kuin heimojen "ontologisista" ominaispiirteistiikin.

Suomalaiset talvi- jajatkosotaa kasittelevat tai niitii
sivuavat elokuvat ovat tdssd suhteessa kiinnostavia,
sill?i niiss?i sekd kansanluonne ettd maakunnallinen
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etnisyys nousevat keskeisiksi. Ne rakentavat mieli-
kuvaa yhteisen uhan yhdistiimiistii kansakunnasta,
jonka sisiillii etnisten ryhmien erityispiirteet piiii-
sevdt kuitenkin oikeuksiinsa ja edesauttavat Suo-
mea siiilyttiimiiiin itseniiisyytensd. Edvin Laineen
ohjaama Tuntematon sotilas (1955) alkaa ja piiiittyy
Sibeliuksen Finlandiaan, suomalaisen isiinmaalli-
suuden kenties fu nnetuimpaan kulttuuriseen sym-
boliin, joka pyrkii sulkemaan ja harmonisoimaan
jonkinlaisena metadiskurssina elokuvan sisiillii ris-
teilevit etniset diskurssit.

Elokuvan kerronnallinen ndkrikulma on painok-
kaasti tavallisissa rivimiehissii, jotka on koodattu se-
kd murteen ettii kiiytoksen osalta maakuntien edus-
tajiksi. Sekii Linnan romaani ettd Laineen elokuva
korostavat pikemminkin maakunnallista etnisyyttd
kuin esimiesten neuvokkuutta ideologisena ener-
giana, jolla sodassa menestyttiin. Teoksissa noste-
taan erityisesti turkulaisen Hietasen sujuva ja
kiiytiinnollinen supliikki - usein savolaisiin liitetty
piirre - sekii tyhjiinpiiiviiistii pokkurointia kaihtavan
Rokan karjalainen toiminnallisuus miesjoukon dy-
namoiksi. Savolainen Rahikainen on marginaali-
sempi hahmo, mutta hdnen rauhallisen tervejiirkiset
kommenttinsa antavat nekin perspektiiviii so-
dankiiynnin mielettomille kuvioille.

Sen sijaan jatkosodan aikaan sijoittuvaNiin se on,
poijjaat (1942) keskittyy nimen omaan savolaisuu-
teen ideologisena reservind ja suomalaisen perus-
isdnmaallisuuden edustajana. Koko elokuvaa voi-
daan pitiiii oikeastaan korpraali Mottrisen ideologi-
sena oppituntina ja miniikerrontana, sillii muiden
henkil<iiden toimia kuvaavista jaksoista leikataan
useimmiten Mott<isen vahvistusrepliikkiin "Niin se
on, poijjaat!" Monien muiden savolaiselokuvien
tapaan tdssdkin vain savolaisuus koodataan (mur-
teella) etnisesti - toisten maakuntien edustajia ei so-
tilaiden joukosta ole eritelty. Tosin karjalaisuus esit-
t[ytyy lyhyesti rikkauksillaan kehuskelevan karj a-
laisisdnndn hahmossa, jonka M6ttcinen piiihittiiii
kuitenkin verbaalisilla kyvyilliiiin. Nykyniiktikul-
masta tarkastellen varsin moniselitteisessd kohtauk-
sessa voi niihdii heijastusta suomalaisen val-
taviiestrin karjalaisia siirtolaisia kohtaan tuntemista
epiiluuloista j a antipatioista.

Ilmeisesti sodanaikaisia tuntoja kuvastellen elo-
kuva esittdii joukon diskursiivisia oppositioita, j oi-
hin savolaista mentaliteettia tarj otaan sovittavana
ratkaisuna. Teoksessa rintaman ja kotirintaman vas-
takohta samenee, sillii myds rouva Mritt<inen ja
kolmospojat esiintyviit lopun aseveli-illassa "Soti-
laspoika"-laulua laulamassa. Lisiiksi perhe esittdy-
tyy jo kotioloissa pienoisarmeijana: "kotiviiiipeli
Mcittciskd" niihdtiiin komentamassa leikkikiviiiirit
olalla marssiviaja ampumista hat'oittelevia kolmo-
sia. Mcittosen perheen aktiivinen ja toiminnallinen
isdnmaallisuus asetetaan joidenkin sotilaiden hai-
kean nostalgian vastapainoksi. Elokuvan tunnelmat

heilahtelevat muutenkin melankoliasta korpraali
Mtitttlsen edustamaan rempseddn "Niin se on, poij-
jaat" -fatalismiin; viimeksi mainitfu kuitenkin perii
voiton ja elokuva piietryykin tiihiin repliikkiin.

M6ttosen savolaisuus koodautuu - murteen ohel-
la - ensisijaisesti verbaalisena kyvykkyytenii ja
neuvokkuutena. Sanallisella sukkeluudellaan hdn
lievittiiii marssien ja korsueldmdn ankeutta sekd
kiiskyvaltasuhteista aiheutuvaa kitkaa rivisotilaiden
ja esimiesten viilillii. Sittemmin savolaisuus vie
Mott<isen viihdytysjoukhoihin, joissa hiin niiyttiiii
panostavan ensisijaisesti niiyttiviin eskapistisiin
spektaakkeleihin paatoksellisen runonlausunnan
sijasta. Savolaisuus niihdiiiin luovana ideologisena
reservind, josta ammennetaan positiivista ja ener-
gistii optimismia sodan ankeuden ja koettelemusten
vastapainoksi.

Positiivinen ja negatiivinen
Toiseus

Sek?i korpraali Mtitttinen ettd savolaisuuden
kiistiimiitt<imiiksi ikoniksi I 950-luvulla nousseen Esa
Pakarisen roolihahmot esitelddn elokuvissa yksise-
litteisen positiivisina henkilokuvina, elokuvien liik-
keelle panevina dynamoina, jotka voittavat henki-
sessii kyvykkyydessii ja verbaalisissa taidoissa
my<is "herrat" - luokka- tai armeijahierarkiassa
ylemmiit. Mdtttinen ja "Esa" sijoitetaan painokkaas-
ti nimenomaan hierarkian alapiiiihiin: ensin mainittu
on vain korpraali eikii ylempi upseeri, Esa puoles-
taan kaivostytiliiinen (Lrinnenlokarin veli, 1952),
'Jetke" (Rovaniemen markkinoilla, 1951, Hei rillu-
marei, 1954) tai sihteerilpalvelija (Rantasalmen sult-
taani,1953).6

Savolaisuus edustaa siis kansanomaisuutta, ja voi-
sikin viiittiiii etli maakunnallinen etnisyys, joka siis
koodataan etupddssi murteella ja puhetyylillii (poh-
jalaisten kohdalla tosin my<is puvuilla), merkitsee
ensisijaisesti valtakulttuurin kiiiint6puolta, Toiseut-
ta, ja vasta toissijaisesti kunkin maakunnan asukkai-
ta. Tdmiimerkitsee samalla sitli, etld vaikeasti mdiiri-
teltiivii valtakulttuurikin representoituu liihinnii
negaatioiden kautta: se edustaa etnisen Toiseuden
vastapoolia, kaikkea sitd, mistd esimerkiksi savolai-
nen "transgressiivisuus" nayfida irtautuvan.

Enemmdn tai vdhemmdn tunnistettavan murteen
avulla etniset sankarit siis identifioidaanjoko suo-
raan ei-kaupunkilaisen kulttuurin edustajiksi tai
ainakin henkiloiksi, joiden juuret ovat hienostele-
van ja elitistisen herrakulttuurin ulkopuolella.
Tim6 strategia rakentaa suomalaisille "etnoeloku-
ville" maaseudulla asuvan tai ensimmiiisen polven
kaupunkilaisen implisiittisen katsojan, joka suhtau-
tuu hieman nostalgisoiden vitistyviiiin agraari-Suo-
men arvomaailmaan ja asettaa sen "aitouden" kei-
notekoisen kaupunkikulttuurin edelle. Eri maakun-
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nallisten ryhmien voi siind tapauksessa olettaa
edustavan stereotyyppisesti Suomen kansan par-
haita puolia, kuten edelld todettiin Tuntemattoman
sotilaan yhteydessii.

Myris savolaisuus aktivoi monia binaristisia vasta-
kohta-asetelmia, joiden puitteissa se saa sekd positii-
visia ettd negatiivisia piirteita. Savolaisuus edustaa
ensinndkin kaupunkikulttuurin Toiseutta, joka
esiintyy piiiisiiiintoisesti positiivisena, selvimmin
elokuvassa flei rillumarei, jossa kaupunki samasfuu
yliikulttuuriin ja "taiteeseen", Esa Pakarisen esir
tdmdn Severin savolaisuus taas ralleihin, "rilluma-
reihin" ja kansanomaiseen kulttuuriin - nykyter-
mein siis populaarikulttuuriin. Severi ei ymmdnd
sen paremmin hienostelevaa taidemaailmaa kuin
kaupunkilaisuuttakaan ja palaa "ei-kaupunkiin".
Huomattavasti ambivalentimpana savolainen ei-
kaupunkilaisuus niiyttiiytyy sen sijaan Pekka
Puupiiii -elokuvissa (vuodesta 1953 liihtien) sekii
elokuvissa Sennija Savon sulttaani (1953) ja Putki-
notko (1954} Niiissii aktivoituvat sekd positiivinen
etti negatiivinen Toiseus. Vaikka Pekka Puupidn
hahmossa tuntuu voimakkaasti Esa Pakarisen tdhti-
kuvan positiivisen savolaisuuden vaikutus, Pekka
esitetddn "tyhmiinii" joskin hyviisyddmisend. Savo-

-'w" &
Elokuvassa Senni ja Savon sult-
taani (1953) piika Senni toimii
savolaisenu maulai.ttyttdnti mm.
kaupunkilaisuuden ja sivi.styneis-
tcin "vqstavlimana ".

laisaksentti liittaa hanet maalai-
suuteen, ja yhdistelmd savolai-
nen-maalainen-tyhmd lienee ol-
lut omiaan vahvistamaan kau-
punkilaiskatsojien'Juntteihin"
liittiimizi stereotypio ita.

Sennin savolaisuus ja binaris-
tisten asetelmien vdlittdmi luok-
kaideologia ovat vield mutkik-
kaampia ja moniselitteisempiS.
Piika Senni on tdmdn csimerkki-
aineiston ainoa savolaiseksi koo-
dattu nainen. ja hiinkin sijoittuu
elokuvan fiktiivisessd maailmas-
sa - savolaisessa kirkonkyldssd -
sosiaalisen hierarkian alapaa-
hdn. Savolaiselokuville tyypilli-
seen tapaan hdn on samalla koko
elokuvan ainoa "savolainen",
mikili murretta pidetiiiin edel-
leen kriteerini; muut (lopa renki
Kaapro) puhuvat yleiskieltii.
Muihin elokuvan hcnkiloihin
ndhden Senni kuitenkin esite-
tddn hieman yksinkertaisena:
hdnen hyviisydiimisyytensii ja

avoimuutensa vaikuttavat ilmei-
sen positiivisilta, mutta kuvitelmat omaehtoisten kie-
liopintojen tdrkeydestd keinona luokkahierarkias-
sa etenemiselle esitetddn liihinnii naiiveina. Muut,
etupddssd kaupunkilainen maisteri Kalevi ja renki
Kaapro, onnistuvatkin vakuuttamaan hdnet opinto-
jen turhuudesta ja omasddtyisen avioliiton autuu-
desta.

Senni ja savon sulttaani aktivoi monia savolaiselo-
kuville tyypillisizi oppositioita, kaupunkilaisuus vs.
maalaisuus, sivistyneistti vs. rahvas, iily vs. yksin-
kertaisuus, mutta ylistdd itse asiassa oppositioiden
pysyvyyttii estdmdlld Sennin transgression ja
esittamalla myos hdnen "vastavoimansa" positiivisi-
na hahmoina. Jos savolaisuuden katsotaan edusta-
van tavallista kansaa, elokuvan voisi viiittiiii vahvis-
tavan luokkajakoa, mutta kieltiiviin luokkaristirii-
dan. Oman lisiinsii elokuvan marginaalistavaan dis-
kurssiin tuo vield Sennin sukupuoli: hdn on nainen,
piika, savolainen, "tyhma" ja puhuu murretta.T Nain
elokuva asettaa hiinet paikalleen (a marginalisoi)
niin etnisesti ja sosiaalisesti kuin sukupuolisestikin.

Myos Putkinotko representoi negatiivisen Toi-
seuden, suomalaisen "kansanluonteen" kielteisen
puolen (laiskuus, koyhyys, viinankeitto, seksuaali-
sesta nautinnonhalusta kertova lapsilauma), mutta
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on lopulta kyseenalaista, voidaanko teosta pitaa
varsinaisena savolaiselokuvana tdssd artikkelissa
tarkoitetussa merkityksessii. Henkilot eivdt puhu
savon murretta, eikd heitii ole muutenkaan koodat-
tu savolaismytologian piirtein, ts. sanallisella sukke-
luudella, avoimuudella j a kekseliii?illd toimeliaisuu-
della. Ainut viite Savoon esiintyy teoksen alun pai-
kanmddrityksessd sekd liihikaupungin identifioin-
nissa (Savonlinna). Muuten elokuva - kuten Joel
Lehtosen romaanikin - liittyy pikemminkin suoma-
laisten kciyhiilistokuvausten (mm. Punainen viiva ja
Rlysyrannan Jooseppi) perinteeseen kuin "savo-
laisgenreen". Tai tarkemmin: Putkinotko on savo-
laiselokuva maantieteellisessd mutta ei myyttisessd
merkityksessd.

Piiiisiiiintoisesti savolainen etnisyys esitetddn siis
utooppisena: savolaiset ovat klassisten ldnnensan-
kareiden tapaan ei-kaupunkilaisia ideaalihahmoja,
j otka turvautuvat kuitenkin pikemminkin henkisiin
kuin fyysisiin kykyihinsii. Jos maakunnalliset etni-
set ryhmdt edustavat myyttisen suomalaisuuden eri
puolia, voisi vditt66, ettii siinii missd esimerkiksi
pohjalaisuus edustaa maanldheistd voimaa, paikal-
laanpysyvyyttd j a vakaata fyysisyyttii, sa\zol aisuus
edustaa henkisiii resursseja, liikkuvuutta ja nokke-
luutta. Pohjalaisen vakavuuden vastapainoksi sa-
volaisuus representoidaan humoristisena ja valoi-
sana - savolaiselokuvat ovatkin piiiisiiiintoisesti
komedioita tai koomisesti painottuneita. Tiistiikin
syystA Pu*inotko asettvu huonosti joukkoon.

Savolaisuus kansakunnan
utopiana

Jos savolaisuus - kuten ilmeisesti muukin maa-

kunnallinen etnisyys - viittaa kansaan ja kansan-
omaisuuteen vastakohtana hegemoniselle valta-
kulttuurille, kuten edel16 olen olettanut, mita funk-
tioita elokuvien savolaisuus palvelee vastaanotta-
jien kannalta? Richard Dyerin teorian8 mukaan
viihteen olemukseen kuuluu aina utooppisuus:
viihde ei niinkiiiin esit[ itse ideaalimaailmaa, vaan
sen kokemusta, utooppista sensibiliteettia . Milta
tuntuisi, jos yhteiskunnan ja kulttuurin puutteet oli-
sivat poistuneet? Dyer jakaa viihteellisen utopian
viiteen kategoriaan, energia, yltiikylliiisyys (abun-
dance), intensiteetti, viilittcimyys (transparency) ja
yhteisollisyys (community), ja esittiiii, ettii kukin
niistii kytkeytyy tiettyyn yhteiskunnan koettuun
epdkohtaan.

Suomalaisessa elokuvassa savolaisuus tuntuu
soveltuvan Dyerin malliin kattavammin kuin muu
maakunnallinen etnisyys. Jos yksittiiisessd eloku-
vassa esiintyy savolainen sankari, hanet esitetAan
useimmiten aktiivisena ja energiseni toiminnan
ldhteend. Elokuvan Rovaniemen markkinoilla "et-
niset sankarit" Severi ja Julle toteuttavat ideansa
viilittomiillii toiminnal la, ehtiviitpii vield auttaa mark-
kinakaupustelijaa ja torisoittajaakin puhe- j a esiinty-
mistaidoillaan.e Korpraali M<ittonen ehtii yhden
elokuvan (Niin se on, poijjaat)kuluessa opettaa niin
fiktiivisille kuulijoilleen kuin todelliselle katsoja-
kunnallekin oikean isdnmaallisuuden ja oikean
ideologisen toiminnan tdrkeyden. Samaa elokuvaa
voidaan kokonaisuudessaan pitiiii klassisen eloku-
vamusikaalin tapaan j onkinlaisena viihteen puolus-
tuspuheena:r{) lopun aseveli-illan spektaakkelin-
omainen show viestii viihdyttemisen t[rkeydesti
sodan ankeina aikoina ja osoittaa siihen sisiiltyviin
energisen mielikuvituksen merkittrivtiksi ideologi-
seksi voimanliihteeksi.

Samanlainen energinen lataus liittyy myris
rahvaanomaiseen savolaisuuteen. Eloku-
vassaSennija Savon sulttaani Senni osoittau-
tuu oikeaksi tarmokkuuden perikuvaksi:
kun hdn huomaa kielitaitonsa vajavaiseksi,
hiin ptiiitt2iii toisten palkollisten neuvojen
vastaisesti opiskella entistd ankarammin.
Vaikka hdnet asetetaan lopulta paikalleen
niin naisena kuin luokka-asemansakin suh-
teen, hdnen aktiivinen opiskeluhalunsa on
ainakin tilapiiisesti jiirkyttiinyt status quotaja
osoittanut sivistyneistcin ja omistavan luokan
kaavoittuneen toiminnan rajallisuuden. Vas-
taavasti patalaiskaksi luonnehdittu P ut kino t-
kon luutas yltyy yli-inhimillisiin ponnistuk-
siin, kun hdn kantaa 70 kilon jauhosiikkiii

Esa-genren elokuvissa lauletaan paljon: Esa
sieppaa haitarinsa aina tilaisuuden tullen ja
purkaa tunteitaan musisoinni I la. Jorma Nortimo :
Rovaniemen markkinoilla (1951). Kuva Suomen
elokuva-arkisto.



harteillaan "kommersrootin" luvattua sen hdnelle
tiistii hyviistl puoleen hintaan.

Yltiikylliiisyydellb Dyer tarkoittaa viihteen tarj o-
amaa tuntemusta siitd, ettd arkieldmdn materiaaliset
puutteet ovat poistuneet. Tissd tarkastellut savolai-
selokuvat tuottavat tiillaisia korjaavia fantasioita
monella tasolla. Rovaniemen markkinoilla esittad
fantasian iikkirikastumisesta laillisin keinoin: Severi
loytiiii kullankaivajakaveruksineen useita kulta-
kimpaleita ja voittaa viel6 huomattavan summan
rahaakin korttipoydiissd elokuvan rosvokoplalta. r I

Lcinnen lokarin veljessri Esaias Coolman palauttaa
viiiiryydellii vallatun talon ja omaisuuden oikeille
omistajilleen. Kolmas "Esa-genren" elokuv a Ranta-
salmen sulttaani paattyy puolestaan totaaliseen mie-
hiseen fantasiaan, jossa Ville Lipponen ja Esa saa-
vat "perinnciksi" marokkolaisen haaremin naisi-
neen ja suunnattomine omaisuuksineen. Kysymyk-
sessd on tietysti utopia tiiydellisestd maskuliinisesta
yltiikylliiisyydest6, j ossa kotimaan ankean i lmaston
korvaa aurinkoinen eksotiikka, rahanpuutteen
omaisuus, raadannan laiskottelu ja yksitoikkoisen
monogamian (!) seksuaalisesti aina saatavilla ole-
vien naisten paljous.

Intensiteetti ja "liipiniikyvyys" liittyviit savolaise-
lokuvissa laajemminkin niiden populistiseen visi-
oon "autenttisesta" suomalaisuudesta vaihtoehtona
kaavoittuneelle sivistykselle ja tunneilmaisua kah-
litsevalle kaupunkikulttuurille. Liipiniikyvyys eli
viilittomyys tarkoittaa Dyerilla ensisijaisesti tuntei-
den aitoutta, "avointa ja vilpitrintii kommunikointia
ihmissuhteissa" erilaisen manipulaation (mm. mai-

Ville Salminen:
Lentdvii kalakukko
(1953). Kuva: Suo-
men elokuva-arkisto.

nonta, porvarillinen
demokratia, suku-
puoliroolit) vasta-
painona.l2 Kuvaus
sopii erityisen hy-
vin juuri savolais-
ten representaati-
oon tdssd tarkastel-
tavissa elokuvissa.
Senni ryhtyy nai-
sen oletetusta sove-
liaasta kiiytoksestii
velittamatte valloit-
tamaan "sulhas-
taan"jajulistaa elo-
kuvan muille hen-
kiltiille (a katsojil-
le) suorapuheisesti-
tunteitaan.

Muutkaan eloku-
vasavolaiset eivdt eti-

kettisiiiinnoistd erityisemmin piittaa, vaan ilmaisevat
tunteitaan suorasukaisesti ja normeista velittamiiftA.
Vastoin populaarimytologian kiisityksiii savolaisia
ei elokuvissa koodata "kieroiksi", vain kielen-
kiiyttti on sanaleikkeineen ja sutkauksineen moni-
mielistii. Esimerkiksi Esan toimia luonnehtii nimen-
omaan kaikenlaisen kieroilun paljastaminen ja vas-
tustaminen; Lentcivcis sti kalakukoss a ( I 953) hiinet
tavataan jopa junaetsivdnd. Myris Esa ilmaisee ihas-
tustaan ja vihastustaan spontaanisti: viehdttdvdn nai-
sen ndhdessddn hdn ryhtyy valifiomAssti valloitus-
toimiin (kuten Rantas almen sulttaanis s a) tai ainakin
lausuu ihailunsa ddneen (kuten elokuvassa Rova-
niemen markkinoilla). "Esa-genren" elokuvissa
myos lauletaan paljon: Esa sieppaa haitarinsa aina ti-
laisuuden tullenja purkaa tunteitaan - varsinkin iloa
- musisoinnilla. Esa-elokuvissa musiikki kertoo hen-
kiloiden tuntemuksista ja toimii olennaisesti tarinan
kuljettajana - piirre, joka Dyerin mukaan muuttaa
musikaaleissa koko fiktiivisen maailman utopiaksi.

Tdtd tendenssid korostaa myos usein toistuva fik-
tiivisen maailman projisoiminen maantieteellisesti
"eksoottiseen" paikkaan, Lappiin, Marokkoon ja
Yhdysvaltoihin, ts. kysymys on utopian sanoman
viemisestd Savon ulkopuolelle.r3 Itse asiassa vain
harvojen savolaiselokuvien tapahtumat on sijoitettu
Savoon - ja silloinkin piiiihenkil<iiden enemmistri on
"ei-savolaisia" kuten Senrlssa - mikiijuuri korostaa
savolaisuuden positiivista tai negatiivista Toiseutta
muun kulttuurin keskelld.

Savolaiselokuville on tyypillistii Esa-elokuvien
kaltainen spektakelisoitu esiintyminen, jonka Dyer
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liitteA intensiteettiin myris musikaaleissa. Rantasal-
men sulttaanissa ndhdddn useita haaremitanssi- ja
musiikkijaksoj a, Ldnnenlokarin veli piiiittyy niiyt-
tdviidn hddtan sslin ja Senni j a Savon sulttaani paikal-
lisen naisyhdistyksen j[rjest[mdiin kulturelliin hy-
vdntekevdislysiltaan , joka kiiiintyy kuitenkin mies-
ten voimin ohjelmistoltaan kansanomaisiksi iltamik-
sl.

Niin Sennissd, Esa-genressd kuin Mottos-eloku-
vassakin on ndhtdvissd hienostelevana esitetyn
yliikulttuurin vastainen ideologia; tunteiden aitous
pddsee intensiivisesti oikeuksiinsa ralleissaja spek-
takelisoiduissa tansseissa. Klassiset konsertit ja ru-
nonlausunta edustavat keinotekoista paatosta, jon-
ka tunneilmaisu esitetddn liihinnii htvittavana. Hei,
rillumarei -elokuvan radikaali yldkulttuurinvastai-
suus saa selvimmdn ilmauksensa konserttiin raaha-
tun Severin ja kriitikko Kehulan yhteenotossa.
Niin se on, poijjaatptolestaan irvailee ylevih runo-
ja sepittiiviin mammanpojan kustannuksella, mutta
onneksi tdmd "parantuu" naismaiseksi koodatusta
vaivastaan katsellessaan haavoittuneiden isdnmaal-
lista intoa sotilassairaalassa. Vastaavasti Sennissri
nimismiehen rouvan runoyritelmiit esitetaan pate-
mishaluisena nousukasmaisuutena - Sennin kielio-
pintojen negatiivisena muunnoksena - joka kuiten-
kin sekin niiyttiiii parantuvan lopun kansanomaisen
iltamashown jiilkeen rouvan ja aviomiehen tode-
tcssa yhteisesti: "Kyllii taiteen harrastaminen on
mukavaa!" Runojen harrastaminen ja muu yliikult-
tuurinen taide esitetiiiinkin tyypillisesti naisten - tai
miesten naismaisena - puuhasteluna, mikd viittaa
vahvaan maskuliiniseen pohjavireeseen etenkin
positiivisen savolaisuuden representaatioissa.

Dyerin kategorioista yhteisollisyys niiyttiiii sel-
vimmin leimaavan savolaiselokuvia. Voisi jopa viiit-
166, ettd utopia luokka- ja maakuntarajat ylittiiv?istii
konsensus-Suomesta on savolaiselokuvien (kuten
monien muidenkin suomalaiselokuvien - etenkin
1950-luvun genrejen) keskeinen piirre. Tdssd suh-
teessa monen elokuvan lopussa niihtiivii juhla tai
show yhdistiiii yksilot suuremmaksi kokonaisuu-
deksi, yksimieliseksi j oukkosubj ektiksi, jonka sisiii-
set ristiriidat ovat ratkenneet ja jonka esimerkin te-
kijiit kaiketi uskoivat heijastavan katsojakunnan toi-
veita ja odotuksia. Toisin sanoen, katsojat saivat
kompensaatiota tosieldmdn koetulle fragmentaari-
suudelle ja yhteisollisyyden puutteelle. Utopia
kansallisesta ykseydestd oli luonnollisesti tArkeA
sodan aikana - mikii niikyy hyvin Niin se on, poijjaat
-elokuvassa - mutta erityisen tdrked se oli sodan
j6lkeen, jolloin ideologiset ristiriidat alkoivat taas
haj ottaa illuusiota yksimielisesti kansallisesta sub-
jektista.

Esimerkiksi Senni ja Savon sulttaani padttyy kir-
konkyliin yhteiseen illanviettoa seruaavaan vapau-
tuneeseen poytiikeskusteluun, j ota leimaa yksimie-
lisyys ja optimismi: "Kaikki piiAftyi sittenkin hyvin!"

Iloinen joukko edustaa jonkinlaista liipileikkausta
silloisen suomalaisen yhteiskunnan intressiryh-
mistii. Paikalla ovat naiset (Senni ja rouvat) ja mie-
het, hallintovalta (nimismies), taloudellinen valta
(pankinj ohtaj a), omi stava luokka (piiiij ohtaj an poi-
ka), sivistyneisto (maisteri ja ylioppilas), "rahvas"
(piika Senni), kaupunkilaiset (molemmat nuorukai-
set) ja maalaiset. Sekd sukupuolten ja luokkien etti
maalaisten ja kaupunkilaisten vdliset konfliktit ovat
ratkenneet, tdssd tapauksessa siten, ettii jokainen
on tyytyviiinen senhetkiseen olotilaansa. "Kaikki
piiiittyi hyvin", koskajokainen on saanut vahvistuk-
sen omalle identiteetilleen eikii rajojen ylittiiminen
ole niin muodoin tarpeen.

Vastaavanlainen juhlinta yhdistiiii erilaisia intres-
siryhmiii myos Ldnnenlokarin veljessti, jonka lo-
pun hiiiijuhla farssinomaisine kakunheittelyineen
liittaa yhteiso<in myris kaupunkilaisen naismaisen
miesreportterin, korostefun mauttomassa puvussa
liikkuvan henkisen tyon tekij dn. Niin se on, poijjaat
-elokuvassa taas asevelijuhla yhdistiiii sukupuolet,
upseerit ja miehistcin, jopa aikuiset ja lapset (mytis
Mottosen kolmospojat ovat esiintymiiss?i) sekii pai-
kan piiiill?i ettd kansallisesti radion kautta ja lopulta
my<is valkokankaan kahden puolen. Sotaan kdy
ndin koko kansakunta ja Mottcisen perheen laulama
"Sotilaspoika" jdii kaikumaan, kun isd palaa muiden
sotilaiden kanssa rintam alle- Jopa Putkinotktssa voi
n?ihdii yhteisollisen utopian piirteitii: "hyvd porva-
ri" Muttinen lahjoittaa Putkinotkon Juutakselle
omaksi, mikd eleend tuntuu ylistiivdn luokkasopua.

Erosta syntyy ykseys
Diskursiivisena kdsitteend'kansa' merkitsee sen
jiisenille kokemusta yhteisestd sankarilliseta men-
neisyydestd sekd yhteisten tavoitteiden mddritte-
lemdstd nykyhetkestii ja tulevaisuudesta. 1a Etenkin
1950 -lul.un suomalaisten mieliin oli sodan koke-
musten ja raskaiden sotakorvausten myotii sydpy-
nyt herooinen mytologia taipumattomasta, sisuk-
kaasta ja sitkeiistii kansasta, joka maksaa aina vel-
kansa. Samalla 1950-luvun nopea kaupungistumi-
nen oli ilmeisesti luonut monille maaseudulta liihte-
neille suomalaisille juurettomuuden ja - evakoille
kirjaimellisen - maanpakolaisuuden tuntoja, joihin
savolaiselokuvien nokkelat ei-kaupunkilaiset toi-
vat lohtua. Esa ja kumppanit niihtiin kaikkien "maa-
laisten" nostalgisina vertauskuvina.15 Tdssi mie-
lessii elokuvat toimivat positiivisena kompensaatio-
na eroa korostamalla.

Toisaalta monet savolaiselokuvat niiyttdvdt vaali-
van utopiaa kansakunnan ykseydestd, kuten edellii
todettiin: kysymys on kansakunnan tarpeesta palata
- agraarisille - juurilleen, nostalgiseen "alkutilaan",
jossa ideologisia ristiriitoja ei (vielii) esiintynyt.
Kuten kultuurintutkimus on todennut, 'kansa' ja



'kansakunta' ovat kuvitteellisia konstruktioita: ne
luodaan kulttuuristen diskurssien kautta, eikii niille
ole kiisitteiden edellyttiimid vastineita tai yhteniii-
syyttd "historiallisessa todellisuudessa". Kansalli-
nen elokuva kuuluu itseoikeutetusti niihin diskurs-
seihin, joilla mielikuvaa kansasta vahvistetaan.
Suomalaisissa etnoelokuvissa tdm6 ndyttiiii tapahtu-
van yhtdaikaisen sentralisoinnin ja marginalisoinnin
kautta: eroa korostamalla syntyy ykseys, "erilai-
sen" maakunnallisen etnisyyden parhaista puolista
syntyy idealisoitu yhteniisen kansakunnan utopia,
representaatio, joka tavallaan homogenisoi erot ja
sulkee savolaiset ja muut heimot valtakulttuurin pii-
riin. Niiin voidaan samalla vastata tAmen artikkelin
alussa esitettyyn kysymykseen valtakulttuurin mdii-
rittelystd: suomalainen valtakulttuuri on homogeni-
soitua etnisyyttd. Andrew Higsonin luonnehdinta
brittiliiisestii elokuvasta sopii myos suomalaiseen
kontekstiin:

In each case, a process ofinclusion and exclusion is enacted, a
process whereby one thing is centralised, at the same time
marginalising another, a process wherein the interests ofone
particular social group are represented as in the collective or
national interest, producing what [Benedict] Anderson has cal-
led 'the imagined community ofthe nation'.r6

Kuitenkin tdssd tarkasteltujen elokuvien savolai-
suus merkitsee perussuomalaisen identiteetin ja
eron etsiskelyd nimenomaan kansan parista, popu-
listista vaihtoehtoa - sovitteleva Senni tietysti poik-
keuksena - viralliselle ja kasvottomaksi mielletylle
valtakulttuurille. Populaarikulttuurin radikaalin po-
tentiaalin puolustaja voisi viiittiiii, ettii vaikka utopia
yhteisOllisyydestii ja ykseydestii lopulta luodaan-
kin, se tapahtuu "savolaisin" voimin ja ehdoin. Esi-
merkiksi John Fisken mukaan suosituissa populaa-
rikulttuurin tuotteissa kuuluu aina valtaapitivien
manipulatiivisen diskurssin ohella mycis alistettujen
"puhe"; muuten ne eivdt olisikaan suosittuja.'7 Niii-
den teorioiden valossa savolaiselokuvissa voisi
niihdii hyvinkin radikaalia ja antihegemonista po-
tentiaalia. Voisi hyvinkin kuvitella, ettii niissii puhui
maaseudun vdeston ja ensimmdisen ja toisen pol-
ven kaupunkilaisen kansan oma dini.

Suurkiitos Anu Koivuselle asiantuntevasta avusta ja
kommenteista. Elokuvien Rantasalmen sulttaani,
Rovaniemen markkinoilla ja Putkinotko videoko-
pioiden lainasta kiitokset Suomen Elokuva-arkis-
tolle ja Eila Anttilalle.
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