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Veijo Hietala

Savolaisuus suomalaisen elokuvan
utopiana

Rotu, yhteiskuntaluokka ja sukupuoli muodostavat
liturgisen kolminaisuuden, jota on viime vuosina
tarjottu keskeisena merkitystd ja tulkintaa selit-
tiviand paradigmana kulttuurintutkimuksessa. Mo-
net lisddvat kolmikkoon vield mieluusti seksuaali-
sen suuntautuneisuuden ja etnisen ryhmidn. Yh-
tadltd nditd termejd on kdytetty kyseenlaistamaan
perinteisen semiotiikan signifikaatioteorioiden uni-
versalismia, toisin sanoen siirtdiméin painopistettd
globaaleista merkityksisté lokaaleihin. Toisaalta ne
ovat osoittautuneet tarkeiksi teoreettisiksi apuvili-
neiksi pohdittaessa yksildiden ja ryhmien kulttuuri-
siarepresentaatioita ja niihin useimmiten vaistimatta
liittyvad vallankdyttoa.

“Rodun” ja yhteiskuntaluokan kisitteiden osoit-
tauduttua riittimattomiksi ryhméidentiteetin analyy-
sissd tutkijoiden kiinnostus on kohdistunut ene-
nevisti etnisyyteen. Etnisyyden teoriaa on kehitel-
ty erityisesti angloamerikkalaisen postkolonialisti-
sen kulttuurin tutkijoiden piirissé, silld termi auttaa
problematisoimaan aikaisempia yksinkertaistavia
vallan analyysin dikotomioita (riistokapitalismi -
tyovdenluokka, mies - nainen, valkoinen - musta).
Uutta poliittista ajankohtaisuutta aihepiiri on luon-
nollisesti saanut viimeaikaisten maailmantapahtu-
mien my6téd sosialistimaiden ns. vihemmistékanso-
jenryhdyttyd aktiivisesti ajamaan valtiollista itsendi-
syyttd, mika jatkossa heijastuu varmasti myds etni-
syyden tutkimukseen. Perinteisen sosiologisen ja
kulttuuriantropologisen méaéritelmén mukaan etni-

nen ryhmi ymmdrrettiinkin nimenomaan laajem-
man yhteiskunnan vihemmistdryhménd, jolla oli
yhteinen kulttuuritraditio ja kokemus yhteisestd
identiteetistd.! Toiset ndkevit taas ns. alkuperdis-
kansat etnisind ryhmind termin varsinaisessa merki-
tyksessd.

Sittemmin nikemykset ovat jossain midrin muut-
tuneet, ja etniseksi ryhméksi on alettu kutsua ene-
nevisti mitd tahansa yhteiskunnallista ryhmittymaia,
jolla on kokemus yhteisestd kulttuuritraditiosta ja
“alkuperdstd”, vaikka kysymys olisikin enemmis-
tond olevasta kansanosasta. Laveampaan miéri-
telmédn liittyy kuitenkin lukuisia ongelmia, silld
tillaisen ryhmaén identiteetti voi perustua yhtdaikai-
eri tavoin ja muodostavat mahdollisesti “ulkopuolel-
le” sidoksissa olevia alaryhmié.

Identiteetin médrittdjind mm. kieli, uskonto ja val-
tiollinen raja ryhmittivét véestod eri tavoin ristiin
siten, etti esimerkiksi jokin etninen vihemmisto
saattaa tunnustaa naapurimaan uskontoa, mutta pu-
hua ymparoivin valtakulttuurin kieltd. Lisdksi int-
ressiryhmé - mm. yhteiskuntaluokkaan tai vaikkapa
sukupuoleen (esim. feminismi) perustuva ideologia
- voi kiiytidnndssd saada etnisen ryhmén piirteitd, ja
analyysi mutkistuu, mikéli intressiryhmén sisilld on
myds tavoitteiltaan poikkeavia “todellisia” etnisid
ryhmid.? Erityisen ongelmalliseksi muuttuu laveam-
massa midritelméssi etnisyyden ja valtakulttuurin
suhde. Jos ajatellaan vaikkapa Suomen vanhaan




| heimojakoon perustuvia maakunnallisia ryhmid,
jokainen suomalainen kuuluu ainakin teoriassa jo-
honkin “etniseen” ryhméin - uusmaalainen, savo-
lainen, kainuulainen, karjalainen. Miten valtakult-
tuuri silloin méaritelldan?

Identiteetti - etninen tai muu - syntyy samastumi-
sesta ja torjunnasta. Toisin sanoen, identifikaatio
merkitsee yhtddltd joidenkin piirteiden sisdistdmista
(valkoisuus, mies, nainen), samastumista niihin, toi-
saalta toisten kieltdmistd ja niiden projisoimista itsen
ulkopuolelle. Nédin esimerkiksi etninen ja suku-
puolinen identiteetti syntyy aina suhteessa myds
ulkoistettuhin piirteisiin, Toiseuteen - sekd siitd mitd
yksild on ettd siitd mitd hén ei ole. Toiseus voi olla
kuitenkin sekd negatiivista ettd positiivista, yhtaalta
yksilon subjektiutta uhkaavaa, toisaalta lacanilaisen
imaginaarisen edellyttdimdd positiivista Toiseutta
(esim. diti tai positiivinen ideaaliegon malli, johon
samastua).’

Suomalaisessa populaarimytologiassa jotkut maa-
kunnalliset “heimot” mielletdén muita “etnisemmik-
si”, ts. ne on erotettu erityistuntomerkein muista
erottuviksi ryhmiksi. Savolaiset, pohjalaiset ja kar-
jalaiset - ja vahdisemmasséd mitassa my6s hdmaéldiset -
ovat saaneet etnisen ryhmén piirteitd, kun taas esi-
merkiksi uusmaalaiset, satakuntalaiset ja kainuulai-
set ovat jddneet etnisesti lihes koodaamatta.* Jo-
kapdiviisessd kielenkdytossd maakunnallista etni-
syyttd luonnehditaan tavallisesti muutamilla adjektii-
veilla - hidas haméldinen, jayhd pohjalainen, sana-
valmis savolainen, vilkas karjalainen - joille on omi-
naista binaristinen vastakkainasettelu ja essentialis-
mi. Sellaisissa kulttuurituotteissa kuin kirjallisuus ja
elokuva maakunnallisten luonteenpiirteiden kirjo
on luonnollisesti laajempi, joskin stereotyyppisyys
on niillekin ominaista.

Suomalaisissa talvi- ja jatkosotaa
kasittelevissd tai sivuavissa
elokuvissa sekd kansanluonne
ettd maakunnallinen etnisyys
nousevat keskeisiksi. Edvin
Laine. Tuntematon sotilas (7955).
Kuva Suomen elokuva-arkisto.

Seuraavassa tarkastelen muuta-
man esimerkin avulla suomalai-
sen elokuvan savolaisuuden re-
presentaatioita, joiden primaarina
koodina piddn murretta. “Savo-
laiselokuvat” tarkoittavat tdssd
vastaavasti sellaisia elokuvia, joi-
den padhenkildind esiintyy ndin
koodattuja henkilohahmoja. Sa-
volaiskuvissa, kuten muidenkin
maakunnallisten ryhmien luon-
nehdinnassa, voidaan havaita am-
bivalenssia ja heilahtelua negatii-
visten ja positiivisten piirteiden vililld, ja analyy-
sissd joudutaan tietysti kysymaén, mitd funktioita tal-
laiset etniset ikonit kulttuurissa palvelvat. Jos ole-
tamme John Caweltia’ mukaillen, ettd populaarikult-
tuuri téhtad ristiriitojen ja vastakkaisten ndkokanto-
jen harmonisointiin, millaisiin kulttuurisiin konflik-
teithin savolaisuutta on elokuvissa tarjottu ratkaisuk-
si?

Savolaisuus ideologisena
reservini

Vallankédyton ndkokulmasta elokuvan etnisyyden
problematiikka kiertyy kahden kasitteen ympdril-
le: marginalisoinnin ja identiteetin vahvistuksen.
Kun valtakulttuurin elokuvassa kuvataan etnisté
vihemmistod, tdimé tulkitaan yleensd helpommin
marginalisoinniksi kuin ryhméan mahdollisesti itse
tuottamissa elokuvissa, jotka taas kernaasti nahdédan
identiteetin julistuksena ja vahvistuksena. Kun suo-
malainen tai muu kansallinen elokuva késittelee
oman maan “heimoja”, operoidaan kahden diskur-
siivisen kdsitteen varassa, kansan ja heimon. Voi-
daan ennakoida, ettd tdllaiset elokuvat saattavat
vahvistaa yhtdaikaisesti sekd eroa ettd sen kiel-
tamistd, yhtdaltd kansallisen ykseyden utopiaa, toi-
saalta kunkin maakunnan muista eroavaa identiteet-
tid, jossa voidaan kontekstista riippuen ndhda seka
positiivisia ettd negatiivisia piirteitd. Taustalla erot-
tuu stereotyyppinen myytti niin kansanluonteesta
kuin heimojen “ontologisista” ominaispiirteistikin.

Suomalaiset talvi- ja jatkosotaa kasittelevit tai niitd
sivuavat elokuvat ovat tissa suhteessa kiinnostavia,
silld niisséd sekd kansanluonne ettd maakunnallinen
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etnisyys nousevat keskeisiksi. Ne rakentavat mieli-
kuvaa yhteisen uhan yhdistdmastd kansakunnasta,
jonka sisélld etnisten ryhmien erityispiirteet paa-
sevit kuitenkin oikeuksiinsa ja edesauttavat Suo-
mea sdilyttdmaén itsendisyytensd. Edvin Laineen
ohjaama Tuntematon sotilas (1955) alkaa ja paattyy
Sibeliuksen Finlandiaan, suomalaisen isdnmaalli-
suuden kenties tunnetuimpaan kulttuuriseen sym-
boliin, joka pyrkii sulkemaan ja harmonisoimaan
jonkinlaisena metadiskurssina elokuvan sisalla ris-
teilevat etniset diskurssit.

Elokuvan kerronnallinen ndkokulma on painok-
kaasti tavallisissa rivimiehissd, jotka on koodattu se-
k& murteen ettd kdytoksen osalta maakuntien edus-
tajiksi. Sekd Linnan romaani ettd Laineen elokuva
korostavat pikemminkin maakunnallista etnisyytta
kuin esimiesten neuvokkuutta ideologisena ener-
giana, jolla sodassa menestyttiin. Teoksissa noste-
taan erityisesti turkulaisen Hietasen sujuva ja
kaytdnnollinen supliikki - usein savolaisiin liitetty
piirre - sekd tyhjanpéiviistd pokkurointia kaihtavan
Rokan karjalainen toiminnallisuus miesjoukon dy-
namoiksi. Savolainen Rahikainen on marginaali-
sempi hahmo, mutta hanen rauhallisen tervejarkiset
kommenttinsa antavat nekin perspektiivid so-
dankdynnin mielettomille kuvioille.

Sen sijaan jatkosodan aikaan sijoittuva Niin se on,
poijjaat (1942) keskittyy nimen omaan savolaisuu-
teen ideologisena reservind ja suomalaisen perus-
isdinmaallisuuden edustajana. Koko elokuvaa voi-
daan pitdd oikeastaan korpraali Mottdsen ideologi-
sena oppituntina ja mindkerrontana, silld muiden
henkildiden toimia kuvaavista jaksoista leikataan
useimmiten Mottosen vahvistusrepliikkiin “Niin se
on, poijjaat!” Monien muiden savolaiselokuvien
tapaan tdssdkin vain savolaisuus koodataan (mur-
teella) etnisesti - toisten maakuntien edustajia ei so-
tilaiden joukosta ole eritelty. Tosin karjalaisuus esit-
taytyy lyhyesti rikkauksillaan kehuskelevan karja-
laisisinndn hahmossa, jonka Mottonen pdihittdd
kuitenkin verbaalisilla kyvyillddn. Nykyndkokul-
masta tarkastellen varsin moniselitteisessd kohtauk-
sessa voi ndhdd heijastusta suomalaisen val-
tavdeston karjalaisia siirtolaisia kohtaan tuntemista
epdluuloista ja antipatioista.

IImeisesti sodanaikaisia tuntoja kuvastellen elo-
kuva esittdd joukon diskursiivisia oppositioita, joi-
hin savolaista mentaliteettia tarjotaan sovittavana
ratkaisuna. Teoksessa rintaman ja kotirintaman vas-
takohta samenee, silld myos rouva Mottonen ja
kolmospojat esiintyvét lopun aseveli-illassa “Soti-
laspoika”-laulua laulamassa. Lisdksi perhe esittdy-
tyy jo kotioloissa pienoisarmeijana: “kotivdédpeli
Mottoska” ndhdddn komentamassa leikkikivéarit
olalla marssivia ja ampumista harjoittelevia kolmo-
sia. Mo6ttosen perheen aktiivinen ja toiminnallinen
isdnmaallisuus asetetaan joidenkin sotilaiden hai-
kean nostalgian vastapainoksi. Elokuvan tunnelmat

heilahtelevat muutenkin melankoliasta korpraali
Mottosen edustamaan rempseédén “Niin se on, poij-
jaat” -fatalismiin; viimeksi mainittu kuitenkin perii
voiton ja elokuva paittyykin tdhan repliikkiin.

Maottosen savolaisuus koodautuu - murteen ohel-
la - ensisijaisesti verbaalisena kyvykkyytend ja
neuvokkuutena. Sanallisella sukkeluudellaan hdn
lievittdd marssien ja korsuelimén ankeutta sekd
kéaskyvaltasuhteista aiheutuvaa kitkaa rivisotilaiden
ja esimiesten vililld. Sittemmin savolaisuus vie
Mottosen viihdytysjoukkoihin, joissa hidn nayttad
panostavan ensisijaisesti ndyttiviin eskapistisiin
spektaakkeleihin paatoksellisen runonlausunnan
sijasta. Savolaisuus ndhdédian luovana ideologisena
reservind, josta ammennetaan positiivista ja ener-
gistd optimismia sodan ankeuden ja koettelemusten
vastapainoksi.

Positiivinen ja negatiivinen
Toiseus

Sekd korpraali Motténen ettd savolaisuuden
kiistaméttomaksi ikoniksi 1950-luvulla nousseen Esa
Pakarisen roolihahmot esitetddn elokuvissa yksise-
litteisen positiivisina henkilokuvina, elokuvien liik-
keelle panevina dynamoina, jotka voittavat henki-
sessd kyvykkyydessd ja verbaalisissa taidoissa
my0s “herrat” - luokka- tai armeijahierarkiassa
ylemmit. Mottonen ja “Esa” sijoitetaan painokkaas-
ti nimenomaan hierarkian alapaahan: ensin mainittu
on vain korpraali eikd ylempi upseeri, Esa puoles-
taan kaivosty6ldinen (Ldnnenlokarin veli, 1952),
“jatkd” (Rovaniemen markkinoilla, 1951, Hei rillu-
marei, 1954) tai sihteeri/palvelija (Rantasalmen sult-
taani, 1953).6

Savolaisuus edustaa siis kansanomaisuutta, ja voi-
sikin vdittdd, ettd maakunnallinen etnisyys, joka siis
koodataan etupaésséd murteella ja puhetyylilld (poh-
jalaisten kohdalla tosin myds puvuilla), merkitsee
ensisijaisesti valtakulttuurin kddntdpuolta, Toiseut-
ta, ja vasta toissijaisesti kunkin maakunnan asukkai-
ta. Tdmad merkitsee samalla sitd, ettd vaikeasti maari-
teltivd valtakulttuurikin representoituu l&hinnd
negaatioiden kautta: se edustaa etnisen Toiseuden
vastapoolia, kaikkea sitd, mista esimerkiksi savolai-
nen “transgressiivisuus” ndyttdd irtautuvan.

Enemmadn tai vihemmén tunnistettavan murteen
avulla etniset sankarit siis identifioidaan joko suo-
raan ei-kaupunkilaisen kulttuurin edustajiksi tai
ainakin henkil6iksi, joiden juuret ovat hienostele-
van ja elitistisen herrakulttuurin ulkopuolella.
Tam4 strategia rakentaa suomalaisille “etnoeloku-
ville” maaseudulla asuvan tai ensimmaéisen polven
kaupunkilaisen implisiittisen katsojan, joka suhtau-
tuu hieman nostalgisoiden viistyvaén agraari-Suo-
men arvomaailmaan ja asettaa sen “aitouden” kei-
notekoisen kaupunkikulttuurin edelle. Eri maakun-




nallisten ryhmien voi siind tapauksessa olettaa
edustavan stereotyyppisesti Suomen kansan par-
haita puolia, kuten edelld todettiin Tuntemartoman
sotilaan yhteydessa.

My0s savolaisuus aktivoi monia binaristisia vasta-
kohta-asetelmia, joiden puitteissa se saa seké positii-
visia ettd negatiivisia piirteitd. Savolaisuus edustaa
ensinndkin kaupunkikulttuurin Toiseutta, joka
esiintyy pddsddntoisesti positiivisena, selvimmin
elokuvassa Hei rillumarei, jossa kaupunki samastuu
ylékulttuuriin ja “taiteeseen”, Esa Pakarisen esit-
tdmén Severin savolaisuus taas ralleihin, “rilluma-
reihin” ja kansanomaiseen kulttuuriin - nykyter-
mein siis populaarikulttuuriin. Severi ei ymmarri
sen paremmin hienostelevaa taidemaailmaa kuin
kaupunkilaisuuttakaan ja palaa “ei-kaupunkiin”.
Huomattavasti ambivalentimpana savolainen ei-
kaupunkilaisuus néyttdytyy sen sijaan Pekka
Puupéa -elokuvissa (vuodesta 1953 ldhtien) sekd
elokuvissa Senni ja Savon sulttaani (1953) ja Putki-
notko (1954). Niissé aktivoituvat sekd positiivinen
ettd negatiivinen Toiseus. Vaikka Pekka Puupéin
hahmossa tuntuu voimakkaasti Esa Pakarisen tihti-
kuvan positiivisen savolaisuuden vaikutus, Pekka
esitetddn “tyhmédna” joskin hyvisyddmisend. Savo-

Elokuvassa Senni ja Savon sult-
taani (1953) piika Senni toimii
savolaisena maalaistyttond mm.
kaupunkilaisuuden ja sivistyneis-
ton  "vastavoimana".

laisaksentti liittdd hidnet maalai-
suuteen, ja yhdistelmé savolai-
nen-maalainen-tyhmaé lienee ol-
lut omiaan vahvistamaan kau-
punkilaiskatsojien  “juntteihin”
liittdmid stereotypioita.

Sennin savolaisuus ja binaris-
tisten asetelmien vilittima luok-
kaideologia ovat vield mutkik-
kaampia ja moniselitteisempii.
Piika Senni on timén esimerkki-
aineiston ainoa savolaiseksi koo-
dattu nainen, ja hinkin sijoittuu
elokuvan fiktiivisessd maailmas-
sa - savolaisessa kirkonkyldssa -
sosiaalisen hierarkian alapii-
hédn. Savolaiselokuville tyypilli-
seen tapaan hén on samalla koko
elokuvan ainoa “savolainen”,
mikdli murretta pidetddn edel-
leen kriteerind; muut (jopa renki
Kaapro) puhuvat yleiskieltd.
Muihin elokuvan henkil6ihin
ndhden Senni kuitenkin esite-
tddn hieman yksinkertaisena:
hidnen hyvisyddmisyytensd ja

avoimuutensa vaikuttavat ilmei-
sen positiivisilta, mutta kuvitelmat omaehtoisten kie-
liopintojen tirkeydestd keinona luokkahierarkias-
sa etenemiselle esitetddn ldhinnd naiiveina. Muut,
etupddssd kaupunkilainen maisteri Kalevi ja renki
Kaapro, onnistuvatkin vakuuttamaan hanet opinto-
jen turhuudesta ja omaséétyisen avioliiton autuu-
desta.

Senni ja savon sulttaani aktivoi monia savolaiselo-
kuville tyypillisid oppositioita, kaupunkilaisuus vs.
maalaisuus, sivistyneistd vs. rahvas, dly vs. yksin-
kertaisuus, mutta ylistdd itse asiassa oppositioiden
pysyvyyttd estdmélld Sennin transgression ja
esittdmalld myos hanen “vastavoimansa” positiivisi-
na hahmoina. Jos savolaisuuden katsotaan edusta-
van tavallista kansaa, elokuvan voisi viittda vahvis-
tavan luokkajakoa, mutta kieltivin luokkaristirii-
dan. Oman lisdnsé elokuvan marginaalistavaan dis-
kurssiin tuo vield Sennin sukupuoli: hdn on nainen,
piika, savolainen, “tyhméa” ja puhuu murretta.” Ndin
elokuva asettaa hinet paikalleen (ja marginalisoi)
niin etnisesti ja sosiaalisesti kuin sukupuolisestikin.

Myo6s Putkinotko representoi negatiivisen Toi-
seuden, suomalaisen “kansanluonteen” Kkielteisen
puolen (laiskuus, kdyhyys, viinankeitto, seksuaali-
sesta nautinnonhalusta kertova lapsilauma), mutta
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on lopulta kyseenalaista, voidaanko teosta pitda
varsinaisena savolaiselokuvana tdssd artikkelissa
tarkoitetussa merkityksessa. Henkilot eivit puhu
savon murretta, eikd heitd ole muutenkaan koodat-
tu savolaismytologian piirtein, ts. sanallisella sukke-
luudella, avoimuudella ja kekseliddlld toimeliaisuu-
della. Ainut viite Savoon esiintyy teoksen alun pai-
kanmédrityksessd sekéd ldhikaupungin identifioin-
nissa (Savonlinna). Muuten elokuva - kuten Joel
Lehtosen romaanikin - liittyy pikemminkin suoma-
laisten koyhélistokuvausten (mm. Punainen viiva ja
Ryysyrannan Jooseppi) perinteeseen kuin “savo-
laisgenreen”. Tai tarkemmin: Putkinotko on savo-
laiselokuva maanticteellisessd mutta ei myyttisessa
merkityksessa.

Padsddntoisesti savolainen etnisyys esitetéén siis
utooppisena: savolaiset ovat klassisten lannensan-
kareiden tapaan ei-kaupunkilaisia ideaalihahmoja,
jotka turvautuvat kuitenkin pikemminkin henkisiin
kuin fyysisiin kykyihinsd. Jos maakunnalliset etni-
set ryhmit edustavat myyttisen suomalaisuuden eri
puolia, voisi viittdd, ettd siind missd esimerkiksi
pohjalaisuus edustaa maanlédheistd voimaa, paikal-
laanpysyvyyttd ja vakaata fyysisyyttd, savolaisuus
edustaa henkisid resursseja, litkkkuvuutta ja nokke-
luutta. Pohjalaisen vakavuuden vastapainoksi sa-
volaisuus representoidaan humoristisena ja valoi-
sana - savolaiselokuvat ovatkin paédsddntoisesti
komedioita tai koomisesti painottuneita. Téstdkin
syystd Putkinotko asettuu huonosti joukkoon.

Savolaisuus kansakunnan
utopiana

Jos savolaisuus - kuten ilmeisesti muukin maa-

kunnallinen etnisyys - viittaa kansaan ja kansan-
omaisuuteen vastakohtana hegemoniselle valta-
kulttuurille, kuten edelld olen olettanut, mitd funk-
tioita elokuvien savolaisuus palvelee vastaanotta-
jien kannalta? Richard Dyerin teorian® mukaan
viihteen olemukseen kuuluu aina utooppisuus:
vithde ei niinkddn esité itse ideaalimaailmaa, vaan
sen kokemusta, utooppista sensibiliteettid . Miltd
tuntuisi, jos yhteiskunnan ja kulttuurin puutteet oli-
sivat poistuneet? Dyer jakaa viihteellisen utopian
viiteen kategoriaan, energia, yltakylldisyys (abun-
dance), intensiteetti, vélittdmyys (transparency) ja
yhteisollisyys (community), ja esittdd, ettd kukin
niistd kytkeytyy tiettyyn yhteiskunnan koettuun
epakohtaan.

Suomalaisessa elokuvassa savolaisuus tuntuu
soveltuvan Dyerin malliin kattavammin kuin muu
maakunnallinen etnisyys. Jos yksittdisessd eloku-
vassa esiintyy savolainen sankari, hinet esitetdin
useimmiten aktiivisena ja energisend toiminnan
lahteend. Elokuvan Rovaniemen markkinoilla “et-
niset sankarit” Severi ja Julle toteuttavat ideansa
vélittomalld toiminnalla, ehtivétpd vield auttaa mark-
kinakaupustelijaa ja torisoittajaakin puhe- ja esiinty-
mistaidoillaan.’ Korpraali Méttonen ehtii yhden
elokuvan (Niin se on, poijjaat) kuluessa opettaa niin
fiktiivisille kuulijoilleen kuin todelliselle katsoja-
kunnallekin oikean isdnmaallisuuden ja oikean
ideologisen toiminnan tirkeyden. Samaa elokuvaa
voidaan kokonaisuudessaan pitdd klassisen eloku-
vamusikaalin tapaan jonkinlaisena viihteen puolus-
tuspuheena:'® lopun aseveli-illan spektaakkelin-
omainen show viestii vithdyttdmisen tdrkeydesté
sodan ankeina aikoina ja osoittaa siihen sisdltyvin
energisen mielikuvituksen merkittavaksi ideologi-
seksi voimanldhteeksi.

Samanlainen energinen lataus liittyy myds
rahvaanomaiseen savolaisuuteen. Eloku-
vassa Senni ja Savon sulttaani Senni osoittau-
tuu oikeaksi tarmokkuuden perikuvaksi:
kun héin huomaa kielitaitonsa vajavaiseksi,
hén péattad toisten palkollisten neuvojen
vastaisesti opiskella entistd ankarammin.
Vaikka hénet asetetaan lopulta paikalleen
niin naisena kuin luokka-asemansakin suh-
teen, hdnen aktiivinen opiskeluhalunsa on
ainakin tilapdisesti jarkyttinyt status quota ja
osoittanut sivistyneiston ja omistavan luokan
kaavoittuneen toiminnan rajallisuuden. Vas-
taavasti patalaiskaksi luonnehdittu Putkinot-
kon Juutas yltyy yli-inhimillisiin ponnistuk-
siin, kun hén kantaa 70 kilon jauhosikkid

Esa-genren elokuvissa lauletaan paljon: Esa
sieppaa haitarinsa aina tilaisuuden tullen ja
purkaa tunteitaan musisoinnilla. Jorma Nortimo:
Rovaniemen markkinoilla (/1951). Kuva Suomen
elokuva-arkisto.




harteillaan “kommersrootin” luvattua sen hénelle
téstd hyvédstd puoleen hintaan.

Yltékylldisyydelld Dyer tarkoittaa viihteen tarjo-
amaa tuntemusta siitd, ettd arkielimin materiaaliset
puutteet ovat poistuneet. Tdssd tarkastellut savolai-
selokuvat tuottavat téllaisia korjaavia fantasioita
monella tasolla. Rovaniemen markkinoilla esittida
fantasian dkkirikastumisesta laillisin keinoin: Severi
16ytdad kullankaivajakaveruksineen useita kulta-
kimpaleita ja voittaa vield huomattavan summan
rahaakin korttipdydéssé elokuvan rosvokoplalta.'!
Ldannen lokarin veljessd Esaias Coolman palauttaa
vidryydelld vallatun talon ja omaisuuden oikeille
omistajilleen. Kolmas “Esa-genren” elokuva Ranta-
salmen sulttaani paittyy puolestaan totaaliseen mie-
hiseen fantasiaan, jossa Ville Lipponen ja Esa saa-
vat “perinndksi” marokkolaisen haaremin naisi-
neen ja suunnattomine omaisuuksineen. Kysymyk-
sessd on tietysti utopia tdydellisestd maskuliinisesta
yltikylldisyydestd, jossa kotimaan ankean ilmaston
korvaa aurinkoinen ecksotiikka, rahanpuutteen
omaisuus, raadannan laiskottelu ja yksitoikkoisen
monogamian (!) seksuaalisesti aina saatavilla ole-
vien naisten paljous.

Intensiteetti ja “lapindkyvyys” liittyvit savolaise-
lokuvissa laajemminkin niiden populistiseen visi-
oon “autenttisesta” suomalaisuudesta vaihtoehtona
kaavoittuneelle sivistykselle ja tunneilmaisua kah-
litsevalle kaupunkikulttuurille. Lapindkyvyys eli
vilittomyys tarkoittaa Dyerilla ensisijaisesti tuntei-
den aitoutta, “avointa ja vilpitontd kommunikointia
thmissuhteissa” erilaisen manipulaation (mm. mai-

Ville Salminen:
Lentdva kalakukko
(1953). Kuva: Suo-
men elokuva-arkisto.

nonta, porvarillinen
demokratia, suku-
puoliroolit) vasta-
painona.'? Kuvaus
sopii erityisen hy-
vin juuri savolais-
ten  representaati-
oon téssd tarkastel-
tavissa elokuvissa.
Senni ryhtyy nai-
sen oletetusta sove-
liaasta kdytoksestd
vilittdmattd valloit-
tamaan “sulhas-
taan” ja julistaa elo-
kuvan muille hen-
kiloille (ja katsojil-
le) suorapuheisesti-
tunteitaan.

Muutkaan eloku-

vasavolaiset eivat eti-

kettisdanndistd erityisemmin piittaa, vaan ilmaisevat
tunteitaan suorasukaisesti ja normeista valittdmatta.
Vastoin populaarimytologian kisityksid savolaisia
ei elokuvissa koodata “kieroiksi”, vain kielen-
kéyttd on sanaleikkeineen ja sutkauksineen moni-
mielistd. Esimerkiksi Esan toimia luonnehtii nimen-
omaan kaikenlaisen kieroilun paljastaminen ja vas-
tustaminen; Lentdvissd kalakukossa (1953) hinet
tavataan jopa junaetsivand. Myos Esa ilmaisee ihas-
tustaan ja vihastustaan spontaanisti: viehdttdvén nai-
sen ndhdessddn hén ryhtyy valittomassti valloitus-
toimiin (kuten Rantasalmen sulttaanissa) tai ainakin
lausuu ihailunsa ddneen (kuten elokuvassa Rova-
niemen markkinoilla). “Esa-genren” elokuvissa
my®os lauletaan paljon: Esa sieppaa haitarinsa aina ti-
laisuuden tullen ja purkaa tunteitaan - varsinkin iloa
- musisoinnilla. Esa-elokuvissa musiikki kertoo hen-
kildiden tuntemuksista ja toimii olennaisesti tarinan
kuljettajana - piirre, joka Dyerin mukaan muuttaa
musikaaleissa koko fiktiivisen maailman utopiaksi.

Taté tendenssid korostaa myds usein toistuva fik-
titvisen maailman projisoiminen maantieteellisesti
“eksoottiseen” paikkaan, Lappiin, Marokkoon ja
Yhdysvaltoihin, ts. kysymys on utopian sanoman
viemisestd Savon ulkopuolelle.! Itse asiassa vain
harvojen savolaiselokuvien tapahtumat on sijoitettu
Savoon - ja silloinkin padhenkildiden enemmist6 on
“ei-savolaisia” kuten Sennissd - mika juuri korostaa
savolaisuuden positiivista tai negatiivista Toiseutta
muun kulttuurin keskelld.

Savolaiselokuville on tyypillistd Esa-elokuvien
kaltainen spektakelisoitu esiintyminen, jonka Dyer
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liittdd intensiteettiin my6s musikaaleissa. Rantasal-
men sulttaanissa nahdadn useita haaremitanssi- ja
musiikkijaksoja, Lannenlokarin veli pdittyy niyt-
tavadn hadtanssiin ja Senni ja Savon sulttaani paikal-
lisen naisyhdistyksen jarjestdmain kulturelliin hy-
véntekevdisyysiltaan , joka kdédntyy kuitenkin mies-
ten voimin ohjelmistoltaan kansanomaisiksi iltamik-
Si.

Niin Sennissd, Esa-genressd kuin Mottos-eloku-
vassakin on nihtdvissd hienostelevana esitetyn
ylakulttuurin vastainen ideologia: tunteiden aitous
pédsee intensiivisesti oikeuksiinsa ralleissa ja spek-
takelisoiduissa tansseissa. Klassiset konsertit ja ru-
nonlausunta edustavat keinotekoista paatosta, jon-
ka tunneilmaisu esitetdéin 1&hinnd huvittavana. Hei,
rillumarei -elokuvan radikaali yldkulttuurinvastai-
suus saa selvimman ilmauksensa konserttiin raaha-
tun Severin ja kriitikko Kehulan yhteenotossa.
Niin se on, poijjaat puolestaan irvailee ylevid runo-
ja sepittdvdn mammanpojan kustannuksella, mutta
onneksi tdimd “parantuu” naismaiseksi koodatusta
vaivastaan katsellessaan haavoittuneiden isinmaal-
lista intoa sotilassairaalassa. Vastaavasti Sennissd
nimismiehen rouvan runoyritelmét esitetddn péte-
mishaluisena nousukasmaisuutena - Sennin kielio-
pintojen negatiivisena muunnoksena - joka kuiten-
kin sekin ndyttdd parantuvan lopun kansanomaisen
iltamashown jilkeen rouvan ja aviomiehen tode-
tessa yhteisesti: “Kylld taiteen harrastaminen on
mukavaa!” Runojen harrastaminen ja muu ylakult-
tuurinen taide esitetddnkin tyypillisesti naisten - tai
miesten naismaisena - puuhasteluna, miké viittaa
vahvaan maskuliiniseen pohjavireeseen etenkin
positiivisen savolaisuuden representaatioissa.

Dyerin kategorioista yhteisollisyys néyttaa sel-
vimmin leimaavan savolaiselokuvia. Voisi jopa viit-
tdd, ettd utopia luokka- ja maakuntarajat ylittavasta
konsensus-Suomesta on savolaiselokuvien (kuten
monien muidenkin suomalaiselokuvien - etenkin
1950-luvun genrejen) keskeinen piirre. Tédsséd suh-
teessa monen elokuvan lopussa ndhtdvd juhla tai
show yhdistdd yksilot suuremmaksi kokonaisuu-
deksi, yksimieliseksi joukkosubjektiksi, jonka sisdi-
set ristiriidat ovat ratkenneet ja jonka esimerkin te-
kijit kaiketi uskoivat heijastavan katsojakunnan toi-
veita ja odotuksia. Toisin sanoen, katsojat saivat
kompensaatiota tosielimin koetulle fragmentaari-
suudelle ja yhteisollisyyden puutteelle. Utopia
kansallisesta ykseydestd oli luonnollisesti tarked
sodan aikana - mika nakyy hyvin Niin se on, poijjaat
-elokuvassa - mutta erityisen tdrked se oli sodan
jalkeen, jolloin ideologiset ristiriidat alkoivat taas
hajottaa illuusiota yksimielisesta kansallisesta sub-
jektista.

Esimerkiksi Senni ja Savon sulttaani paéttyy kir-
konkyldn yhteiseen illanviettoa seuraavaan vapau-
tuneeseen poytikeskusteluun, jota leimaa yksimie-
lisyys ja optimismi: “Kaikki péattyi sittenkin hyvin!”

Iloinen joukko edustaa jonkinlaista ldpileikkausta
silloisen suomalaisen yhteiskunnan intressiryh-
mistéd. Paikalla ovat naiset (Senni ja rouvat) ja mie-
het, hallintovalta (nimismies), taloudellinen valta
(pankinjohtaja), omistava luokka (pédjohtajan poi-
ka), sivistyneisto (maisteri ja ylioppilas), “rahvas”
(piika Senni), kaupunkilaiset (molemmat nuorukai-
set) ja maalaiset. Sekd sukupuolten ja luokkien ettd
maalaisten ja kaupunkilaisten véliset konfliktit ovat
ratkenneet, tdssd tapauksessa siten, ettd jokainen
on tyytyvédinen senhetkiseen olotilaansa. “Kaikki
péittyi hyvin”, koska jokainen on saanut vahvistuk-
sen omalle identiteetilleen eika rajojen ylittiminen
ole niin muodoin tarpeen.

Vastaavanlainen juhlinta yhdistaa erilaisia intres-
siryhmid myos Ldnnenlokarin veljessd, jonka lo-
pun hédéjuhla farssinomaisine kakunheittelyineen
liittdd yhteiso6n myos kaupunkilaisen naismaisen
miesreportterin, korostetun mauttomassa puvussa
litkkkuvan henkisen tyon tekijan. Niin se on, poijjaat
-elokuvassa taas asevelijuhla yhdistdd sukupuolet,
upseerit ja miehiston, jopa aikuiset ja lapset (myds
Mottosen kolmospojat ovat esiintyméssi) sekd pai-
kan pailla cttd kansallisesti radion kautta ja lopulta
myos valkokankaan kahden puolen. Sotaan kidy
niin koko kansakunta ja M6ttsen perheen laulama
“Sotilaspoika” jad kaikumaan, kun isd palaa muiden
sotilaiden kanssa rintamalle. Jopa Putkinotkossa voi
nihdd yhteisollisen utopian piirteitd: “hyvéd porva-
ri” Muttinen lahjoittaa Putkinotkon Juutakselle
omaksi, miké eleend tuntuu ylistivin luokkasopua.

Erosta syntyy ykseys

Diskursiivisena kisitteend ‘kansa’ merkitsee sen
jasenille kokemusta yhteisestd sankarilliseta men-
neisyydestd sekd yhteisten tavoitteiden médritte-
lemistd nykyhetkestd ja tulevaisuudesta.'* Etenkin
1950 -luvun suomalaisten mieliin oli sodan koke-
musten ja raskaiden sotakorvausten myotd syopy-
nyt herooinen mytologia taipumattomasta, sisuk-
kaasta ja sitkedstd kansasta, joka maksaa aina vel-
kansa. Samalla 1950-luvun nopea kaupungistumi-
nen oli ilmeisesti luonut monille maaseudulta ldhte-
neille suomalaisille juurettomuuden ja - evakoille
kirjaimellisen - maanpakolaisuuden tuntoja, joihin
savolaiselokuvien nokkelat ei-kaupunkilaiset toi-
vat lohtua. Esa ja kumppanit néhtiin kaikkien “maa-
laisten” nostalgisina vertauskuvina.'> Tdssd mie-
lessd elokuvat toimivat positiivisena kompensaatio-
na eroa korostamalla.

Toisaalta monet savolaiselokuvat nayttavit vaali-
van utopiaa kansakunnan ykseydestd, kuten edelld
todettiin: kysymys on kansakunnan tarpeesta palata
- agraarisille - juurilleen, nostalgiseen “alkutilaan”,
jossa ideologisia ristiriitoja ei (vield) esiintynyt.
Kuten kultuurintutkimus on todennut, ‘kansa’ ja
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kansakunta’ ovat kuvitteellisia konstruktioita: ne
luodaan kulttuuristen diskurssien kautta, eika niille
ole kisitteiden edellyttimid vastineita tai yhtenii-
syyttd “historiallisessa todellisuudessa”. Kansalli-
nen elokuva kuuluu itseoikeutetusti niihin diskurs-
seihin, joilla mielikuvaa kansasta vahvistetaan.
Suomalaisissa etnoelokuvissa timé ndyttai tapahtu-
van yhtiaikaisen sentralisoinnin ja marginalisoinnin
kautta: eroa korostamalla syntyy ykseys, “erilai-
sen” maakunnallisen etnisyyden parhaista puolista
syntyy idealisoitu yhtendisen kansakunnan utopia,
representaatio, joka tavallaan homogenisoi erot ja
sulkee savolaiset ja muut heimot valtakulttuurin pii-
riin. Ndin voidaan samalla vastata timin artikkelin
alussa esitettyyn kysymykseen valtakulttuurin mas-
rittelysté: suomalainen valtakulttuuri on homogeni-
soitua etnisyyttd. Andrew Higsonin luonnehdinta
brittildisestd elokuvasta sopii myds suomalaiseen
kontekstiin:

In each case, a process of inclusion and exclusion is enacted, a
process whereby one thing is centralised, at the same time
marginalising another, a process wherein the interests of one
particular social group are represented as in the collective or
national interest, producing what [Benedict] Anderson has cal-
led ‘the imagined community of the nation’.'®

Kuitenkin tdssé tarkasteltujen elokuvien savolai-
suus merkitsee perussuomalaisen identiteetin ja
eron etsiskelyd nimenomaan kansan parista, popu-
listista vaihtoehtoa - sovitteleva Senni tietysti poik-
keuksena - viralliselle ja kasvottomaksi mielletylle
valtakulttuurille. Populaarikulttuurin radikaalin po-
tentiaalin puolustaja voisi viittdd, ettd vaikka utopia
yhteisollisyydestd ja ykseydestd lopulta luodaan-
kin, se tapahtuu “savolaisin” voimin ja ehdoin. Esi-
merkiksi John Fisken mukaan suosituissa populaa-
rikulttuyurin tuotteissa kuuluu aina valtaapitivien
manipulatiivisen diskurssin ohella myds alistettujen
“puhe”; muuten ne eivit olisikaan suosittuja.'” Nii-
den teorioiden valossa savolaiselokuvissa voisi
ndhda hyvinkin radikaalia ja antihegemonista po-
tentiaalia. Voisi hyvinkin kuvitella, ettd niissd puhui
maaseudun véeston ja ensimmdisen ja toisen pol-
ven kaupunkilaisen kansan oma déni.

Suurkiitos Anu Koivuselle asiantuntevasta avusta ja
kommenteista. Elokuvien Rantasalmen sulttaani,
Rovaniemen markkinoilla ja Putkinotko videoko-
pioiden lainasta kiitokset Suomen Elokuva-arkis-
tolle ja Eila Anttilalle.
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