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Hannu Salmi

OOPULA-AJAN KUVA"
Sota-ajan sflflnntistely ja Suomi-Filmin

Poretta

Suomalaisessa historiankirj oituksessa on toistaisek-
si kiinnitetty valitettavan vdhdn huomiota eloku-
vaan: kotimainen elokuva ei ole ollut l6snd sen pa-
remmin liihteenii kuin tutkimuskohteenakaan. I Elo-
kuva on kuitenkin aina ollut hyvin voimakas yhteis-
kunnallinen tekijii. Tiimiin takia se onkin useimmis-
sa maissa asetettu valtiollisen kontrollin alaisuuteen.
Sensuurin avulla on valvottu, minkiilaista kuvastoa
kansalaisten silmien eteen on piiiistetty. Toisaalta
valtiovalta on myos itse hyodyntiinyt elokuvan tie-
dotuksellisia j a manipulatiivisia ominaisuuksia (uu-
tis-, tiedotus-, opetus- j a propagandaelokuvat).

Marc Ferro on artikkelissaan "Onko elokuvallis-
ta historiankirjoitusta olemassa" esitt'dnyt luokittelun
elokuvan yhteiskuntasuhteen perustaksi. Ferron
mukaan elokuvassa voivat puhua l) instituutiot
(esim. valtio, kirkko, puolue), 2) vastainstituutiot, 3)
kollektiiviset muistot ja 4) autonomiset elokuvate-
kijtiistii liihteviit analyysit.2 Vaikka elokuva onkin
hyvin teollinen ja pdiomavaltainen taidemuoto, se
ei siis ole pelkkii yhteiskunnallisen repression vdli-
ne. Se voi olla mycis kanava alhaalta piiin liihteville
mielipiteille ja yhteiskunnallisille kommenteille.
Hyvin esimerkin voisi tarjota Victor Sjostrtimin
Ingeborg Holm (1914), joka oli ohjaajan hen-
kilokohtainen kannanotto Ruotsin sosiaaliseen ti-
lanteeseen. Elokuvan herdttiimiillii keskustelulla
onkin osoitettu olleen olennainen merkitys uuden
koyhiiinhoitolain syntyyn Ruotsissa vuonna I 9 I 8.3

Tiillaiset suorat yhteiskunnalliset vaikutukset

ovat paljon helpommin osoitettavissa kuin mentaali-
set vaikutukset. Koska elokuva on tietyissi histori-
allisissa tilanteissa ollut hyvin suuren yleis<in huvit-
telumuoto, sillii on ollut huomattava vaikutus mieli-
aloihin ja mentaliteetteihin. Varsinkin kriisien aika-
na tdm6'henkinen' vaikutus on noteerattu: ulkoisen
kuq'uuden keskellii elokuvan tehtiiviinii on ollut
tarjota todellisuuspakoa, virkistystii ja ennen kaik-
kea luottamusta tulevaisuuteen.

Tiillainen tehtiivii oli elokuvalla mytis sota-ajan
Suomessa. Analysoin jatkossa yhtd elokuvaa, Suo-
mi-Filmin \uonna l94l tuottamaa ja Ilmari Unhon
ohjaamaa muslkaaliaPoretta eli keisarin uudet pis-
teet, jokasai ensi-iltansa vdlirauhan aikana 2. maalis-
kuuta 1941. Tarkoitukseni on osoittaa - paitsi miten
tdtd elokuvaa voisi kiiyttiiii historiallisena liihteenii -
ennen kaikkea, ettd my<is tema yksifiainen elokuva
oli historiallinen toimija, jolla oli oma paikkansa sota-
ajan kulttuurissa, oma tehtave suoritettavanaan tie-
tyssd sosiaalisessa prosessissa.

Suomi 1939-4lz sif,nntistelyn
aika alkaa

Elokuvan Poretta tarkastelua on syytd pohjustaa
katsauksella ruosien 1939-4 I yhteiskunnalliseen ti-
lanteeseen. 30-luvun lopun nopean nousukauden
jiilkeen sota merkitsi suomalaisille voimakasta hen-
kistii ja taloudellista murrosta. Kun talvisota syttyi 30.
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marraskuuta 1939, alkoi myds suomalaisen yhteis-
kunnan pakonomainen eheytyminen: oli puolus-
tauduttava yhteistii vihollista vastaan.

Elokuvaeldmdn kannalta sotatapahtumia tdr-
keiimpiiii oli kuitenkin kotirintaman hyvinvointi,
sillii elokuvat oli suunnattu enemmdn siviilien kuin
rintamalla taistelevien sotilaiden virkistykseksi.
Kotirintamalla sota niikyi paitsi pommituksina ja rik-
koutuneina perhein6 ennen kaik-
kea puutteena ja sddnnoste-
lynii; ei siis ihme, ettd my<is
elokuvissa viittailtiin katsoj ien
arkisiin kokemuksiin. Ennen
sotaa Suomessa oli ajateltu,
ettd puolueettomana pysymi-
nen takaisi suomalaisille
mahdollisuuden kau-
pankiiyntiin seki sotaakiy-
vien etta -kdymdttcimien
maiden kanssa. Tdmdn har-
hapiiiitelmiin ruoksi var-
muusvarastoja ei ollut.
Kun toinen maailmansota
syyskuussa 1939 syttyi,
vetiiydyttiin nopeasti
sdSnnostelyn tielle. Itse
asiassa jo vuonna 1929
valtioneuvosto oli aset-
tanut taloudellisen puo-
lustusneuvoston kdsitte-
lemddn maan ta-
loudellista puolustus-
valmiutta. Vuosina
1932-34 tdmdneuvosto
valmistikin suunnitel-
man sddnnostelyorganisaatioksi. Kun
poliittinen tilanne kesdllS 1939 kehittyi uhkaavaksi,
suunnitelmaa tarkistettiin. Syyskuussa sddnnristelyn
keskuselimeksi perustettiin lopulta kansanhuolto-
ministerio, kun eduskunta25.9. antoi asetuksen mi-
nisterioiden lukumSdrdn lisdyksestd.a

Siiiinnostelyn kohteiksi tulivat mm. elintarvik-
keet, tekstiilit, nahkatavarat, turkikset ja polttones-
teet. Nopeimmin valtion koura puuttui elintarvik-
keiden tuotantoon ja jakeluun, mutta syksylla 1940
sddnnostelyn piiriin tulivat mytis tekstiilit. Kun teks-
tiilivarastot hupenivat, valtioneuvosto antoi 22. lo-
kakuuta I 940 piiiitriksen kutomateollisuustuottei-
den, vaatetustarvikkeiden ja niiden valmistukseen
kiiytettiivien raaka-aineiden kulutuksen sddnnoste-
lystii.

Ennen vuotta 1936 syntyneet miehet saivat K-kir-
jaimella ja naiset N-kirjaimella merkityn ostokortin
\.uonna 1936 tai sen jiilkeen syntyneet lapset saivat
L-kortin. Yksi ostokortti oli voimassa kaksi jakelu-
kautta, ja kumpaakin kautta varten kortissa oli 75
kuponkia, joista jokainen vastasi yhtii jakelupistettii.
Lisiiksi ostokortissa oli 24 numeroilla I-XXIV mer-

kittyii erikoiskuponkia. Vaatetustarvikkeiden en-
simmdinen jakelukausi alkoi 23. lokakuuta 1940 ja
piiiittyi maaliskuun lopussa 1941. Toinen jakelukau-
si alkoi l.4.l94lja kesti lokakuun loppuun asti. Sa-
manlainen kdytanto jatkui muina sddnnostelymosi-
na.5

Alunperin siiiinnostelyllii pyrittiin 40 %:n siiiis-
tocin tekstiilien kulutuksessa, mutta lopputulos oli
vain 25 %. Kun suunnitelman epdonnistuminen

huomattiin, yritettiin kulutukseen vaikuttaa
nostamalla vaatteiden
pisteytyksiii, esimer-
kiksi miehen puku
nostettiin maaliskuussa
1 943 45 pisteestii 60 pis-
teeseen.6

Vaikka talvisodasta
onkin piirretty kuvaa ih-
meenomaisena koko
kansan ponnisteluna, on
luonnollista, ettii ristiriito-
ja syntyi, koska valtio niin
kovalla kiidellii joutui
puuttumaan kansalaisten-
sa kulutustottumuksiin.
Niinpii pistetaulukot, j oissa
oli yritetty arvioida kansa-
laisten keskimddrin tarvit-
semia pistemddrid, herdttivdt
arvostelua, puhumattakaan
lopullisten tuotteiden laadul-
lisista vaihteluista j a kokova-
likoimista.? S?i2innostely- ja
sotavuosien myotii mytis viiii-
rinkiiytrikset lisiiiintyiviit, ja
valtiovalta joutui antamaan
enemmdn valtuuksia kansan-

huoltoministericin tarkastajille, jotka valvoivat jake-
lun toimiluutta ja metsdstivdt'piraattivaatteita'.

Suomalainen elokuva 1939-41
Siiiinnostelyn aika merkitsi vaikeuksia myris eloku-
vateollisuudelle, joka tarvitsi alituisesti uutta rekvi-
siittaa. Vielii talvisotaa edeltiivind vuosina suomalai-
nen elokuvatuotanto oli yltiinyt kansainvdlisestikin
ajatellen hyvin korkeisiin tuotantolukemiin. Kah-
den yhtirin, Toivo Sdrkdn luotsaaman Suomen Fil-
miteollisuuden ja Risto Orkon j ohtaman Suomi-Fil-
min vilinen kiidenviiiinto oli johtanut paitsi tason
myos elokuvien mddrdn kasvuun. Produktiot olivat
olleet yhii kalliimpia ja suuritriisempiii. Jonkinlaisina
huipennuksina voi pitad Risto Orkon-Irjtikcirin mor-
sianta (1938)jaAktivisteja (1939) sekii Toivo Sdrkdn
ja Yrjo NortarHelmikuun manifestia (1939). Niime
elokuvat olivat kansakunnan historiaa luotaavia
spektaakkeleja, joissa rahaa oli kiiytetty suorastaan
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tuhlailevasti.
Kun talvisota puhkesi, elokuvien tuotanto keske-

yryi tAydellisesti. Toivo Siirkkii sattui juuri olemaan
liikematkalla Tukholmassa, jonne hdn varmuuden
vuoksi p?iiitti jiiiidii sodan pdattymiseen asti. SF:n
studiot tyhjenivdt, kun henkilcikunnan miehet saivat
kutsun asepalvelukseen.8

Mycis Suomi-Filmin tuotanto pysiihtyi, ja Risto
Orko itsekin liihti rintamalle, tosin uutisfilmien te-
kijiin ominaisuudessa. Vuonna 1940 Suomessa piti
olla olympialaiset, joita varten maahan oli saapunut
runsaasti kuvauskalustoa. Kisojen sijasta tuli sota,
mutta kameroista oli hyotyii tiimiinkin spektaakkelin
uutisoinnissa.e

Kun talvisota peettyi I 3. maaliskuuta I 940, eloku-
vateollisuus kiiynnistyi jiilleen voimallisesti. Tarkoi-
tuksena oli kompensoida sodan aiheuttaman kat-
koksen tuoma markkinavaje. Risto Orkon mukaan
"paamaja pyysi tekemiidn farssia" I 0. Ilmeisesti val-
tiovalta suorastaan odotti elokuvateollisuudelta
kepeiiii huvitusta, joka virkistdisi sodan masentamia
suomalaisia. Tiimiin'sosiaalisen tilauksen' elokuva-
fuottajat varmasti myris itse ymmdrsiviit ja pyrkiviit
vdlirauhan aikana tuottamaan niin paljon elokuvia
kuin suinkin oli mahdollista. Jatkosodan aikana
myos sodanjohto otti elokuvan huomioon: viihdete-
ollisuuden merkitys ymmiirrettiin. Elokuvan tekoon
osallistuvat sotilaat saivat helposti lomaa kuvauksia
varten. Esimerkiksi Risto Orko, joka osallistui aluksi
myos jatkosotaan ohjasi tiillaisilla lomilla Ryhmyn ja
Romppai s en ( I 94 I ). 

1 t Elokuvan jatk o-osan Je es j a
Just (1943) Orko ohjasi jo siviilissd, silld asemasodan
alkaessa hinet vapautettiin palveluksesta.r2

Elokuvan tiedostettua sosiaalista merkitystii voisi
hyvin kuvastaa Olavi Linnuksen vuonna l94l Ki-
nolehteen kirjoittama artikkeli "Filmi sodassa".
Niimii mielipiteet hyviiksyttiin varmasti yht[ hyvin
kameran kuin kiviiiirinkin takana:

Nykyaikainen totaalinen sota pyrkii kuristamaan otteeseensa
kaikki eliimiin alat. Sitii tiirkeiimmaksi on silloin muodostunut,
ettii mahdollisimman suuri osa normaalia eliimiintahtia voidaan
siiilyttiiii. Elokuvalla on tiissti tehtiivissd suuri osuutensa.
Filmitoiminnan ylliipitiiminen puhtaasti ajanvietemielessii niin
esitys- kuin tuotantopuolella pidetiiiin ensiarvoisen tiirkeiinii
seikkana kaikissa sotaakiiyvissii maissa. Onpa voitu havaita
suoranaistatuotannon ja sen tason nousuakin juuri sota-aikana.
Kotirintaman filmintarve siis tunnetaan kipeasti ja se halutaan
mahdollisuuksien mukaan tiiysipainoisesti t?iytt?iii. rr

Ei ihme, ettd sotal.uosina kotimaisten elokuvien
tuotanto kohosi korkeaksi. Vuonna 1940 valmistui
ensi-iltaan kaiken kaikkiaan 20 elokuvaa. Seuraa-
vana vuonna valmistui vain 14, mutta pudofus oli
viiliaikainenjajohtui luultavasti siitd, ettii alkanutjat-
kosota sekoitti hetkeksi tuotantoa. Vuonna 1942
elokuvia valmistui I 8 ja sitii seuraavina luosina l9
(1943), t7 (1944) ja 2r ( I 94s).'4

Sota-ajan elokuvat syntyiviit hyvin vaikeissa ma-
teriaalisissa olosuhteissa. Monet teokset saivatkin
erddnlaisen symboliluonteen, koska ne voiman-
ponnistuksina pyrkivdt vakuuttamaan katsoj an siiti,
ettei mitaen ihmeellistii tai ratkaisevaa oikeastaan
ollut tapahtunut. Poretta-elokuvan tuottaja Risto
Orko onkin kutsunut elokuvaa "ndytcikseksi siitd,
etta vaikka sota oli hiivitty, kaikki ei ollut lopussa".r5
Vaikka suomalaisen eldmdnmenon arkea mestaroi
kansanhuoltoministerici, oli suuri osa elokuvista
mahdollisimman kaukana sddnnristely-yhteiskun-
nasta. Kul kurin v a I s s in ja B all aadin kaltaisia puku-
elokuvia katsellessa katsojat saattoivat hetkeksi ir-
tautua arkisesta pisteiden keriiilystii.

Vaikka osa elokuvista olikin pukudraamoja, kan-
kaista - niin kuin kaikista muistakin tarvikkeista - oli
aina puute. Raakafilmin niukkuuden luoksi eloku-
van tekemisen kaytanto muuttui. Eniiii ei yhtii koh-
tausta voitu purkittaa kovin monta kertaa. Kohtauk-
set oli harjoiteltava hyvin, jotta ne saatiin kuvattua
ensimmdisellii yrittiimiillii. Usein oli filmin sii?istiimi-
seksi jopa lyhennettdvd kiisikirjoitusta. r6 Sota-aika
johti siis pakosta suomalaisen elokuvan kerronnan
taloudellisuuteen.

Suomi-Filmi ja Risto Orko
Risto Orko (alk. Nylund) tuli Suomi-Filmiin ruonna
I 93 3 . Sitii ennen hiin oli ehtinyt toimia mm. teatterin-
johtaj ana, sanomalehtimiehenii j a lausunnanopetta-
jana. Erkki Karun jilkeen Suomi-Filmi jiii melko
tiiydellisesti Orkon harteille. Hiin toimi yhtion pii[-
johtajana, tuotantopiiiillikk<inii ja aluksi myos ohjaa-
jana. 40-lurulle tultaessa hdnen oli kuitenkin pakko
luopua ohjauksesta ja tyytyii vain tuottajan rooliin:
suuren yrityksen py<irittiimisessii aika oli jatkuvasti
kortilla. Orkon oma taiteellinen ura liihti 30-lululla
liikkeelle hyvin, erityisesti elokuvan Siltalan peh-
toori (1934) jdlkeen. Tuottajan taakka kuitenkin vei
Orkon mahdollisuudet ohjaajna. Sodan jiilkeen
neljii hiinen ohjauksistaan, Jciiilniin morsian (1938),
Aktivistit (1939), Ryhmy ja Romppainen (l9al) ja
Jees ja just (1943) asetettiin esityskieltoon. Tiimiikin
saattoi vaikuttaa siihen, ettd paluu ohjaajantuolille
tuli henkisesti vaikeaksi. Tiirkein syy lienee kui-
tenkin ollut ajan puute ja yleiset tuotannolliset muu-
tokset.

Risto Orko on kutsunut itse66n "ikiiviiksi tuotta-
jaksi", joka valvoi tarkasti kiiynnissii olevia projek-
teja. Ohjaajaksi ei myciskiiiin piiiissyt kuka tahansa,
vaan elokuvantekeminen piti oppia etukdteen juur-
ta jaksain. Tarkat kriteerit oli myos aiheilla. Jokai-
sen elokuvan piti saada viihintiiiin 300 000 katsojaa,
muuten se oli pettymys. Viime kddessi vastuun yh-
tirin elokuvista kantoi Orko, joka teki kaikki lopulli
set aihevalinnat. Ideoita saattoi kyllii tulla my<is oh-
jaajilta ja muulta henkilokunnalta. r7



Risto Orkolla ei en66 ole muistikuvaa siitd, mistd
idea P oretta-elokuvan kaltaisesta musikaalista alun-
perin tuli. Ilmeisesti ajatus musiikkipitoisesta eloku-
vasta syntyi Suomi-Filmissd, kun hieman aikaisem-
min kilpailevan yhtlon SF-paraari ( I 940) oli osoittau-
tunut suurmenestykseksi. Selvemmin kuin SF-
paraati, Poretta on liihtokohdiltaan amerikkalais-
tyyppinen backstage-musikaali, joka tuo mieleen
mm. Lloyd Baconin ohjaamat elokuvat 42. katu
(42nd Street, 1933) ja Shanghai Lil (F ootlight Para-
de, I 933). Amerikkalaiset 30-lurun musikaalit olivat
useimmiten yhdistelm?i estradiviihteen todellisuus-
pakoa ja lamakauden rahafantasioita. Yleensd ndi-
den elokuvien tarinat sijoittuivat revyymaailmaan ja
piiiittyiviit suureelliseen lavakohtaukseen.r8 Tdtd
kaavaa myos Poretta, tietoisesti tai tiedostamatta,
noudatti. Suomi-Filmi luonnehti yritystddn Kinoleh-
dessii juuri ensi-illan kynnyksellii sanoin:

Musiikki- ja naurucocktailiksi kutsuisimme tata omalaatuista
ylliitysfilrniii, jossa on enemrnan nuoruuttra, kauneutta, kultaista
huumoria, lauluja ja tansseja kuin tusinassa muita filmejii yh-
teense. Ja sitepaitsi tarjotaan koko herkun "sokeripalana" re-
lyy "Keisarin uudet pisteet", jota suurempaa ja loisteliaampaa
ei Suomessa ole vielii niihty.r'

Suomi-Filmin tuotannossa Poretta oli kokeilu,
joka ei saanut seuraajia - siitiikin huolimatta, ettd
monet pitivdt sitd onnistuneena. Olavi Linnus totesi-
kin niytdntrikauden yhteenvedossaan, ettii
"meikdldiselle revyyelokuvalle on rakennettu
pohja, jolle uskaltaa pystyttea korkeampia tome-
ja" -zo

Risto Orko oli monipuolinen kulttuurimies, mutta
luultavasti musikaalin kaltainen ylikansallinen tuote
oli hiinelle lopultakin jokseenkin vierasta. Kan-
sainvdlisen viihdekulttuurin sijasta hiin ilmeisesti
mieluummin suuntautui kotimaiseen kulttuuriin.
Orko oli liiheisiss[ suhteissa mm. Maila Talvion kult-
tuuripiiriin, jossa hiin tutustui moniin aikansa tunne-
tuimpiin taiteilij oihin, kuten Armas Jdrnefeltiin, F.E.
Sillanpiiiihiin j a V. A. Koskenniemeen.2 I Oma vaiku-
tuksensa Suomi-Filmin linjaan saattoi olla mycis
tiirkeiinii taustarahoittajana toimineella KOP:lla,
jonka'kansallisella linjalla' saattoi olla viilillinen tai
tiedostamaton vaikutus Suomi-Filmissii tehtyihin
valintoihin. Omat ehtonsa asetti myos elokuva-alan
yleinen institutionaalinen tilanne (verotusjiir.les-
telm6, sensuuri jne.)

Ilmari Unho ja Poretta
Poretta-elokuvan ohjaaja Ilmari Unho tuli Suomi-
Filmin palvelukseen vuonna 1938 ensin skenaris-
tiksi ja seuraavana vuonna myris ohjaajaksi. Unho
oli syntynyt vuonna 1906 Uudessakaupungissa ja
osallistunut jo nuorena paikalliseen harrasta-

janiiyttiimotoimintaan. Hdnen ditinsa Ilma Unho (o.s.
Hellsten) oli paikallisen tyoviienyhdistyksen
niiyttiimollii tullut tunnetuksi erinomaisena trage-
diennena.22 Innostus ndyttelemiseen vei Ilmari
Unhon Helsinkiin, jossa hiin kiivi Suomen
Niiyttiimoopiston r.uosina 1924-26 ja esiintyi luosi-
na 1925 -30 myos Kansallisteatterin niiyttiimrillii.
Tuona aikana hiin oli lyhyen aikaa naimisissa ndlt-
telijii Kaisu Leppdsen kanssa. Avioeron jiilkeen
Unho vietti kiertelevdd eliimiiii. Hdn toimi ensin
Rovaniemen Niiyttamrin johtajana ( 1931-32), sitten
ohj aajana j a niiyttelij iin[ Porin Teatterissa (1932-3 4)
ja lopulta ohjaajana ja niiyttelijiinii Viipurin Kaupun-
ginteatterissa ( 193 4-3 5).')3

3O-luwn puolessavdlissd Ilmari Unho innostui
IKI:n aatteista. Jo Porissa hdn oli toiminut puolueen
aluesihteerinh. Samaa tyotii hiin jatkoi Viipurissa
alueen sihteerind, aluejohtajana ja viimein \.uonna
I 93 8 v.a. piirij ohtaj ana.2a llmeisesti poliittinen fanaat-
tisuus johti Unhon pois teatterista. Koko ajan hiin
kirj oitti pakinoita IKL : n ddnenkannattaj aan Karj a-
lan Suuntaan nimimerkillii Tuntematon Tuomas.
Palstan avauskirjoituksessa hdn jakeli uudenruo-
den tervehdyksiii tyyliin: "Kaikille toivotan onnea
ja menestysta tana alkaneena vuotena, mutta
erittiiinkin kaikille ystiivilleni mustapaidoille: yhii
taajenevia rivejii, yhii tulisempaa isdnmaallista in-
nostusta, yhii horjumattomampaa taistelutahtoa j a
yhd suurempaa voitonvarmuutta, ja kaikille vastus-
tajille yhteisesti : j atkuvaa IKL:n pelkoal "25

Ka{alan Suunnan palstoilla Ilmari Unhon hurma-
henkisyys rajoittui liihinnii vain nimimerkillS kirjoi-
tettuihin pakinoihin. Omalla nimelliiiin hiin kirjoitti
asiallisia kirja- ja elokuva-arvosteluja, joista niikyi
hdnen voimakas kiinnostuksensa ennen muuta kir-
jallisuutta kohtaan. Jo pienestd pitiien hiin olikin
lukenut paljon ja myos kirjoittanut runoja ja niiytel-
mid.26 Sujuva kyniinkiiytto vei Unhon lopulta koko-
naan Karjalan Suunnan toimituskuntaan, aluksi toi-
mitussihteeriksi ja syyskuusta 1936 liihtien vastaa-
vaksi toimittajaksi.

Viipurin luosinaan Ilmari Unho meni myos toisiin
naimisiin niiyttelijii Salli Karunan (alk. Friberg)
kanssa. Sattumalta Risto Orko tunsi raumalaisen
Salli Karunan lapsuudesta liihtien. Tiimii kontakti
saattoi lopulta yhteen Orkon ja Unhon, joista tuli
tuottelias tyopari. Orko havaitsi, ettii Unholla oli
paljon kiinnostavia ndkemyksid elokuvasta. Niinpii
hiin taivuttikin Unhon ryhtymiiiin kokonaan Suomi-
Filmin palvelukseen. Yhdessii Orkon kanssa Unho
kirj oittikin kiisikirj oitukset Jri ri kriri n m o r s i am e e n ja
Aktivisteihin. Risto Orkon mukaan ndiden eloku-
vien isdnmaallisuus sykiihdytti erityisesti IKL-mie-
listd Unhoa.27

Ylipiiiitiiiin Suomi-Filmissa oli tapana, ettei ensi-
kertalaista pddstetty heti ohjaamaan. Oli ensin opit-
tava perusasiat. Unho piiiisi ohjaajan tuolille vuon-
na 1939, jolloin hdn sai suunniteltavakseen so-
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tilaskomedian Punahousut. Seuraavana \uonna fu-
livat ensi-iltaan A.V. Multian romaaniin perustuva
sotilasifarssi Kersantilleko Emma nauroi? ja Elsa
Soinin komediaan perustuva Poikani pcirikonsuli.
Talvisodan ajaksi elokuvien teko keskeytyi tiiydel-
lisesti. Unho sai Orkon tapaan mddrdyksen astua
palvelukseen. Aluksi hiin toimi Keskuskanslian
piiiillik<in apulaisena j a lopulta piiiillikkcinii.28

Poretta eli keisarin uudet pisteet oli Unhon neljiis
ohjausty<i. Idea tuli luultavasti Orkolta, ja k?isikirjoi-
tusta palkattiin Unhon ohella laatimaan kirjailija Elsa
Soini ja nimimerkki Serp (Seere Salminen). Unholla
itselliiiin ei juuri ollut sanansijaa aiheen suhteen.
Ilmari Unhon sisar Satu Unho, joka toimi Suomi-
Filmissii konttoristina, muistelee, ettd aluksi tehtAva
ei tuntunut Unhosta kovinkaan houkuttelevalta:
vasta vdhitellen tyci alkoi kiinnostaa.2e Tiimii 'alku-
pahoinvointi' on ymmhrrettdvdd, kun ajattelemme,
ettd vain muutamaa wotta aikaisemmin Unho oli kii-
vaillut IKL:n nimissd isdnmaallisuuden ja suomalai-
sen kulttuurin puolesta. Nyt hiin joutui tarttumaan
musikaaliin, jonka amerikkalaiset vaikutteet olivat
ilmeisiii. Unhon vastenmielisyyden amerikkalaisen
viihteen moraalista rappiota kohtaan osoittaa hyvin
hanen luonna 1934 kirjoittamansa pakina, jossa hdn
sattumalta viittaa Lloyd Baconin musikaalltn Shang-
haiLil:

vat pddttyneet.s2 Materiaalipula tuotti Risto Orkolle
paljon piiiinvaivaa, silld jokaisen naulakilonkin
hankkiminen elokuvaa varten oli tyoliistii. Samoja
nauloja jouduttiin lavasteissa kdyttamddn useaan
kertaan.33 Lopulta elokuva kuitenkin valmistui ja sai
ensi-iltansa 2. maaliskuuta I 94 1.

Poretta: synopsis

Elokuvan voi karkeasti jakaa seuraaviin laajempiin
ajal lis-paikallisiin jaksoiirin:

l. Poretta alkaa kohtauksella salakuljettaja
K.A.H. Topan (Reino Valkama) viilitysliikkeessii.
Poliisi tekee ratsianja kehottaa Toppaa saapumaan
kamarille. Viilikohtauksen seurauksena Topan sih-
teeri Jutta Laakso (Birgit Kronstrcim) ottaa lopputi-
lin, koska hiin ei halua ollatriissd laittomassa firmas-
sa. Kadulla Jutta trirmdd ystdvddnsd toimittaja Erkka
Karhuun (Kullervo Kalske), joka pyytiiii Juttaa
daamikseen insintiori Suurmetson (Tauno Majuri)
juhliin. Samalla Erkka vihjaisee, ettd Suurmetso etsii
paraikaa kielitaitoista sihteerid.

2. Erkka ja Jutta saapuvat Suurmetson juhliin,
joissa kuunnellaan klassista musiikkia ja puhutaan
korostuneen'yliluokkaisesti'. Jutta yrittea tehde
vaikufuksen Suurmetsoon. kerskuu kansainvdli-
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Mietiskelin (...) elokuvattihtien moraalikysymystii tiind aamuna
tdihin tallustellessani. Tuossa Karjalan kadulla osui silloin silrniini
toista metriii korkea elokuvamainos.
Siinii onjoku suurdiiva ilkialasti ja paita syliss?iiin kuvattuna.
Y16n vaikuui siveelliseltii! Liihestyessiini sitten Torkkelinkatua
nein "teatteri Scalan" mainoksetjostakin "Shanghai Lil" -nimi-
sestd elokuvastaja totisesti kehoita epiiileviii kiiymaiin katso-
massa niitiija sitten sanomaan, ndyttiiiik<i meno kovin siveelli-
seltii. Kuvitelkoot, mitii he arvelisivat, jos niikisiviit esimerkiksi
iiitinsii, sisarensa tai vaimonsa noitten "diivojen" joukossa.r0

Tiitii kirjoittaessaan Unho ei vield voinut aavistaa,
ettd seitsemdn luotta myohemmin hdn itse ohjaisi
puolialastomia tanssityttoj ii hyvin Shan ghai Lil -hen-
kisessd viihde-elokuvassa.

Poretta oli suurisuuntainen elokuvahanke, jonka
tehtavAnA oli olla vain kevyttd katseltavaa sodan ja
sddnn6stelyn ahdistamille suomalaisille. Mukaan
pestattiin mm. Birgit Kronstrcim, Kullervo Kalske,
Tuire Orri, Tauno Majuri, Uuno Laakso, Eine Lai-
ne, Hannes Hiiyrinen ja Reino Valkama. Elokuvan
suureellisista lavasteista vastasi Erkki Siitonen ja
koreografiasta balettimestari George G6. Tanssi-
tytttiinii keytettiin Suomalaisen oopperan balettia.
Ratkaisevan tiirkeiistii musiikillisesta panoksesta
vastasi George de Godzinsky, jonka uralla Poretta
merkitsi suurta ldpimurtoa.3 I

P oretta kuvattiin Salmisaaren studiossa kolmessa
viikossa pddasiassa oisin, sillii osa ntiyttelij<iistii oli
vapaana vasta, kun Kansallisteatterin esitykset oli-



syydelliiiin, ja lopulta Suurmetso pyylaa hiintii sih-
teerikseen.

3. Kertomus siirtyy kuvaamaan Jutan perhettd,
joka on paraikaa maaseudulla esittdmassd Mustalais-
ruhtinatarta. Mukana ovat Jutan diti Mona Maskaara
(Eine Laine), isiipuoli l-Iuno Jdrvinen (Uuno Laak-
so), armeijasta lomalle piiiissyt velipuoli Jussi Kor-
honen (Hannes Hdyrinen) ja sisarpuolet Sointu
Jdrvinen (Tuire Oni) ja Norja Korhonen (Marga-
reta Wasenius). Esitys sujuu krimpekisti, mutta
yleiso on tyytyvdinen. Lopulta ilo katkeaa sdh-
krikatkokseen.

4. Niiyttelijiiperhe saapuu takaisin Helsinkiin.
Kadulla he ndkevat Jutan, joka on juuri hyviiste-
lemdssi insin<iori Suurmetsoa ja konsuli Vaartoa
(Sven Relander). Jutta saapuu perheensd luo.
Kaikki menevdt sisiille iltaa viettdmadn. YhtakkiA
Jutta saa aj.atuksen: Sointu voitaisiin naittaa Suur-
metsolle. Aiti-Mona ehdottaa, ettii he kutsuisivat
Jutan uuden tyonantajan pikipiiin luokseen kyliiiin.

5. Seuraavana piiiviinii Suurmetso miettii toimis-
tossaan, mitii hiin antaisi lahjaksi konsuli Vaarrolle,
joka tiiyttiiii 60 vuotta. Jutan vaivana on sihteerin
huoneessa keksijii, joka on Suurmetson patenttitoi-
mistosta tullut hankkimaan patenttia korvikkeen
korvikkeelle. Suurmetso liihtee. Tiillii viilin paikal-

le saapuu Jutan sisarpuoli Sointu, joka innostuu soit-
tamaan ja laulamaan loydettytiiin pianon piiiiltii
Suurmetson sdvellyksen nimeltd "Poretta".
Y[AttAen insinriori saapuu paikalle. Jutta valehte-
lee, ettd Sointu antaa pian konsertin. Tilannetta se-
koittamaan saapuu Mona Maskaara, joka on tullut
kutsumaan insinociriii kyliiiin. Mona jatkaa valhei-
den kierrettd viiittiimallii, ettii Soinnun konsertti on
jo kahden vlikon kuluttua ja ettS Suurmetso kutsu-
taan mukaan. Samalla hdn lupaa jiirjestiiii juhlat
tyttirensa kunniaksi.

6. Niiyttelijiiperhe alkaa siivota kotiaan. Huo-
neisto koristellaan lainatavaroin ja kalusteliikkei-
den niiytekappalein.

7. Kun koti on siivottu, perhe odottaa jiinnitty-
neend konserttia. Paikalle ilmestyy yhtiikkie K.A.H.
Toppa, joka on saanut uuden ammatin ja ilmoittaa
olevansa "omaisuusveroilmoitusten tarkastaja".
Erkka sulkee riesaksi heittiyfyneen Topan kylpy-
huoneeseen.

8. Soinnun konsertti. Myos Jussi pakenee kasar-
milta voidakseen osallisfua sisarpuolensa ensikon-
serttiin. Sointu laulaa ja saa laimeat aplodit. Kukkia
on runsaasti, koska perhe on lainannut niitii kukka-
kaupasta.

9. Konsertin jiilkeen koko perhe juhlii insintitiri
Suurmetso seuranaan. Paikalle ilmestyy myos or-
kesteri, joka on luullut tulleensa konsuli Vaarron
syntymiipiiiville. Huomattuaan erehdyksen se pois-
tuu paikalta. Toppa vapautuu kylpyhuoneesta ja
paljastaa, ettd perheen tavarat ovat vain lainatava-
raa. Suurmetso ldhtee. Hdn on juuri hyvdstelemdssii
Sointua, kun aamun lehti saapuu. He lukevat arvos-
telun, joka on perussdvyltiiiin negatiivinen. Epiitoi-
voisena Sointu paljastaa, etta kaikkijohtui vain siitd,
ettd Suurmetson takia hdnen oli esiinnyttiivii liian
aikaisin. Perhe saapuu eteiseen ja heittaa Suurmet-
son ja Topan ulos.

10. Sointu kysyy kukkakaupasta toitii. Hiin tapaa
Suurmetson, joka tarjoaa apuaan, mutta Sointu tor-
juu hiinet.

11. Sointu on jiilleen kotona. Lainatavaroita
viediiiin paraikaa pois, ja koko koti tyhjenee. Kai-
kesta huolimatta ilo valtaa perheen. Jutta kertoo
jdttdneensa Suurmetson sihteerin paikan. Ilo koho-
aa entisestddn.

12. Suurmetson luona insinririri ja Erkka punovat
juonia: he p[iittiiviit salaa tytillistiiii niiyttelij iiper-
heen.

13. Kohtaus Suurmetson rahoittamassa Taiteelli-
sessa viilitystoimistossa, jonka eteinen tulvii innok-
kaita 'kykyjii'. Suurmetso on pii?ittiinyt perustaa
uuden teatterinjapalkata Mona Maskaaran ja Uuno
Jdrvisen perheineen suoralta kiideltii. Kun Mona ja
Uuno saapuvat. heidet pestataan oitis.

P oretta ameri kka laisimmi I I aan : revyyko htaus s ririn-
ndstelykortin varjossa. Kuva: Suomen elokuva-arkisto
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14. Myos Jutta on juonessa mukana. Jutta ja Erk-
ka kirjoittavat yhdessii tulevan revyyn kiisikirjoi-
tusta. Kun tyri on valmis, Jutta ehdottaa nimeksi
"Keisarin uudet pisteet". He vievdt kiisikirjoituk-
sen perheelle, joka ottaa sen innostuneesti vastaan.
Lopuksi kaikki huutavat kuorossa: "Keisarin uudet
pisteet!"

15. P ore tta pddttyy suureen musiikkinumeroon,
revyyn "Keisarin uudet pisteet" esifykseen. Re-
vyy alkaa suurella laulu-ja tanssikohtauksella, neiti
Piste (Birgit Kronstrcim) laulaa: "...viime villitys mii
oon, neiti Piste." Laulun jiilkeen siirrytiiiin kuvael-
maan. Keisari (Uuno Laakso) ja keisarinna (Eine
Laine) heriiiivdt herdtyskellon soittoon. Keisari
pyfiae vaatteita, mutta ne eivdt ole vieliikiiiin val-
miit. Tiimii oli jo 777 . pukutilaus. Hoviherrat vastaa-
vat, ettei "vaatteita ilman pisteitd saa". Keisari
mddrdd riiiitiilin teloitettavaksi ja toteaa: "Tdmd on
melkein vallankumousta, vaikka saduissahan ei
kyllii tapahdu mitiiiin vallankumouksia." Nyt paikal-
le ilmestyy vahtimestari, joka kertoo, ett6 kansa on
tunkeutunut linnaan ja uhkaa tehdd maailman en-
simmiiisen satuvallankumouksen, ellei keisari
niiyttiiydy. Linnan eteisessd kansa laulaa: "Nyt kul-
takin on vain rautaromu ja markan raha kuin matka-
tomu, kunniaa, kunniaa, pisteille kunniaa, pisteille
kunniaa, on pisteissd kaiken alkuja loppuja vaikka
oisi hiiihisi hoppu, ilman pisteitii mit?iiin ei saa, pisteil-
le kunniaa!"

Tiissd vdlissi elokuva poikkeaa niiyttiimiiiin, mi-
ten aiemmin orastaneet rakkaussuhteet piiiittyviit.
Kahdessa vdlikuvassa Jutta ja Erkka suutelevat ja

George Gin koreograJiaa
Poretta-musikaalin
suurellisessa finaalissa.
Kuva: Suomen elokuva-
arkisto.

niin ikiiiin Suurmetso ja
Sointu saavat toisensa.

Kuvaelmassa keisari ja
keisarinna istuvat lopulta
yksin pohtimassa, mikd
oli mennyt vikaan: "Em-
me ole koskaan unohta-
neet ketddn." Neiti Piste
ilmestyy niikyviin ja sa-
noo: "Olette unohtaneet
minut! " Keisari vastaa:
"Piste nyt on niin pieni.
ettei siitii kannata puhua.
" "Vai ei kannata", vastaa
neiti Piste, 'Juuri pieniii
on muistettava, koska he
voivat saada aikaan suu-
ria." Lopuksi neiti Piste

laulaa funnuslaulunsa. "...On nyt piste saanut vol-
ton!"

Elokuva piiiittyy merenalaiseen balettikohtauk-
seen, jonka lopuksi Sointu ilmestyy esiin simpukan-
kuoresta ja laulaa laulun "Poretta".

Realismi vs. fantasia
Elokuva-analyyseissa on usein pohdittu myos elo-
kuvan suhdetta todellisuuteen. Ns. heijastusteorian
kannattajat ovat piteneet elokuvaa jonkinlaisena
ikkunana todellisuuteen: elokuva on ndhty ainut-
kertaisena historiallisena liihteenii, josta voi suoras-
taan kurkistaa menneisyyteen. Toisen niikokulman
mukaan elokuvaa ei viilttiimiittii kannata katsoa suo-
rana todellisuuden jiilkenii vaan pikemminkin vas-
tauksena tiettyihin yhteiskunnallisiin haasteisiin.
Tiimiin ajattelun mukaan kiinnostavaa ei viilttiimiitt.ii
ole yhdenmukaisuus todellisuuden ja sen kuvan
viilillii vaan pikemminkin niiden vSlinen etdisyys.3a
Myris elokuvaa Poretta on kiinnostavaa tarkastella
juuri vastauksena sddnndstelyajan yhteiskunnalli-
seen todellisuuteen eikd tuon todellisuuden kuva-
na.

Jos tarkastelemme elokuvan todellisuussuhdetta,
voimme kuitenkin tehdii jaottelun 'realismiin' ja
'fantasiaan'. Tdmd ei tarkoita, etta toiset kuvat olisi-
vat dokumentteja ja toiset fiktioita,yaan ettd toiset
kuvat on koodattu realistisiksi, toiset fantastisiksi.
Tiillii koodauksella on ollut olennainen merkitys
siihen, miten ne on otettu vastaan. Itse asiassahan
elokuvassa Poretta ei ole - yhtii katuniikymiiii lu-



kuun ottamatta - yhtiiiin kuvaa, joka olisi dokumen-
taarinen siind mielessd, ettd se olisi kuvattu Suomi-
Filmin studioiden ulkopuolisessa todellisuudessa.
Amerikkalaisten musikaalien tapaan Poretta on
vahvasti studioelokuva.

Monet amerikkalaiset backstage-musikaalit viit-
taavat tuon tuostakin lamakauden yhteiskunnallisiin
ongelmiin. Musikaali ei ollut vain todellisuuspaon
tai sosiaalisen unohduksen vdline, Tiimii piitee
myos Porettaan. Yalhka elokuva on kuvattu pdda-
siassa studion lavasteiden keskellii, osa kuvista saa
merkityksensd nimenomaan katsojien sosiaalisen
yhteyden kautta. Tdllainen kuva l6ytyy mm. eloku-
van alusta (akso 1), jossa kaksi tytitontii naista kes-
kustelee bussipysiikilld ja toinen sanoo: "Ei nyt ai-
nakaan SOK:hon piiiise. Siellii on muutenkin liikaa
viikeii." Samanlaisena realistisena kuvana voi pitiiii
3. jakson Mustalaisruhtinatar-kohtausta, jonka
yleis<i on tavallista maalaisviikeii. Yleison reaktiot ja
vaatetus poikkeavat voimakkaasti elokuvan
yliiluokkaisista kohtauksista (Suurmetson juhtat jak-
sossa 2), jotka ovat korostehrn liioiteltuja. Niin ikiiiin
kohtausta kukkakaupassa (akso 10) voi pitiiii realis-
tisena. Tilanne, jossa Sointu kysyy ty<itii kukkakau-
pasta ja saa kieltdvdn vastauksen, lienee vuoden
I 94 I katsomishorisontissa merkinny't'todellisuutta'
siind mielessd, ettd sille on loytynyt todellinen refe-
renssi arkisista tyrimarkkinakokemuksista.

Niiiden vastapainona elokuvassa on tietoisen
fantastisia kuvia. Tiillaisia ovat Suurmetson juhlat
fakso 2), orkesterin ylliitysvierailu Jdrvisen per-
heen illanvietossa (akso 9), Taiteellisen viilitystoi-
miston karikatyyrinomainen kuvaus (jakso 13) ja
ennen muuta elokuvan loppukohtaus kuvaelmi-
neen ja tanssityttoineen (akso l5).

Voisi ajatella , ettd Poretta-elokuvan sisiiinen jiin-
nite on syntynytjuuri realististenja fantastisten kat-
somistapojen viilisestii dynamiikasta. On mielen-
kiintoista, ettei Poretta ollut vain viihdettii siinii mie-
lessd, ettd se olisi pyrkinyt unohtamaan sosiaalisen
todellisuuden. Poretta oli viihdettii, jossa oli yhteis-
kunnallinen viesti - vieliipii sellainen viesti, jota ei
ollut kiitketty ndenndisen huolettomuuden taakse.
Elokuvaa katsoessa suomalaisen yhteiskunnan to-
dellisuus \uonna 1941 oli koko ajan liisnii. Tiitii
todellisuutta se halusi kommentoida.

Siiiinntistelyn kuvat
Poretta sai ensi-iltansa siSnnostelytalouden alku-
vaiheessa, ensimmdisen jakelukauden lopulla maa-
liskuussa 1941. Puoli vuotta oli ehditty ammentaa
kokemuksia jakelujiirjestelmiin hyvistii j a huonoista
puolista. Ei siis oikeastaan ole ihme, ettd Poretta
tavan takaa viittaa kansanhuoltoon. Varsinkin viili-
rauhan aikana kun talvisota oli jo ohitettu,
siiiimristely puhututti kansalaisia eniten.

Poretta sisiiltiiii viitteita seki elintarvikkeiden ja
polttonesteiden ettd tekstiilien siidnnostelyyn. Niiitii
viittauksia on selvdsti enemmin kuin muissa tuon
ajan elokuvissa. Tdmdn runsauden selittaii se, etti
sddnncistely on nimenomaan osa elokuvan tematiik-
kaa. Viitteet eiviit siis ole vain tahattomia 'aikalai-
suuksia', vaan ne liittyviit elokuvan tiedostettuun
yhteiskunnalliseen tehtivddn.

Viittaukset alkavat elokuvan ensimmdisessii jak-
sossa, jossa Erkka houkuttelee Juttaa insinoori
Suurmetson juhliin sanoin: "Saat vield ilmaiset sa-
puskatkin ja ilman korttia." Tiimii kohtaus kielii
selv6std yhteiskunnallisesta epdtasa-arvosta. Vaik-
ka yhteiskunnassa vallitsee puute, ovat rikkaat yhii
rikkaita: heillii on varaa jdrjestiii juhlia ja tarjota
ylellistii syotiiviiii. "Harvoin tiillaista salaattia endd
saakaan!", toteaa erAs vieraista.

Sen sijaan ettd vaikeat ajat olisivat tasoittaneet yh-
teiskuntaluokkien viilisiii eroja, ne ndyttdvdt koros-
taneen niitii. Samalla ihmiset ovat muuttuneet it-
sekkiiiimmiksi. Vaikeudet ovat johtaneet omane-
duntavoitteluun. Johtaja Holm toteaakin Erkalle:
"Mind en hamstraa edes piiiistiikseni kulttuuri-ih-
misten ki{oihin."

Vaikeissa oloissa niiyttelijiiperhe onkin katsonut
parhaimmaksi ratkaisuksi liihted maaseudulle esiin-
tymddn, toisin sanoen alueelle, jossa elintarvikkeet
tuotetaan. Koska rahaa ei ole, maalaiset maksavat
piiiisylippunsa ruokana: JSrvisen taiteilijaperhe saa
leipad, kanoja ja jopa porsaan korvaukseksi Musta-
laisruhtinattarestaan (akso 3). Niiirr perhe hankkii
elintarvikkeensa sddnnostelyjiirj estelmiin ulkopuo-
lelta. Elintarvikekortteja on vaivihkaa sddstetty
pahan pdivdn varulta. Tdmd ilmenee jaksossa 7, kun
Mona Maskaara alkaa palvelijattarensa Roosan
kanssa suunnitella j uhlaillallista:

Mona: Noh, Roosa, Jdrvisen kansanhuoltomi-
nisteri, kuinka konserttisupee edistyy?

Roosa: Mind vain kysyn, ettii niiitii korttejako
henasvdki huomenna meinaa sytidii?

Mona: Roosa kulta, koko syksyhiin me hamstrat-
tiin, kAytetAan sitii nyt.

Hamstrauksen lisiiksi viitataan myris salakuljetuk-
seenjo aivan elokuvan alussa,jolloin poliisin ratsia
paljastaa K.A.H. Topan kahvi- , sokeri- , saippua- ja
kangasvaraston. Itse asiassa Topan laittoman liike-
toiminnan ja Suurmetson juhlien viililla on jokin sa-
lainen kytkentd, jota Poretta ei varsinaisesti paljasta,
nimittiiin mustan porssin kauppa, jota ilman Suur-
metson juhlien kaltaiset tilaisuudet olisivat mahdot-
tomia. Tdssd suhteessa elokuvan tiedostamaton vih-
je tai lapsus on selvd: samalla kun tavallisten kansa-
laisten on tyydyttiivii tyontekoon ja korttien sanele-
maan eldmiintapaan, rikkaat saavat haluamansa
mustan prirssin viilityksellii.

Tdtd ongelmallista asetelmaa Poretta purkaa vain
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osoittamalla Topan liiketoiminnan laittomuuden ja
samalla myos sen mahdottomuuden. Koko elokuva
alkaa Topan pidiityksellii. Valtio puuttuu valittAjiin,
mutta ei ostajiin. Kun Toppa myrihemmin elokuvas-
sa yrittiiii huijata Jiirvisiii viiittdmdlld olevansa omai-
suusveroilmoitusten tarkastaja, hiintii ei endd oteta
lainkaan vakavasti. Kostoksi hdn paljastaa Suurmet-
solle, etteivdt Jdrviset olekaan varakkaita vaan
koyhi2i taiteilijoita. Elokuvan lopussa raha osoittaa
jiilleen mahtinsa, kun Suurmetso rahoittaa reryyn ja
ty<illistiiii taiteilijat. Elokuvassa kiydetiiiin onnela
piiiioman ja tyon liitosta.

Vaikka Poretta sisiiltiiiikin'realistisia' viitteita
sddnn<istelyn aikaan, siind on myos kevyttii leikin-
laskua vallitsevien olojen kustannuksella. Tiillai-
nen keved yhteiskunnallinen resonointi on yli-
piiiitiiiinkin tyypilli stii viihteelle, aj ate I laanpa sota-
ajalta esimerkiksi Matti Jurvan iskelmiiii "Puukaa-
sutin" tai Ollin pakinakokoelmaa Vastikekastike
( I 943). Pakinassaan "Hiimmiistyttiiviii korvikkeita"
Olli laski korvikeaikakaudesta leikkiii kiiiintiimiillii
asian nurinniskoin siten, ettd korvikkeen korvike
onkin erds eksoottinen pensaskasvi, jonka papuja
voisi hiitiitapauksessa kiiyttiiii voikukanjuuren ja
ohran sijasta: "Aavistaneekohan kansalainen, joka
tyytyviiisenii hrirppii aamukorvikettaan yhden
tiihtikupongin siimpyliin kera, ettd korvikkeellekin
ovat nerokkaat korvikkeenkeksijiit luulleet keksi-
neensd korvikkeen, joka on muka maukkaampaa
kuin esim. verraton voikukanjuuren ja paahdetun
ohran sekoitus!"35

Tiillainen korvikkeenkeksijii esiin[y my<is elo-
kuvassa Poretta fiakso 5).
Hiin saapuu insinoori
Suurmetson toimistoon ha-
kemaan patenttia uudelle
keksinnolleen korvikkeen
korvikkeelle: "Columbus
keksi munan, tarkoitan
Amerikan, Celsius keksi
lSmm<in, tarkoitan liimpti-
mittarin, Damokles keksi
miekan, Kansanhuoltomi
nisteri<i keksi korvikkeen,
mutta mind itse olen keksi-
nyt korvikkeen korvik-
keen. Sitii on mahdotonta
panna kortille. Sitd ei saa
kiinni, siihen ei piiiise
kiisiksi, silld seuraava aste
on heti korvikkeen kor-

Siirinniistelyaj an
vaihtotaloutta : Jrirvisen
taiteilijaperhe myy
pririsylippuja. Kuva: Suomen
elokuva-arkisto

vikkeen korvike. Se on loppumaton, se on ikiliik-
kuja!"

Alunperin elokuvaan suunniteltiin aloitusjaksoa,
joka olisi ollut tiiydellinen vastakohta tiille leikinlas-
kulle. Elokuvan kiisikirjoituksessa on kahdestatois-
ta kuvasta koostuva johdanto, jonka oli tarkoitus
asettaa rinnakkain nykyhetki ja aika ennen
sddnndstelyii. Aloitusjakson kiisikirjoitusteksti on
kokonaisuudessaan seuraava:36

1. "Rauhanaikainen" leipiimyymiildn ikkuna. Ikku-
nassa mainoskilpi "Suomen Kansan Leipii Oy".
lkkunan kokoinen leipiikortti laskeutuu ylhiiiiltii
alas peittden ikkunan hetkeksi. Hiiviiiii pian
alaspdin. Niiyteikkunan tullessa niikyviin on enti-
sen runsaan leipdvaraston tilalla vain muutama pik-
kupulla lautasilla. Mainoskilpi "Suomen Kansan
Pikkuleipn Oy" .

2. Kahvipaketteja myymiiliin hyllyllii.
Ristikuvaus alkaa.
3. Kaks oiskopiona ristrkuvauksen pddlle: kuponkia
leikkaava kdsi.
Ri s tikuv aus p ritittyy.
4. Korvikepakettej a myymdliin hyllyllii.
5. Auto ottamassa bensiiniii. Osa jakelupylviiiistii
niikyvissii.
Ristikuvaus.
6. Hiilia kaadetaan hdkdkaasuauton siiiliocin.
7. Sormet levittelevdt pelikortteja ilmassa viuhkak-
si.
Ristikuvaus.
8. Samat sormet levittelevdt elintarvikekortteja.
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Pula-ajan kuva?

Siirto.
9. Asiapoika polkupytiriin
seldss6. Kamera ajaa pyo-
rdn edelld, kulkien sen ver-
ran nopeammin, ettd nii-
kyviin tulee polkupytiriin
pakettikorissa istuva silkki-
pyffyherra, joka lukee leh-
teii ja tupruttelee tyyfiiii-
senii sikaaria.
Siirto.
10. Niiyteikkunaan laskos-
tettu kangas, alareunassa selvisti n2ikyvl hintalap-
pu, joka alkaa kiihtyvdd vauhtia nousta ylos nume-
roiden vaihtuessa myos kiihtyvdssd tahdissa suu-
remmiksi.
11. Romunkeriiysp<inttojii, joihin heitetiidn erilaista
tavaraa.
Siirto.
12. Pula-ajan kuva.
Himmennys.

Tiimiin kuvajakson siestyksend oli tarkoitus soit-
taa "pula-ajan kupletti". Hyvin todenniiktiisesti tii-
mdn jakson otokset tehtiin, koska niitii ei Ilmari
Unhon ole yliviivattu (toi-
sin kuin er6s I 3, joka on sel-

ennen kuvaus-keiisti poistettu Jo
vaihetta). Luultavasti aloitusjakson kuvat otettiin,
mutta lopulliseen elokuvaan ne eivdt piidtyneet,
eivdtkd ne eniiii ole tallella - ikiivii kyllii, silld esimer-
kiksi otoksen 12 mystinen ilmaus "pula-ajan kuva"
kaipaisi selitystii. Koska tzimi aloitus on luonteeltaan
visuaalinen, sitii tuskin on ollut Serpin ja Elsa Soinin
ensimmdisissii kiisikirj oitusluonnoksissa. Luultavaa
onkin, ettd idea on liihtoisin ohjaaja Ilmari Unholta;
tuottaja Risto Orko ei muistanut taste aloituskoh-
tauksesta mitiiiin.3T Ylipiiiitiiiin Ilrnari Unhon tyyli oli
voimakkaan kontrastinen. Htin viljeli mielelliitin
vastakohtia ja siten pyrki karakterisoimaan eloku-
viensa henkiltihahmoja. Hiinen Karjalan Suuntaan
joulukuussa 1936 kit'oittamansa arvostelu Toivo
Siirkiin ja Yrjo Nortan Pohjalaisia-elokuvasta ker-
tookin tiillaisesta ajattelusta. Ilmeisesti hiin myos piti
aloitusta ratkaisevan tiirkeiinii elokuvan dramati-
soinnissa: alun tehtdvd oli pohjustaa tapahtumia.
Tiillaisen perustan puutteesta Unho arvostelikin
Pohjalaisia: "Elokuvan tekijiit olisivat, asettamalla
vastakkain, toistensa rinnalle, viiliiyksittiiin, ikddn-
kuin kaiken toiminnan pohjaksi, hartaan korttikan-
san ja riehakkaat hiijyt, kaiken taustaksi lakeuden
aArettdmAt mittasuhteet, saaneet melko viihillii kei-
noilla oikean pohjan henkiloiden toiminnoille ja
luonteille."38

Ilmeisesti Poretta-elokuvan aloituskohtauksen

tehtiiviinii olisi ollut juuri samantapainen toiminto-
jen ja luonteiden pohjustaminen. On kuitenkin
muistettava, etta elokuvan piti olla kevyt musikaali
eikd voimakkaita tunteita heriittiivii draama. Men-
neisyyden j a nykyisyyden korostettu rinnakkaina-
settelu olisi luultavasti ollut liian realistinen musikaa-
lin aloinrkseksi. Ehkii siksi se ei piiiitynyt lopulli-
seen elokuvaan. Tiitii selitystii myos Risto Orko
pitAA todennakoisenii.3e Musikaalissa sai kyllii olla
viittauksia nykyhetken vaikeisiin olosuhteisiin,
mutta niiden kiirkevii esiintuominen jo heti filmin
alkumetreillii olisi viritttinyt katsoj ia liian realistiseen
vastaanottoon.

Kohti yhteiskunnallista
integraatiota?

Sota-aikana kotimainen elokuva eli voimakkainta
kauttaan: se oli koko kansan huvittelumuoto, joka
keriisi tiiysiii katsomoita niin maalla kuin kaupungis-
sa. Ehkii t?istii syystii elokuvalta rnyos odotettiin pal-
jon. Sen oli tyydyettiivii mahdollisimman laajaa
yleisri2i ja samalla vahvistettava kansallista yhteen-
kuuluvuuden tunnetta. Strategiana oli joko halven-
taa yhteistii vihollista tai esittiiii kotoinen yhteiskunta
kaikkien kansanosien ystiivyyten[.

Edellisestii strategiasta hyvl esimerkki voisi olla
Ilmari Unhon vuonna 1944 ohjaama Kuollut mies
vihastuu, jossa Neuvostoliiton agentti Josef Hakim
(Ville Salminen) yrittiiii sekoittaa Suomen taloutta
rahaa vddrenfiimiillii. Palvelukseensa han yrifteA
viirviitti suomalaista pikkurikollista, elintarvikeku-
ponkien viiiirentiijiiii Raimo Vartaa (Rauli Tuomi).
Supisuomalainen sankari eversti Sarmo alias Kuol-
lut mies (Joel Rinne) tietenkin vastaa montaa vihol-
liskansan edustaj aa ja pelastaa tilanteen.

Jiilkimmiiisestd strategiasta ltiytyy niin ikiiiin lu-
kuisia esimerkkejii. Toivo Siirkiin elokuvassa Ozni
pydrii (1942) kaikki yhteiskuntaluokat saapuvat
elokuvan lopussa tiiydessii sovussa ptiiihenkilon
hiiihin. Ilmari Unhon Kirkastetussa sydiimessti
(l 943) runoilija-pastori-upseeri (Joel Rinne) kohtaa
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rintamalla vasemmistolaisen runoilijan, joka tunnus-
taa olleensa vddrdssd ja vasta nyt huomanneensa,
kuinka tiirkeiiii isdnmaan rakkaus ja yhteiseen hii-
leen puhaltaminen lopulta on. T[tii kohtausta kat-
sellessa ei tosin voi olla muistelematta Unhon IKL-
taustaa: vaikka sota olikin johtanut kaikki yhteis-
kuntaluokat yhteen, mitiiiin suunnanmuutosta ei
ilmeisesti nehty tapahtuneen kansakunnan'isdn-
maallisissa' aineksissa.

Neyttaa silte, efta sota-ajan elokuvassa yhteiskun-
taluokkien vdlisten sovittamattomien ristiriitojen
esittdminen oli tabu, jota viilteltiin. On selvdd, ettd
elokuvalta, joka oli suurten joukkojen huvia, myos
odotettiin tietynlaista yhteiskunnan kuvausta. Risto
Orkon mukaan sovinnollinen yhteiskunnan ku-
vaus oli selvio, joka liihti enemmdn ihmisistii it-
sestddn kuin yhteiskunnan vaatimuksista.ao P orettq-
elokuvan ohjaaja Ilmari Unho oli ennen sotaa kan-
nattanut kiivaasti iiiirioikeistolaista IKI:6iija toivot-
tanut Karjalan Suunnan palstoilla kommunisteille
"vdhemmdn parta-Marxin pussaamista" ja sosiaali-
demokraateille'Jiiniksenpassia kouraan ja potkua
pyllyyn". a' Varmasti elokuvaohj aaj an tuolil le istur
tuaan Unho oli valmis tyontiimiiiin syrjiiiin vasem-
mistovihamielisyytensii, koska uudessa tilanteessa
se olisi ollut epdtarkoituksenmukaista. IKl-tyylinen
isiinmaallisuus kyllii sai siiilyii pinnalla, koska sille
nahtiin sota-ajan tilanteessa tdrkea tehtavd. Tiillaista
isdnmaallisuutta niikyi esimerkiksi elokuvissa Kir-
kastettu sydrin (1943) ja Kartanon naiset (1944).

Suomi-Filmin Poretta oli tyypillinen sota-ajan elo-
kuva sik6li, ettii sillii oli selvdsti eksplikoitu viesti
kerrottavana katsojilleen. K.A.H. Topan kaltaiset
rikolliset eivdt elokuvassa menesty. Lopussa koyhii
taiteilijaperhe ja insinoori Suurmetso ovat yhtd:
Sointu ja Suurmetso saavat toisensa. Niin ikiiiin
suurellisessa loppukuvaelmassa keisari tekee 777.
vaatetilauksen, mutta jiiii ilman, koska hiinellii ei ole
pisteitii. Tdmdn kuvaelman sanoma on siis yksiselit-
teinen: edes hierarkian huipulla ei ole varaa laimin-
lyodii siiiinndstelytalouden pisteidenkeruujirjes-
telmiiii. Siiiinnostelyn ankarissa olosuhteissa kaikki
yhteiskuntaluokat ovat viime kddessd samassa ase-
massa. Kuvaelman kansa uhkaakin satuvallanku-
mouksella ja laulaa: "Kunniaa, pisteille kunniaa! "

Tdssd on elokuvan yhteiskunnalllseen integraa-
tioon t?ihtiiiivii ydinviesti. Niin kuin on jo tullut esille,
elokuvassa on kuitenkin selvii ristiriita, jota voisi
hyvin kutsua ferrolaisittain yhteiskunnalliseksi 1ap-
sukseksi. Marc Ferron metodin mukaan etsimiillii
elokuvasta lapsuksia, erehdyksiii voidaan pdistd
kiisiksi "niikymiittomiiiin todellisuuteen" ja eloku-
van "piileviiiin sisdltcirin".a2 Ferro on etsinyt nimen-
omaan menetelmdd, jolla elokuvaa voisi kiiyttiiii histo-
riantutkimuksen ldhteend. Siksi hiin korostaa tiimdn
piileviin todellisuuden merkitystd. Poretta-eloku-
vassa tdllaisena lapsuksena voi pitiiii ristiriitaa, joka
syntyy yhteiskunnallisen tasa-arvoisuuden julistuk-

sen ja rahan kaikkivoipaisen merkityksen v5lisestd
ristiriidasta. Insinoori Suurmetson rahat saavat elo-
kuvassa aikaan ihmeitd, jotka tuntuvat pula-ajan
sosiaalisessa viitekehyksessd oudoilta. Suurmetso
jii{estiiii suuret juhlat, joissa ruokaa riittiiii. Ilmeises-
ti hdn on hankkinut einekset mustasta porssistd,
vaikkei tdhdn suuntaan elokuvassa suoranaisesti
viitatakaan. Suurmetso niin ikiiiin perustaa revyyte-
atterin ja jdrjestiiii tytitii koyhiille taiteilijaperheelle.
Samanaikaisesti bussipysiikin tyt<it pohtivat, mistd
saada tdita, kun SOK:llakin on tiiyttii. Tdti viittausta
yhteiskunnallisen epdtasa-arvon olemassaoloon
voi pitiiZi lapsuksena. Yalk,ka Porena siis ilmitasolla
puhuukin yhteiskunnallisen tasa-arvon ja yhteis-
hengen puolesta, siitd on kuitenkin tullut sddnnriste-
ly-yhteiskunnan ongelmien kuvastaja.

Marc Ferro on artikkelissaan "Le film, une cont-
re-analyse de la soci6t6" arvostanut enemmdn elo-
kuvan'piileviiii' kuin' ilmeistd' sisiiltciii. Ilmeisellii
sisiilkillii on kuitenkin merkitystii silloin, jos elokuva
on paitsi historiallinen liihde myos historiallisen tut-
kimuksen kohde. Elokuvan ilmeinen sisdltd on
useinjuuri se osa sanomaa, joka on haluttu viestittiiii
yleisolle ja joka on koodattu helposti vastaanotet-
tavaan muotoon. Ilmeisessii sisiilkjssii tiivistyy elo-
kuvan tietoinen yhteiskunnallinen tehtdvd. Poretta-
elokuvassa tdmA tehtAve on ollut sddnnristelyta-
lousj iirjestelmdn demokraattisuuden korostaminen.
Voisi kuitenkin vAittAA, effd sen piilevii tehtAva on
ollut tavallaan pdinvastainen: tietyn yhteiskunnalli-
sen epdtasa-arvon luonnollistaminen.

Sovittamattomat yhteiskunnalliset ristiriidat on
ilmitasollaan elokuvasta poistettu, mutta jdljet niiistii
ristiriidoista ovat jddneet lopputulokseen. Eloku-
vaan suunniteltu aloituskohtaus paljastaa, ettii ilmei-
sesti Ilmari Unho suhtautui kriittisesti sddnnostelyn
ndenndisdemokraattisuuteen. Kohtauksen 9. otos
olisi selviisti ollut kantaaottava: asiapoika kuljettaa
polkupyriransd pakettikorissa silkkipyttyherraa,
joka tupruttelee tyytyviiisend sikariaan. Niiin rik-
kaat siis konkreettisesti eliiviit toisten ihmisten
tyristii ja nauttivat etuisuuksista sddnnristelyajasta
huolimatta. Niin ikiiiin otosten 7 ja8 ristikuvaus asso-
sioi toisiinsa pelikortit ja elintarvikekortit. Saan-
nostelyjiirj estelmd on mahdollistanut keinottelun j a
siten tuonut yhteiskuntaan uusia epiitasa-arvon ai-
neksia. Luultavasti Ilmari Unho olisi halunut tuoda
elokuvaan tdllai sia kriittisiii siivy.j ii. Tiimii pyrkimys
ei ole ristiriidassa hdnen IKl-taustansa kanssa. IKL
oli monessa suhteessa keskiluokkainen liike, joka
kritisoi raharikkaita ja "silkkipyttyherroja".

Todenniikoisesti vastuun siitii, ettii avoimen kriit-
tiset ainekset puuttuvat lopullisesta elokuvasta,
kantaa tuottaja Risto Orko. Orko itse ei missddn
vaiheessa kallistunut IKL:n suuntaan: pikemminkin
hiintii voisi luonnehtia jonkinlaiseksi'aristokraatik-
si'. Tuskinpa tuottaja Orko tai Suomi-Filmid rahoitta-
neet KOP:n johtajatjoutuivat kokemaan sdinnriste-



lyn aikaa yhtd vaikeana kuin Unho ja muut Suomi-
Filmin rivity<intekijiit. Sota-ajan Suomi-Filmin voisi-
kin ehkii rinnastaa insinri<iri Suurmetsoon, joka vai-
keissa olosuhteissa'tyollistdd' puutteessa eliiviii tai-
teilijoita.

P o r e t t a- elokwan yhteiskunnallisen ristiri itaisuu-
den voisi kenties henkiloidiijuuri ohjaaja Unhoon
ja fuottaja Orkoon. Tiimii olisi kuitenkin - paitsi
epdoikeudenmukaista - myris liian suuri historialli-
nen karkeistus. Ristiriitaisuus on elokuvassa l6snd
hyvin monella tasolla, ei vain tekijoidensii kautta.
Saman asetelman - tai vastakkainasettelun voi
niihdii koko aikakaudessa, demokraattisuuden pyr-
kimyksen ja jdrjestelmdn mukanaan tuomien lieveil-
mioiden viilillii, ylhiiiiltii piiin ldhtevdn asennemuok-
kauksen ja alhaalta liihtevien kollektiivisten menta-
liteettien viilillii. Poretta tuntuu kantavan sisdssdhn
koko sddnnostely-yhteiskunnan henkistd ongel-
maa.

Ltimpimrit kiitokset Satu Unholle antoisista keskus-
teluista ja llmari Unhoa l{isittelevdstd materiaalista.
Kiitokset my6s Kimmo Laineelle ja Martti Lahdelle
artikkeliani kohentaneista kommenteis ta.
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