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KOHTAUSPAIKKANA
MAAILMA RAJOINEEN
JA KAIKKEUKSINEEN

“Sukupuoli- ja etnisyys-seminaari Turussa 4.-
5.5.1991. Jarjestdjind Suomen Akatemian kulttuurin
tutkimuksen verkosto, Turun yliopiston yleinen
kirjallisuustiede ja Varsinais-Suomen Elokuvakes-
kus.

Maailmalla sosiaalisen sukupuolen ja etnisyyden
yhtymédkohdat ovat kauan olleet antoisia tutkimus-
kohteita. Meilld kansallisuus- ja etnisyysproblema-
titkan esiintulo on vasta alkanut hajottaa myyttid
suomalaisuuden yhtendisyydestd. “Sukupuoli ja
etnisyys”’-seminaarin aiheet avasivat kuulijoille laa-
joja kansainvilisid ndkymid, silld ne ulottuivat suo-
malaisesta pakolaiskeskustelusta meksikolaisiin
machoihin ja Yhdysvaltain intiaanikirjallisuudesta
takaldisen matkailumainonnan saamelaiskuviin. Ah-
distavien stereotyyppien tilalle puheenvuoroissa
toivottiin muutosta ja monipuolisuutta, joka ylittéisi
kulttuurirajojen lisdksi ahtaat sukupuoliroolit.

Myd6s maskuliinisuutta analysoivien esitelmien
teoreettisena ldhtokohtana oli feministinen tutki-
mus, jolta odotettiin naisten voimattomuuden ku-
vausten ja naistutkijoiden keskindisen karsinoinnin
sijasta rohkeaa rajojen ylittamistd ja naisten vahvuu-
den esiintuomista. Keskiluokkaisen valkoisen femi-
nismin vastapainoksi moni puhuja viittasi naisliik-
keen heterogeenisyyteen.

Useimmat pdi- ja tydryhmdéesitelmat késittelivit
etnisyyden ja sukupuolen representaatioita eri tai-
teissa. Naisten tavoin etniset ryhmit joutuvat taiste-
lemaan valtakulttuurin heistd luomia stereotyyppeja
vastaan. Téhén kuuluu olennaisesti kielletyn tai tor-
jutun kulttuuriperinnén kaytté myonteisen identi-
teetin rakentamisessa. Seminaarissa esitettyihin
haasteisiin mahtui kuitenkin my6s marginalisoitujen
ryhmien siséltd nousevaa itsekritiikkid. Késitellyista
etnisyyden representaatioista nikyi taiteen merki-
tys itsestddnselvind pidettyjen ryhmérajojen kysee-
nalaistajana ja niiden uudelleenkirjoittajana.

Rapin juuret ja politiikka

Yorkin yliopistossa naistutkimusta ja kasvatustie-
dettd opettava Beverley Skeggs luennoi kes-
kendén kilpailevista maskuliinisuuden konstrukti-
oista populaarimusiikissa. Hin kertoi tarkastelleen-
sa tieteellisessd tyOssddn pitkddn miesten valtaa
mutta olevansa vihainen maskuliinisuuden tutki-

muksen nykytilanteesta. Ala on Englannissa uusi ja
erittdin muodikas. Vaikka feministit ovat tehneet
tilld saralla uraauurtavaa tyotéd, heidan tuloksensa
on syrjdytetty miesten omissa maskuliinisuuden
analyyseissa. Skeggs on erityisen kiinnostunut
mustasta rapmusiikiista. Han korosti sitd, ettd valkoi-
sen naisen edellytykset ymmartda mustaa maskulii-
nisuutta liittyvét naisten ja mustien alistettuun ase-
maan yhteiskunnassa.

Aluksi esitelmditsijd kiinnitti huomiota rapin ja
heavy metalin sanoitusten seksistisyyteen, mutta
han huomautti valkoisten ja mustien naisten kritisoi-
neen ldhinnd ensimmadistd ryhmai. Esimerkkejd mi-
sogynistisistd rapbandeistd ovat hinestd mm. Ice-T
ja Live 2 Crew. Nykytilanteen taustaksi Skeggs otti
esiin yritykset perinteisen maskuliinisuuden palaut-
tamiseksi Englannissa.

Koviksiksi maariteltdvit uudet kundit ovat tulossa
korvaamaan vield jokin aika sitten muodikasta “uut-
ta miestd,” joka oli vastaus feminismin etsiméin
muutokseen. Tdmd pehmo mies vetosi kuitenkin
keskiluokkaan ja muutti ldhinnd sithen kuuluvien
brittimiesten kulutustottumuksia. Mustiin ja tyo-
vdenluokkaan tdma maskuliinisuuden malli ei ve-
donnut.

Skeggsin siteeraama S. Reynolds pitdd menetysta
valkoisten miesten musiikin keskeisend teemana.
Rap on sen sijaan itsetehostuksen musiikkia, jonka
iskulauseena saattaisi olla: “Too right I’'m somebo-
dy.” Mustien miesten maskuliinisuuden ponkit-
tdmisyritykset ovat yhteydessd mustan machon
myyttiin. Brixtonin alakulttuurista tehty tutkimus
osoittaa, ettd jamaikalaiset mustat ovat kovien kun-
dien esikuvia. He tuntevat katujen sddnnét ja hallit-
sevat henkiinjddmisen taktiikan.

Mustien maskuliinisuuksien konstruointi tapah-
tuu monilla tavoilla. Englannissa on vdhan keski-
luokkaisia mustia, ja Thatcherin valtakausi lisdsi
yhteiskuntaluokan tirkeyttd. Alistamisen hierarki-
assa luokka on aina kytketty rotuun ja sukupuo-
leen. Yleensd akateemisen tutkimuksen on vaikea
lahestyé etnisid alakulttuureja, silld se haluaa aina
tarkastella niitd vailla valtaa olevina. Historiallinen
analyysi on siksi térked.

Karibialainen maskuliinisuus on yhteydessa or-
juuden historiaan. Mustia miehid on pidetty primitii-
vising, vaarallisina ja ennustamattomina. Tésté syys-
td valtakulttuuriin sulautuminen on heille vaikeam-
paa kuin esimerkiksi pdinvastaisesti mielletyille aa-
sialaismiehille. Orjuudesta ldhtien musta maskuliini-
suus on liitetty rikollisuuteen ja suureen seksuaali-
seen potenssiin. Koska mustat michet ymmartavét
fyysisyyden olevan ainoa heille tarjolla oleva val-
lan muoto, he ovatkin korostaneet sitd orjuuden
ajoista saakka. Valkoiset miehet ovat kdyttineet tatd
mustia michid vastaan.

Mustan ja valkoisen maskuliinisuuden suhde on
totuttu ndkemdén kilpailuna. On merkittdvda, ettd




hegemonisen maskuliinisuuden taloudellisiksi més-
rittelemdt menestyksen viylit on traditionaalisesti
tukittu mustilta miehiltd. Niiden kiyttiminen edel-
lyttad kapitalistista taloutta ja valtioinstituution anta-
maa valtaa. Mustat michet on suljettu pois tyd-
elamisti, eikd koulutusjirjestelmi ole heidiin kan-
naltaan palkitseva, Skeggs totesi.

Suorittaminen ja omien kykyjen todistaminen
ovat yhtd tirkeitd valkoisille kuin mustille miehille-
kin, minké tdytyy aiheuttaa heille ahdistusta. Mo-
lemmille keskeistd on rahan omistaminen. Vara-
kuutta voidaan osoittaa mm. juomalla (eri paikat ja
eri juomat), autoilla ja muilla koneilla. Kilpailuun
kuuluu my®s seksuaalisilla valloituksilla ja suorituk-
silla kerskailu. Naiset jddvit usein mustien ja val-
koisten miesten keskindisen rehvastelun vilikap-
paleiksi. Téssd suhteessa ei edes luokalla ole mer-
kitysti.

Mustat jédvit valtakulttuurin kilpailusysteemin
ulkopuolelle my®os tiedotusvilineissé, mistd syysti
he eivit voi itse luoda omia representaatioitaan.
Valkoiset sekd pelkddvit mustaa maskuliinisuutta
ettd haluavat olla mustien miesten kaltaisia. Urheilu,

Beverley Skeggs
Kuva: Tapio Mdkeld

tanssi, muoti, ja musiikki ovat alueita, joilla mustat
miehet saavat ddnenséd kuuluviin. Koska valkoiset
ovat vapaita litkkkumaan, he ylittdvit rajoja, riistavt
mustaa kulttuuria ja leikittelevit erilaisuudella. Esi-
merkkind voi mainita Yhdysvalloissa listojen kér-
keen nousseen valkoihoisen raptaiteilijan Vanilla
Icen tai valkoiset rapbédndit. Mustat puolestaan
yrittdvit kaikin tavoin suojella omaa tilaansa (esim.
kaupunkitappelut) ja omaa kulttuuriaan, jota hyo-
dyntévit valkoiset irrottavat siihen liittyvit symbolit
kontekstistaan.

Parhaimmillaan rapmusiikki puhuu Skeggsin
mielestd kollektiivisesta toiminnasta ja ilmaisee po-
liittisesta vastuusta. Se tarjoaa mustille subjektiase-
man, josta kisin he voivat kieltdyty4d hyviksymasti
vallan puutetta. Rasismin vastustaminen antaa hen-
gissdpysymistd auttavat suojaavat rajat. Lisaksi ro-
dun korostaminen vield vahvistaa tunnetta paikasta,
Jjohon siséltyy poliittisen muutoksen mahdollisuus.
Valkoiset rapin hyviksikéyttdjit haluavat kuitenkin
vain muotia, eivitkd he ole kiinnostuneet siihen
kuuluvasta rasismin vastaisuudesta muuten kuin
uutena kulttuurihyddykkeend.
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Vaikka miesten musta rapmusiikki esittdékin
haasteita rasismille, se pysyttelee Skeggsin mukaan
kuitenkin maskuliinisuuden rajojen sisdlla. Siithen
saattaa esimerkiksi kuulua megalomaanisia fantasio-
ita, paranoidista suuruudenhulluutta ja voitonrie-
muun kitketty4 julmuutta. Muut kuin raivon ja vihan
tunteet saadaan helposti nayttdméin lapsellisilta,
tyhjanpdivaisilté ja tyhjiltad. Miesten rapissa haavoit-
tuvuus, hellyys ja riippuvuus ovatkin psykoottisuu-
teen saakka kiellettyja tunteita (esim. L.L. Cool J).

Machouden uho ja tuho

Machoudesta puhuessaan Skeggs viittasi siihen,
ettd populaarimusiikkiin piilevisti kuulunut seksu-
aalisuus on yleensdkin tulossa entistd selvemmin
nikyviin. Uusien musiikkivideoiden esittdma haas-
te on hdnestd vain hukkunut huonoihin arvostelui-
hin, joiden mukaan naiset ovat aina uhreja, osallisia
omaan alistamiseensa. Monet naisesiintyjat ilmaise-
vat vihaisuutensa, puhuvat sukupuolisuudestaan ja
vaativat oikeuksiaan. Tekemaélld seksin ndkyvéksi,
he voivat puhua siind ilmenevisté valtasuhteista.

Esimerkiksi Madonna-videoitten analysoiminen
auttaa Skeggsin mielestd purkamaan tietynlaisille
radikaalifeministisille analyyseille tyypillistd epatoi-
von politiikkaa. Naiset voivat kdyttdd seksuaalistet-
tuja representaatioita tavoilla, jotka antavat heille
myonteisen mahdollisuuden esittda haasteita ja hal-
lita eldimidd sen sijaan ettd he aina mukautuisivat
fatalistisesti miehiseen ylivaltaan.

Myds mustista naisbdndeisti puhuessaan Skeggs
otti esiin historian. Mustat naiset pitivét mustien his-
torian vuoksi mustia miehid henkisind rampoina,
eivitkd he siksi ota heiddn machoelkeitddn aivan
vakavasti vaan ovat tottuneet huolehtimaan it-
sestddn. Kun rap puhuu hallinnan ottamisesta, mus-
tien naisten rapbindit saattavat taas - muiden teiden
ollessa tukossa - kiyttdd seksuaalisuutta poliittisen
muutoksen ldhteend. Valkoinen liberaali yhteis-
kunta romantisoi seksiin ja rotuun liittyvid valtasuh-
teita, mutta esimerkiksi Bitches with Problems-yh-
tye hylkda téllaisen ihannoinnin: se kdyttdd mies-
rapbindien kieltd mutta kdantdi sen niitd vastaan.
Kaikki timai estdd pitimastd popmusiikkia vain ke-
vyend ajanvietteend.

Myonteiseksi kulttuuri-identiteetiksi mielletty
machous oli kritiikin kohteena myos myds kahdessa
tyoryhmdesitelmissa. Eila Rantonen tarkasteli Yh-
dysvaltain Black Power-liikettd, joka syntyi 1960-
luvulla taistelemaan mustien marginalisointia vas-
taan. Mustan miehuuden takaisinvaatiminen sai
ddrimmaismuotoja, joista osa kostonhimoisessa
uhoilussaan itse asiassa toisti orjuuden ajalta periy-
tyneitd sortajien stereotyyppejd. Silti Black Power
antoi jilkikédteen tarkasteltuna mydnteisen syséyk-
sen monille muille vapautusliikkeille. Rantonen
painotti myds sitd, miten Michael Jacksonin ja Prin-

cen kaltaiset androgyynisemmaét mustat miehet ovat
sittemmin kyseenalaistaneet mustan machon myyttid
tekemalld maskuliinisuuden konstruktioista teatte-
ria.

Eeva Koponen toi terveisia Meksikosta ihmetel-
len, pitdisiko esitelmén otsakkeessa puhua sikéldi-
sen sankarimachon noususta ja tuhosta vai noususta
ja uhosta. Niin suuri oli ollut hdnen himmennyk-
sensi jopa keskiluokkaisten koulutettujen meksi-
kolaismiesten kehuessa machouttaan ja naisten
ihaillessa samaa ominaisuutta. Tutkimusmatka men-
neisyyteen oli johtanut aina 1500-luvun alun espan-
jalaisconquistadaan, josta saakka alemmuudentun-
ne valkoista valloittajaisdd kohtaan on peitetty san-
karimachouden hurjapéisyyteen ja hienoon ulko-
kuoreen. Vasta nykynuorten haastattelut osoittavat,
ettd naisten itsemédrittely alkaa saada Meksikossa-
kin vihitellen jalansijaa.

Stereotyyppien tenho ja kirot

Therese Daniels, seminaarin toinen englantilais-
vieras, puhui mustasta kulttuurista sen edustajana.
British Film Instuten tutkijana hdn on perehtynyt
vihemmistdjen representaatioihin television viih-
deohjelmissa.

Iso-Britannian ensimmadiset ndkyvat mustat esiin-
tyjdt olivat Danielsin mukaan amerikkalaisia varie-
teetaiteilijoita. Suuri muutos tapahtui vasta 1950-lu-
vulla. Televiovastaanottimien yleistyessd ja ohjel-
matoiminnan laajetessa entisisté siirtomaista virtasi
afrikkalaisia, aasialaisia ja karibilalaisia paikkaa-
maan Englannin sodan runtelemaa taloutta. Mustal-
le TV-viihteelle tdmai oli erittdin tarked ilmid. Siitd
huolimatta etniset stereotyypit ovat olleet vallalla
pitkddn, ja tilanne on muuttunut parempaan pdin
vasta 1980-luvun lopulla. 1950-luvun ja 1960-luvun
ohjelmissa keskeinen huoli oli vield pelko rotujen
sekoittumisesta.

Stuart Hallin mukaan vallitsevat miesstereotyypit
jakaantuvat orjiin, alkuasukkaisiin ja viihdetaiteili-
joihin, joskin mustia miehid nahdddn usein myds
rikollisten rooleissa. Daniels jakoi mustien naisten
representaatiot neljadn perustyyppiin: &idillisiin
naispalvelijoihin (mammy), matriarkkoihin, koviin ja
hiikiileméttomiin naisiin sekd mustiin prostituoitui-
hin.

Pitkdén jatkunut Crossroads oli ensimméinen
saippuaooppera, jonka henkildgalleriaan kuului
muitakin kuin valkoihoisia, mutta senkin mustien ja
aasialaisten kuvausta on pidetty stereotyyppisend.
Danielsin esitelméén siséltyi myds ndyte rotusuhtei-
den kannalta térkedstd 1970-luvun komediasarjasta
Love Thy Neighbour. Mustan ja valkoisen per-
heen rinnakkaiseloa seuratessaan se onnistui trivi-
alisoimaan koko rotuongelman esittimalla miesten
molemminpuolisen ennakkoluuloisuuden hassuna.

1985 alkaneen EastEnders-nimisen saippuaoop-




peran, jossa esiintyy useita etnisid ryhmii, on kat-
sottu antaneen mustille henkilshahmoille dynaami-
sia ja aktiivisia rooleja. Se eroaa aikaisemmista oh-
Jelmista my®s siksi, etté rotujen ja ryhmien vilinen
yhteisty6 on sarjassa tirkeéssi asemassa. Jos kohta
ohjelma vastaa monen toiveeseen saada nihdi
myonteisid etnisid henkilokuvia, Daniels vastusti
my0s tillaista normatiivisuuden nikemyst.

Tavanomaisesta poikkeavana Daniels mainitsi
King of the Ghetto-jannityssarjan vuodelta 1986,
Sen kasikirjoittaja on aikaisemmin Englannissa po-
liittisesta aktivismistaan tunnettu intialaissyntyinen
Farrukh Dhondy. Tapahtuma-aika on 1970-luvun
puolivili, ja sarja kuvaa Lontoon East Endin rotu-
mellakoita sekd Bangladeshisti tulleiden aasialais-
siirtolaisten jarjestaymisti. Vaikka ohjelman tarkoi-
tuksena oli hdvittaa stereotyypit ja pyrkia monipuo-
lisiin henkildkuviin, siirtolaisvéestd vastusti sarjaa
tekijn hyvistd aikeista huolimatta. Kaikesta voi
padtelld, ettd representaation taakka lepéi raskaana
my0s vihemmist66n kuuluvien harteilla.

Piristystd ohjelmistoon on tuonut kahdesta nuo-
resta naissalapoliisista kertova South of the Border.
Tatd jannityssarjaa voi pitdi poikkeuksellisena vas-
taohjelmana, silld se esittdd monien rotujen ja etnis-
ten ryhmien kanssakdymisen nuorten nakokulmas-
ta tdysin luonnollisena eldiméntapana.

Saamelaisista ldnnen valloitukseen

Etnosentrismi eli oman ryhmén suosiminen kuuluu
tunneperdisiin keinoihin vahvistaa itsetuntoa joko
henkilokohtaista tai sosiaalista identiteettid kohenta-
malla. Kieli ndyttdytyi tehokkaana vallan vilineeni
Sirkku Rautakorven suomalaisesta merimiesslan-
gista pitiméssa esitelméssi. Sisaryhmdén lukeutuvat
merikarhut niputtivat huoletta ulkoryhméliisid
kéyttdmilld heistd halventavia henkilonimityksia.
Diskriminoinnin kohteiksi ndyttivit kelpaavan
kaikki muut paitsi omaa hyvyytti peilaavat, ulkonai-
sesti mahdollisimman samanlaiset valkoiset hetero-
seksuaaliset miehet.

Yllattavaa ei ollut, etté stereotyyppeihin joutuivat
tormddmadn myds suomalaisten vihemmistokulttuu-
rien representaatioita tutkineet tydryhmaalustajat.
Matti Salakan aiheena olivat 1940- ja 1950-lukujen
taitteessa suoranaista “mustalaisboomia” edusta-
neet kotimaiset elokuvat. Kiinnostavaa kyll4 niissi
keskeisend henkilond oli usein romaaninainen,
jonka rakkaus ndyttdytyi korostetun seksuaalisena
Ja jonka aistillisuutta luonnehti hyékkézvyys ja vaa-
rallisuus. Toisaalta alistuvan romaaninaisen hahmo
auttoi my®ds pantaessa valtakulttuurin lijan itsendisid
naisia isélliseen jérjestykseen. Esitelmditsija havaitsi
dualistisuuden ulottuvan my®s vihemmistoyhteisén
kuvauksiin: yhtéilté se vaikutti traditioihin kahleh-
ditulta alkuyhteisoltd ja toisaalta taas aisti-iloiselta
vapauden paratiisilta.

L

Skeggsin tavoin Salakka totesi valtavdestén
selvisti sekd pelkdidvin ettid haluavan vihemmiston
ruumiillistamaa toiseutta, joka assosioitiin yleen-
sékin ulkomaalaisiin. Ndissé valtakulttuurin tuotta-
missa mustalaisuuden representaatioissa oli selvisti
kyse yrityksista hallita erilaisuutta matkalla juoksu-
haudoista uuteen sodanjilkeiseen yhteiskuntaan.

Etnisid stereotyyppejd voi toki hyddyntid kon-
kreettisemminkin. Tdmén osoitti Helena Ruotsalan
esitelmé saamelaisista suomalaisen matkailuteolli-
suuden myyntiartikkeleina. Sisiryhmin nikokul-
masta tarkastellut matkailumainokset ja postikortit
osoittivat niiden eksotiikkaa kaupittelevan saame-
laiskuvan vastaavan kehnosti sité kriteeristod, jolla
saamelainen alkuperdiskansa on pyritty hahmotta-
maan omaksi etniseksi kulttuurikseen.

Mainosten kohdeyleiséné niyttivit havaintoai-
neiston perusteella olevan omia polkujaan astele-
vat miehet, joita houkutellaan matkailukielelld vas-
taamaan eraméin kutsuun ldhtemélld poro-, kanoot-
ti- tai moottorikelkkasafareille.

Visuaalisina houkuttimina matkailuteollisuus
kéyttdd ennen kaikkea saamelaisten juhlapukua ja
poronhoitotditd. Vieraasta kulttuurista pintapuoli-
sesti tunnettu osa-alue yritetidn véden vingilld
yleistdd koko etnistd ryhmii koskevaksi.

Yleensd toivotaan, etti etniset vihemmistot saisi-
vat itse maddritelld itsensd. Itsevarmojen vihem-
mistdjen luonteeseen taas kuuluu taipumus koros-
taa oman erilaisuuden arvokkaita puolia. Suomen-
ruotsalaisilla on tunnetusti etniseksi vihemmistoksi
epétavallisen paljon valtaa suomalaisessa yhteis-
kunnassa. John Sundholmin mukaan timi heijastuu
heidén kulttuuri-identiteettiinsd, jota leimaa kisitys
ryhmdn olemukseen liittyviistd liberaaliudesta.
Teater Marsin fiktiivistd TV-dokumenttia analysoi-
dessaan puhuja halusi lisiksi arvostella suomen-
ruotsalaisten ylilyontejd heidédn mieltiessé itsensi
“korkeakulttuuriseksi” vihemmistoksi.

Suomenruotsalaiseen identiteettiin kuuluu myés
voimakas itsekritiikki, joka samalla konstruoi ryh-
miékuvaa. Parodinen dokumentti kyseenalaisti do-
kumenttiajatuksen ohella titd puolta, silld sen sepi-
teellisyys ei ollut edes kaikkien suomenruotsalais-
ten ymmarrettdvissd. Parodia paljasti myds suomen-
ruotsalaisen maailmankaikkeuden fiktiivisyyden
osoittamalla, ettd sen konstruointiin kuuluu valta-
véeston olemassaolo vain sen tiydellisend syr-
Jjdyttdmisend ja poissaolona.

Juha Hyvirisen Lucky Luke-sarjakuvia kisitte-
levi esitelmd luotasi parodian rajoituksia: parodian
kriittisyys voi olla konservatiivista. Vaikka streo-
tyyppiset kuvat etnisistd ryhmisté asettavat valkois-
ten ldnnen valloituksen parodiseen valoon, ne
eivit silti kyseenalaista vitsien laukaisijoina toimi-
vien vihemmistSjen stereotyyppisid representaa-
tioita.
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Horjuvat rajat ja
paillekkaiset
identiteetit

Voiko rajoja sitten rikkoa
tai ylittdd? Kaiken varma-
na ja itsestddnselvind
pidetyn  horjuttaminen
on Trinh T. Minh-han,
vietnamilaissyntyisen
elokuvantekijin, naistut-
kijan, saveltdjin ja runoi-
lijan mielestd tieteen pda-
tehtdvid. Han korosti sité,
ettei keskustaa oikeas-
taan ole ilman marginaa-
leja. Hyvdnd esimerk-
kind niiden suhteellisesta
muutoksesta Trinh piti
feminismid. Sen ansiosta
meilli on mahdollisuus
sellaiseen kulttuurin uu-
delleenkirjoittamiseen,
jossa naiset puhuvat ja
heitd puhutellaan yhteis-
kunnallisina ja poliittisina
subjekteina. Trinh ar-
vosteli kuitenkin sellaisia
feministejd, jotka haluavat sanella muille, millaista
feminismin tulee olla. Raja-aitoja pystytettdessd vain
toistetaan patriarkaalisen jarjestelmén valtaraken-
teita.

Vaikka kolmannen maailman naisten feminismi
on saanut vaikutteita samanaikaisesta mutta sitd
nikyvimmésta valkoisesta feminismistd, se on puo-
lestaan auttanut naisliikettd radikalisoitumaan. Trin-
hin mukaan vihemmisto6n kuuluva nainen uskaltaa
ylittid rajoja tuodakseen verbaaliseen, visuaali-
seen tai musiikin kieleen kaiken sen, minkd mono-
logismi on tukahduttanut. Identiteetin hdivyttdmi-
nen oli kolonialisoitujen ja maastaan karkotettujen
ainoa eloonjadmisstrategia, mutta tindén yksilon,
kansan ja rodun nimedminen tarkoittaa usein soli-
daarisuuden julistusta kaikkia diasporassa vahem-
mistdind eldvid ihmisid kohtaan. Identiteetti on tapa
lahted uudelleen ja tulla perille eri tavalla, esi-
telmditsija tiivisti.

Trinh totesi, etté on vaikeaa puhua tarkasti maéri-
tellysti paikasta, kun vastakohdat eivit enid hallitse
ajattelua: “Joka kerta kun joutuu sijoittamaan it-
sensd etnisyyden, sosiaalisen sukupuolen ja eron
kenttizin, on kieltdydyttdva jadméstd timén paikan
rajojen sisélle.” Trinhille oman 4inen ja myyttien
kdyttd on tirkedd. Hanen teoreettinen projektinsa
yhdistdd proosaa, lyriikkaa, eldmakertaa seké filo-
sofisia ja teoreettisia tekstejd. Runokieli auttaa hor-
juttamaan omia ajatustottumuksia ja voi muuttaa luu-
tuneita arvoja.

Trinh T. Minh-ha.

Dikotomista  etnisti
identiteettia kritisoides-
saan Trinh lainasi Leslie
Marmon Silkon teosta
Ceremony, joka (1977)
hyodyntdéd intiaanimyto-
logiaa. Tapio Mikeld tar-
kasteli samaa kirjaa késit-
televdssd esitelméissddn
puoliverisyyttd “puhtaan
etnisyyden” horjuttaja-
na. Lansimaisen teollistu-
neen yhteiskunnan su-
kupuolikonstruktiota
purkaessaan hén toi esiin
sen, miten toisenlaisella
tavalla  alkuperdisame-
rikkalaisten ~ heimoyh-
teisd mieltdd maskuliini-
suuden ja feminiinisyy-
den.

Varsinaiseksi silméni-
loksi seminaariin oli han-
kittu kolme Trinhin do-
kumenttielokuvaa. En-
nakkotietojen perusteel-
la esimerkiksi sunnuntai-
aamuna ndytetyn Naked
Spaces, Living is Round (1985) piti poiketa totutusta
kokeellisen voice-overinsa ansiosta. Trinhin pyr-
kimykseni on esittdd ei-yhtendinen subjektiviteetti,
joka avulla Afrikkaan sijoittuva elokuva voisi ky-
seenlaistaa reduktiivisia vastakohta-asetelmia. Elo-
kuvan kolme naispuolista kertojaa edustavat kol-
mea tiedonvilittimisen tapaa. Yksi ddnistd lainaa
afrikkalaisten kirjoittajien ja kyldldisten sanontoja,
toinen my®tiilee ldnsimaisia kirjoituksia ja kolmas
kertoo henkildkohtaisista sattumuksista ja tunteista.
Kaikki d4net osittain ovat padllekkaisid.

Elokuvien kiinnostavista aiheista ja tapahtuma-
paikoista huolimatta niiden vastaanotto jéi yllattavan
laimeaksi. Siti innostuneempaa yleisod oli kasvisra-
vintola Versossa pidetyssé illanvietossa. Balkanin
Juhlaa ja muinaissuomalaisuudesta ammentanutta
trubaduuria kuuntelivat yhté suurella antaumuksel-
la niin ulko- kuin kotimaisetkin osanottajat. Mukaan-
satempaava musiikki, talon antimet ja lopulta reipas
liikunta kirvoittivat neljad kansallisuutta olevissa se-
minaarilaisissa vastustamattoman halun tutustua toi-
siinsa yli kieli-, sukupuoli-, kotipaikka-, yliopisto-,
tiede- ja kuppikuntarajojen.

Kuva: Tapio Mdkeld

Pirjo Ahokas
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