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Amerikkalaisessa elokuvassa kansalaisten pelot

/é elko rajalliseen joukkoon erilaisia

. Rahaa tai jénnitystd etsivét urbaanit

kriminaalit (Death Wish I ja II), ammattirikolliset

jotka eiviét kunnioita tavallisten kansalaisten puo-

luettoomuutta ja neutraaliutta (Likainen Harry,

Tappava ase,...) helvetin enkelit, patologiset poliisit
(erityisesti Eteldn sheriffit) ja punaniskat vastaz

suurimmasta osasta ennakoimattomasta vikivallasta.

Vaikka jokainen néi mistd edustaa potenti-
aalista uhkaa, niin ne toimivat kuitenkin hyvin eri-
laisten koodien mukaan. Urbaanit kriminaalit, hel-
vetin enkelit ja psykopaatit rikolliset tunkeutuvat
kansalaisten julkiseen tai yksityiseen tilaan ulko-
puolelta; he ovat rauhan rikkovia vieraita, toisia.
Sen sijaan Etelédn sheriffi tai punaniska toimivat tyy-
pillisesti omalla kotireviirillddn; muiden - vieraiden -
tunkeutuminen heidédn alueelleen laukaisee viki-
vallan.

iskojen ja alueellisuuden yhteys on niin
voimakas, ettd sellaiset elokuvat kuin 48 tuntia v
vat itsetietoisesti leikkid siihen liittyvilld katsojien
odotuksilla. Elokuvassa on kohtaus, jossa Nick
Nolte ja Eddie Murphy eksyvit rikollisia etsiessddn
keskelld kaupunkia sijaitsevaan country & western
-baariin. Se pz dstuu punam\l\mul\11mu\d\\1 1a-
rekkeeksi ur i
uudet sddnnot ja musnen lmllnswuus Elokuvassa
kohtaus ja sen huumori rakennetaan kokonaan sen
tiedon varaan, joka katsojilla on punaniskoista ja
heidén asenteistaan mustia kohtaan. Murphyn kom-
mentit, kuten “It’s not a very popular place with the
brothers.”, nojaavat katsojien ja hidnen jakamaan
yhteiseen tietoon siitd, miten punam\l\at kéytta
tyy rdt m miten kohtaus tulee paattymadn ndiden

’kseen.

Pundm kojen tukeutuminen omaan reviiriin pal-
jastaa tdssikin kohtauksessa heidin sosiaalipoliitti-
set arvonsa. Elokuvien punaniska ei ole liikkuja,
rajojen rikkoja tai vallankumouksellinen. Pdinvas-
toin hédn on jamahtdnyt kiintedsti paikoilleen ja halu-
aa maailman seuraavan hénen esimerkkidén. Oike-
alla punaniskalla on selvi yvé kisitys maail-
man oikeasta jarjestyksesti, jonka kulmakivid ovat
rasismi, seksismi ja kiihkoisdnmaallisuus.

Punaniskan maailmankuvan mukaan keskiluok-
kaiset valkoiset tai mustat eivit kuulu country &




western -baariin, hipit eivdt kuulu Amerikkaan,
kaupunkilaiset eivat kuulu metsdén eivitké rajaseu-
dulle. Tunnollisesti punaniska my0s reagoi tdméan
sddnnoston rikkojia vastaan esittimalld argument-
tinsa selkedsti vakivallalla.

Varastotyypit

Punaniskat kuuluvat amerikkalaisen elokuvan laa-
jaan varastotyyppien tai -henkil6iden [stock cha-
racter] galleriaan. Kirjan Beyond the Stars. Studies
in American Popular Film. Volume 1: Stock Charac-
ters in American Popular Film toimittajat Paul Louki-
des ja Linda K. Fuller laskevat nédihin yhtd hyvin
intiaanit, mustat, juutalaiset ja italialaiset kuin silmaéla-
sipdiset yliopistoprofessorit, journalistit, homokam-
paajat, juopot tohtorit, omassa todellisuudessaan
eldvét tietokonevelhot, pikkuroistot ja monet muut
elokuvien vilittomaésti tunnistettavat tyypit. Huoli-
matta ndiden tyyppien merkityksellisyydesté ja tois-
tuvuudesta amerikkalaisessa populaarielokuvassa
ne ovat saaneet kirjan toimittajien mukaan kohtuut-
toman ja yllittavan vahan huomiota osakseen. Kritii-
kin ja tutkimuksen huomion ovat vieneet joko
tdhdet tai vain tietyt varastotyypit, kuten mustat, inti-
aanit, naiset tai juutalaiset. Tétd elokuvakirjoittelus-
sa ndkyvéd puutetta kirjan toimittajat paikkaavat
kokoelmallaan.

Stock Characters in American Popular Film on
jaettu neljdan kokonaisuuteen. Ensimmaisen osas-
ton “Ethnic and Racial Stereotypes” esseet tarkas-
televat mm. Amerikan intiaanien valkokangashisto-
riaa, palestiinalaisia 80-luvun elokuvassa seka kii-
nalaisia ja amerikankiinalaisia Hollywood-eloku-
vassa. Kirjan toinen kokonaisuus on jérjestetty
“sosiaalisten luokkien” mukaan, mikd tarkoittaa
tissd yhteydessi kulkureita, punaniskoja ja juppe-
ja. Kolmannessa osastossa kohteena ovat erilaisten
ammattiryhmien edustajat. Esseet hahmottelevat
niin urheilijoiden, “palvelustyttdjen”, journalistien,
ladkédreiden, yliopistoprofessoreiden kuin pelurei-
denkin tyypillisid kuvia, kerronnallisia funktioita ja
merkitystd amerikkalaiselle elokuvalle. Viimeisen
osaston “The Idiosyncratic ‘Type’” vastuulle jadvit
mm. Hollywoodin kovanaamojen arkkityypit, “suu-
ret pienet ihmiset” eli luonnendyttelijit, litkuntavai-
keuksisten representaatiot ja psykoottisen murhaa-
jadidin “elokuvallinen rationalisointi”.

Yhteistd kirjassa tarkastelluille varastotyypeille
on tunnistettavuus: katsojat osaavat jo varastotyypin
ulkomuodosta, puheesta, asusta ja eleistd paitelld
tdmédn narratiivisen funktion ja todenndkoisen
osuuden kerronnan kédnteissd. TAmé perustunee
sithen, ettd tdllaiset “ekstrat” ovat valkokankaan
henkil6istd voimakkaimmin konventioiden sitomia.
Valittomasti tunnistettavina varastotyypit auttavat
luomaan elokuvan kerronnallista todellisuutta; ne
toimivat erddnlaisena inhimillisend maisemana, jo-
hon péitihdet sijoitetaan. Toistuvasti varastotyypit
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toimivatkin elokuvissa jossain maarityssia ammatissa
tai tehtdvdssi: tarjoilijana, taksikuskina, kauppiaana,
kampaajana, sihteerind, palkattuna muskelina.

Huolimatta varastotyyppien sitoutumisesta kon-
ventioihin nekddn eivét ole muuttumattomia. Varsin
mielenkiintoiseen tutkimussuuntaan toimittajat viit-
taavat teoksen johdannossa. Loukidesin ja Fullerin
mukaan mielenkiintoisimmat muutokset eivét ole
tapahtuneet siind, millaisia varastotyyppejé eloku-
vissa hyodynnetddn eri aikoina, vaan pikemminkin
siind, kuka milloinkin esittdd niita osia. Vield muuta-
ma vuosikymmen sitten elokuvien kampaajat olivat
padsaintdisesti joko naisia tai koreilevia ranskalai-
sia, kun taas nykyaén heiddt merkitddn useimmiten
homoiksi. Baarityttd tai sattumanvarainen ohikulkija
voivat olla nykyelokuvassa mustia; kotiapulainen ja
kokki taas ovat todennikdisemmin latinalaisamerik-
kalaisia kuin mustia tai ranskalaisia.

Tallaiset muutokset saattavat viitata aikaisempien
rodullisten stereotypioiden osittaiseen murtumi-
seen. Toisaalta yhtd todenndkoisesti ne perustuvat
sithen, ettd yhteiskunnan vdhdarvoisimmiksi méaa-
rittdmiét tehtdvat (taksikuski, pesulan tyontekiji,
ovenvartija,...) annetaan niille, jotka sijoitetaan yh-
teiskunnassa taloudellisen asteikon alapadhén. Kun
50 vuotta sitten palveluammatit tdytettiin eurooppa-
laisilla maahanmuuttajilla ja joissakin tapauksissa
mustilla, niin nykydén ndmaé tehtdvat jadvit eloku-
vissa todennakoisemmin aasialaisille, latinalaisame-
rikkalaisille ja mustille.

Yhteiskunnan stereotypia
Kokoelman toimittajat, samoin kuin useimmat kirjoit-
tajista, ldhtevdt siitd, ettd kirjaan kerdtyt esseet
“hahmottelevat monimuotoisia sosiaalisia ilmioité si-
ten, kuin ne heijastuvat amerikkalaiseen populaa-
rielokuvaan” (s. 1). Kirjan keskeisend tavoitteena
on siten tarkastella, miten varastotyypit heijastavat
erilaisia luokkaan, etniseen taustaan, ammattiin tai
uskontoon liittyvid ennakkoluulot.

Tillainen ldhestymistavan maarittely, joka ei itse
asiassa tdysin tee oikeutta kaikille kirjan esseille,
palautunee paljolti itse kohteeseen. Voimakkaiden
konventioiden sitomia varastotyyppejd on houkut-
televaa tarkastella pelkkind stereotyyppeind otta-
matta huomioon niiden kerronnallista konstruoitu-
mista ja merkitystd. Ongelmana saattaa olla ajautumi-
nen helposti joko pelkkien tyyppien luokitteluun
(esimerkiksi esseet palestiinalaisista ja journalisteis-
ta elokuvassa) tai yksinkertaistavaan heijastusteo-
riaan, jonka mukaan elokuvien varastotyypit ovat
todellakin vain yhteiskunnassa kiertdvien ennak-
koluulojen heijastumia.

Toinen vaihtoehto olisi korostaa yhteiskunnan ja
populaarielokuvan dialektiikkaa. Sen sijaan ettd
elokuvat ndhtdisiin valmiiden kategorioiden ja
asenteiden kierréttdjind ja heijastumina, voitaisiin
korostaa populaarielokuvien aktiivista osuutta néi-
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den asenteiden ja kategorioiden luojana ja muok-
kaajana. Toisin sanoen vaikka populaarielokuva
usein turvautuu vallitseviin diskursseihin tai asen-
teisiin, se osaltaan muds muuttaa néiti seka toisaalta
vahvistaa ja vakiinnuttaa niité - eikd vain passiivises-
ti heijasta niité.

Punaniskat ja valkoiset intiaanit
Monet kirjan esseistd itse asiassa antavat ymmartaa,
ettd varastotyypitkéén eivit ole pelkkid muuttumat-
tomia stereotyyppejd, vaan ne muokkautuvat koko
ajan elokuvakerronnan konventioiden ja yhteis-
kunnallisten muutosten myo6td. Esimerkiksi Paul
Loukidesin oma artikkeli punaniskoista ja amerik-
kalaisesta unelmasta tarkastelee néppardsti puna-
niskojen kerronnallista funktiota. Loukides ei niin-
kddn pohdi, ovatko punaniskojen representaatiot
stereotyyppisia tai osuvatko ne yhteen todellisten
punaniskojen kanssa, vaan pyrkii pikemminkin si-
joittamaan ne elokuvan kerrontaan miettimalla esi-
merkiksi tilallisuuden ja punaniskaisuuden leik-
kauspisteitd.

Vastaavasti Carol M. Wardin essee 1980-luvun
Hollywood-jupista onnistuu sijoittamaan timén uu-
den varastotyypin amerikkalaisen elokuvan ja
ennen kaikkea sen tarjoaman amerikkalaisen unel-
man perinteeseen. Wheeler Winston Dixon taas
antaa lyhyessd mutta osuvassa esseessddn eloku-
vien pahoille miehille (ja naisille) kattavan konteks-
tin, jonka kordinaatteja ovat yhtd hyvin fyysinen
ulkomuoto ja suhde toimintaan kuin ympéar6ivé yh-
teiskunta ja sen erilaiset mm. sukupuolta méérittavat
diskurssit. Wheeler pdattdd esseensd analyysiin ny-
kykauhuelokuvasta, joka hédnen mukaansa on
kddntdnyt aikaisempien elokuvien arvomaailman
nurin. Kun vield 1940- ja 50-lukujen elokuvissa
pahan tai rikollisen ruumiillistama yhteiskunnalli-
nen hiirid vain vahvisti vallitsevaa, tarinan keskus-
taan sijoittuvaa yhteiskunnallista jérjestystd, niin
1980- ja 90-lukujen kauhuelokuvissa paha on siirty-
nyt kerronnan keskukseen: poikkeavuudesta ja
toiseudesta on tullut vallitseva muoto tai ainakin
inhimillisen kanssakdymisen keskeisin méaire.

Gretchen M. Bataillen ja Bob Hicksin artikkeli
kartoittaa intiaanien valkokangashistoriaa, joka pa-
lautuu aikaan, jolloin eurooppalaiset aloittivat Ame-
rikan mantereen valloituksen. Puritaanien psyy-
kessd ja kulttuurisessa kuvastossa intiaanit samastui-
vat nopeasti “sivistystd” uhkaaviin luonnon pimei-
siin ja irrationaalisiin voimiin, jotka oli tuhottava
edistyksen nimessa. Poikkeuksen ndissd historialli-
sissa ndkokulmissa samaten kuin myéhemmin elo-
kuvissa saattoivat muodostaa yksittdiset intiaanit.
Rasismin logiikan mukaan yksild saattoi olla “hyvi
intiaani”, mutta ryhmé intiaaneja kuvattiin séén-
noénmukaisesti pahaksi ja uhkaavaksi.

Toinen konteksti, jossa elokuvat ja muut kulttuu-
rituotteet ovat voineet huomioida Amerikan alku-

perdiskansojen oman arvon, on “intiaani traagisena
uhrina” -kertomus. Esimerkiksi katoavaan heimoon
kuuluva intiaanimies saattaa olla jalo.

Yksi keskeisid tapoja hallita intiaanikulttuurin ku-
vaa valkokankaalla on ollut kéyttda valkoisia ndyt-
telijoitd. Elokuvateollisuuden alkuvuosista ldhtien
intiaanindyttelijat ovat saaneet katsoa sivusta mene-
tettyjd tydmahdollisuuksia, kun heidan kulttuuriaan
ovat ruumiillistaneet valkoiset tihdet sekd mustat
(Woody Strobe), japanilaiset (Sessue Hayakawa) ja
latinalaisamerikkalaiset (Ricardo Montalban, Lou
Diamond Phillips) nayttelijat. Jim Thorpe, Chief
Walachie, Red Wing ja Chief Thundercloud (en-
simméiinen Tonto) olivat sen sijaan intiaanindytte-
lij6ind pikemminkin poikkeus kuin sdidnto.

Pieni murros - vaikkakin kuinka kémpelo - elo-
kuvateollisuuden tavassa kuvata intiaaneja osuu
yhteen Vietnamin sodan kanssa. Elokuvat kuten
Pieni suuri mies (1970) ja Soldier Blue (1970) rinnas-
tivat Amerikan mantereen kansanmurhan Vietna-
missa kdynnissé oleviin joukkomurhiin ja pyrkivét
kertomaan tarinansa intiaanien nikokulmasta. Sa-
moihin aikoihin kaupalliseen elokuvateollisuuteen
pédsi mukaan useampia intiaanindyttelijoitd. 1970- ja
1980-lukujen elokuvat ovat esitelleet mm. Chief
Dan Georgen, Will Sampsonin, Ray Tracyn, Ge-
raldine Keamsin, Wes Studin ja Nick Ramusin.
Muutoksesta huolimatta elokuvateollisuus on kui-
tenkin edelleen antanut péaroolit valkoisille néytte-
lijoille. Intiaaneihin muuten sympaattisesti suhtau-
tuvassa Windwalkerissa, jossa heimo puhuu omaa
crow-kieltddn, Nick Ramus sai vain sivuroolin, elo-
kuvassa Young Guns (1988) Lou Diamond Phillips
esitti intiaania ja Taisteluhuudon (1988) tekijat taas
houkuttelivat nuorisoyleisdd “intiaani uhrina” -tari-
nalla sekd pddosaa esittdvilld Kevin Dillonilla ja Bil-
ly Worthilla. Tanssii susien kanssa taas ratkaisee
liittyvén ongelman toisella tavalla: Siind on mukana
monia intiaaneja, mutta elokuva on kuitenkin sel-
vasti valkoisen miehen ja Kevin Costnerin tarina.

Informaatiovarasto

Vaikka kirjan monista artikkeleista on luettavissa
yhteiskunnan ja elokuvan suhdetta problematisoi-
va asenne tai tietoisuus varastotyyppien kerronnal-
lisen merkityksen historiallisesta muuttumisesta,
niin peruslinjana kokoelman lapi kulkee pikemmin-
kin kuvaileva kuin analyyttinen juonne. Kdyttdjin
kannalta timd merkinnee ainakin sitd, ettd Beyond
the Stars toimii parhaiten késikirjana. Kirjoittajien
ensyklopedistinen asenne tuottaa kitevid ja help-
poja luokitteluja, luetteloita ja varastotyyppien his-
toriallisia kartoituksia, joita on hauska lukea ja jotka
antavat pohjan mahdolliselle analyyttisemmalle ja
kysymyksid problematisoivalle tutkimukselle.
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