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Ari Honka-Hallila

PYHA YKSINKERTAISUUS
Nummisuutarien filmatisointien
“kansallistetuista” piirteista

Aleksis Kiven nédytelmd Nummisuutarit ilmestyi
vuonna 1864 ja sai ensimmadisen valtion kirjallisuus-
palkinnon. Se siis hyviksyttiin heti ilmestyttydan
toisin kuin Seitsemdn veljestd kuusi vuotta myo-
hemmin. Kun Kivesti vihitellen tuli kulttihahmo,
kansalliskirjailija, joka oli kuin johdatuksesta tullut
tayttdmadn alkuperdisen suomenkielisen kaunokir-
jallisuuden aukon suomen kielen emansipoitumi-
sen vuosikymmenelld, ndistd kahdesta teoksesta tuli
kansallisia merkkiteoksia, joiden tunteminen luet-
tiin suomalaiseen yleissivistykseen kuuluvaksi - ja
luetaan vieldkin. Tédssd mielessd niistd tuli kansallis-
teoksia ja Nummisuutareista siis kansallisndytelma.

Kansallisndytelmédn aseman Kiven komedia on
saanut myds suosiollaan: se on ylivoimaisesti paine-
tuin suomalainen ndytelma ldhes puolen miljoonan
painoksellaan' ja todennikoisesti myds esitetyin,
koska se on esimerkiksi Kansallisteatterin historian
suosituin kotimainen ndytelmi?. Néytelmdd lienee
esitetty paljon myos harrastajandyttiméilld, koska
se muistuttaa erehdyttévisti kevyttd kansankome-
diaa. Runsas esittdminen on luonut voimakkaat mie-
likuvat ndyttdimohahmoista ja miljoisté - perinteen,
Jjoka on varmasti vaikuttanut myds ndytelman filmati-
sointeihin.

Nummisuutarien erityisasemaa ja suosiota todis-
taa lisidksi sen filmatisointien lukumééri: se on muu-
tettu elokuvaksi kolme kertaa, aina kun elokuvan
teknologia on edennyt vaiheeseen, jolloin niy-
telméstd on voitu tehd4 entisté taydellisempi versio.
Mykén elokuvan ohjasi Erkki Karu 1923, dénielo-
kuvan Wilho Ilmari 1938 ja vérielokuvan Valentin

Vaala 1957. “Uuden” suomalaisen elokuvan aikana
ndytelmad ei valitettavasti ole filmattu, vaikka siitd
on teattereissa esitetty uudenlaisia tulkintoja.

Naytelman ristiriitaiset ainekset

Nummisuutarit ei ole ylevd draama, jollainen ensi-
ajattelemalla tuntuisi parhaiten sopivan jonkin kan-
san omimmaksi nidytelmaksi. Siiné ei ole isdnmaalli-
sia painotuksia ainakaan suhteessa muihin kansoi-
hin tai toisinajatteleviin. Ndytelmédssa ei itse asiassa
oteta lainkaan kantaa mihinkddn suomalaisuutta
korostavaan ideologiaan tai muiden ihmisryhmien
huonommuuteen tai paremmuuteen. Sen suurimpa-
na ansiona on Fredrik Cygnaeuksen kannanotoista
lahtien pidetty sitd, ettd sen suomalaisia - eli
hamaldisid tai uusmaalaisia - kuvataan realistisesti,
mutta komedialle sopivassa idealistisessa kehyk-
sessd, joka siséltdd aristotelisen loppuratkaisun,
sovinnon, jonka jalkeen mikdén asia ei jad askarrut-
tamaan lukijaa tai katsojaa. Naytelman realismi vas-
taa hegelildis-snellmanilaisen estetiikan ihannetta,
jonka mukaan draaman henkil6iden tulee olla mo-
nipuolisia ja rikkaita luonteita.’

Naytelmédn henkil6t ovat monipuolisia, suoras-
taan monikasvoisia, joten tdssd suhteessa kuva Suo-
men kansasta ei muodostu yksioikoiseksi. Nay-
telméssd on kuitenkin paljon aineksia, jotka ovat
ristiriidassa yksinkertaisemman kansallishengen -
“vulgaari-isdinmaallisuuden” - kanssa ja joista syn-
tyy ongelmia, kun rakennetaan ihannesuomalaista.
Sen tarina perustuu hdélmdyteen, yksinkertaisuu-




teen, tolkuttomaan alkoholinkdyttoon ja rahanah-
neuteen: Esko uskoo, ettd Karrin kasvattitytir
Kreeta on mieltynyt hidneen, ja Eskon yhtd tyhma
isd, Topias, sopii naimakaupan Karrin kanssa kan-
nuja tyhjennellen. Aiti, Martta, puolestaan yllyttda
poikaansa alaikdisend naimisiin, jotta timé saisi naa-
purin korpraalin 500 riksin perinndn ennen per-
heen kasvattitytértd Jaanaa. Esko ldhtee viekkaan
puhemiehensd Mikko Vilkastuksen kanssa Karriin
ja palaa sieltd tyhjin toimin, niin kuin odotettavissa
on. Eskon veli, ITivari, ldhetetddn Hdmeenlinnaan
ostamaan jilkihddtarpeita, mutta sielld han kohtaa
enonsa Sakerin, juopon virastaan erotetun poliisin,
jonka kanssa ryyppaé kaikki rahat. Naytelmén ai-
noa nuhteeton ihminen on Jaana, jonka isi, Niko,
on aikanaan karannut merille ja jattdnyt perheensd
oman onnensa nojaan. Niko toimii kuitenkin tari-
nassa pelastavana enkelind, koska hédn toimittaa
tyttdrensd yhteen tdmén rakastetun kanssa ja antaa
suuren sovinnon merkiksi puolet korpraalin rik-
seistd nummisuutarin onnettomalle perheelle. Ker-
tomus néistd ihmisistd on kaksi- tai oikeastaan kolmi-
jakoinen, silld se seuraa sekd Eskon ettd Iivarin
vaiheita ja palaa ennen niitd kotiin selvittdméén,
mité sielld on tapahtunut. Kertomukset yhdistyvit ja
huipentuvat suureen sovintoon kotipihassa.

Kivelle suomalaisuuden ihannoiminen ei vield
ollut ongelma, silld hin ei suinkaan kirjoittanut kan-
sallisndytelmédi vaan komedian.* Suomen suuriruh-
tinaskunnassa hén ei kammoksu venélaisid, koska
Eskokin on valmis myymaéén itsensi “ryssélle sa-
taan plootuun”, eikd muunkaanmaalaisia, joista
padasialliset tiedot saadaan Nikon paattomistd meri-
miesjutuista. Nummisuutarin perhe ja muut suoma-
laiset ovat osa laajaa maailmaa, jossa ainoat vapau-
den rajoitukset ovat henkildiden omassa pédssé ja
omien toimien seurausta. lhmisen on tehtidva suun-
nanvalintansa jo melkein kotipihassa, kuten symbo-
linen tienhaara osoittaa. Muut ihmiset voivat neu-
voa, mutta heilld voi olla sithen suuresta halusta
huolimatta vahiiset kyvyt ja pinnalliset tiedot kuten
kanttori Sepeteuksella.

Kiven ndytelmén eldvyys, todellisuudentuntu ja
huumori syntyvét juuri mainitunkaltaisista aineksis-
ta, joilla viltetddn henkiliden ja tapahtumien ihan-
nointi. Vasta loppusovinnossa, konsensuksessa,
Kivi upottaa realisminsa idealismiin. Cygnaeus pi-
tdd pitkid vuoropuheluja suomalaista todellisuu-
dentuntua lisddvind’; samaan suuntaan vaikuttaa
myos se, ettd Kivi on pyrkinyt esimerkiksi ndy-
telmin aikarakenteen realismiin: Eskoa odotetaan
Karrista takaisin vasta runsaan kolmen viikon
padstd, jotta hin ehtii kuulutusten kautta naimisiin
asti. livari puolestaan hummaa kaupungissa viikon.
Tallaisten ratkaisujen vastapainoksi ndytelméssé
on oikeastaan yksi ainoa sattuma, Nikon ithmeelli-
sen oikea-aikainen saapuminen tytirtiédn pelasta-
maan. Sitdkin tosin ennakoidaan nidytelméan alussa.

Jos Kiven niytelmésti etsii kansallista ideologiaa®
tukevia piirteitd, pidhuomio kiinnittyy sovinnolli-
seen loppuun. Siind Kivi tekee omassa ndytel-
mdéssddn sen, mitd elokuvat myéhemmin tekevét
paljon perusteellisemmin: lakaisee ristiriidat maton
alle. Esko jéttaytyy suutaroimaan yksin eli eristdy-
tyy yhteiskunnasta, livari ldhetetddn sopeutumatto-
mana merille ja Marttakin osoittaa vdhenténeensa
epdluuloaan muita ihmisid kohtaan. Nikosta tulee
positiivinen hahmo, ja hdnen vanhat syntinsé ja
luonteenpiirteensd muutetaan hyvyydeksi. Oike-
astaan ainoa, joka ei muutu, on juoppo Sakeri.
Hénet on kuitenkin suljettu jo aiemmin niin tehok-
kaasti toimivan yhteison ulkopuolelle, ettd hinen
paheestaan ei ole kenellekddn mitddn vaaraa. Ai-
noa, jota kertomuksessa rangaistaan, on Mikko,
veijari, jonka Sepeteus tuomitsee ontumaan lop-
puidkseen.

Yksinkertaistamisen “pakko”

Elokuvissa on enimmilldankin jaljelld endd puolet
naytelmén repliikeistd, koska teatterielokuvan stan-
dardipituus on pakottanut karsimaan seké tarinaa
ettd henkiloitd. Idealisoimisen kannalta téillainen
“pakko” on pelkéstddn onnellista, koska se suo
mahdollisuuden poistaa edes osan ihanteiden kans-
sa ristiriidassa olevista aineksista ja muuttaa ndy-
telméd “‘kansallisempaan” suuntaan. Lisdksi eloku-
va tarjoaa omia tyylikeinojaan draamatekstin ja teat-
terindyttelemisen rinnalle joidenkin asioiden ko-
rostamiseksi tai hdivyttdmiseksi.

Nummisuutarien kolme rinnakkaista tarinaa -
Eskon ja Iivarin retket sekd Jaanan kiirehtiminen
naimisiin - eivit sovi klassisen elokuvan lineaarisen
kerronnan konventioon’, mistd saatiin vield yksi
syy muokata nidytelmaé uuteen uskoon. Muutosten
vastavoimana on kuitenkin néhtévissd uskollisuu-
den vaatimus, joka ei salli radikaalia uudelleenkir-
joittamista vaan sdilyttdd “pyhimmat” repliikit, esi-
merkiksi Eskon monologin Eskokreetasta ja Kree-
taeskosta, ja tutuimmat tapahtumien kédénteet.

Kiven tuotannossa on kieli ollut kaikkein pyhin.
Paitsi repliikkien karsimista siihen ei ole juuri puu-
tuttukaan kahdessa dédnielokuvaversiossa. Mykis-
sd elokuvassa on viliteksteihin mahtunut vain viiti-
sen prosenttia ndytelmisté, joten sen suhde Kiven
kieleen on erilainen. Kielen jilkeen tarkimmin
vaalittuja ovat henkildhahmot, jotka ovat realistisuu-
destaan huolimatta vahvasti tyypiteltyjd. Kaikki elo-
kuvat karsivat pois vahdisimpié sivuhenkilité, mut-
ta vain Vaala lisdd yhden henkilon, kapakan isidn-
nén, joka heittdd livarin ja Sakerin kadulle Ha-
meenlinnassa. Keskushenkiloistd kaksi on ylitse
muiden, silld vain Eskon ja Martan osuudet eloku-
vien vuoropuhelusta ovat selvésti suuremmat kuin
ndytelméssd; heiddn sanansa ovat sdilyneet parem-
min kuin muiden. Tosin on huomattava, ettd naisilla
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el ndytelméssd ole paljonkaan sanansijaa: kun Es-

kolla on yli viidennes kaikista repliikeistd, Martalla

on vain 4 prosenttia. Tdmé onkin ldhes déneton

uhka ja keskus tarinan miesvaltaisessa maailmassa.
Helsingin Sanomat kirjoitti [Imarin elokuvasta:
Kiven kuolematon komedia lienee suurenkin ylei-
son mielessd kiteytynyt niin jarkkyméattomaksi
kokonaisuudeksi, ettei sen elokuvaajalta voi vaa-
tia uskallusta siirtyd liikaa filmin kaikkien mah-
dollisuuksien tielle - ja mielikuvituksen kaytto
voitaisiin  helposti  tulkita mielivaltaisuudeksi
klassillista aihetta kohtaan.?

Tadmad tarkoittaa kdytdnnossa sitd, ettd huolimatta
elokuvan omista keinoista, kuten leikkauksesta tai
kuvakokojen vaihtelumahdollisuudesta, Nummi-
suutarien tarinan kerronnassa niitd kdytettiin sais-
teliddsti, teatterinomaisuutta tavoitellen. Nykykatso-
jasta saattavat esimerkiksi Karun elokuvan keinot
néyttdd rohkeilta, jopa avantgardistisilta, mutta aika-
laisille ne olivat normaalia - tosin taitavaa - mykén
elokuvan kerrontaa. Aénielokuvat taas pitdytyivit
ihmiskeskeisyydessd, mika tarkoittaa replikoinnin
pysymistd pddasiana. Kiven kansallisndytelméi ei
haluttu loukata tekemall siitd liian “elokuvallista”.

Yksinkertaistetut tarinat

Mitéd ndytelmén tarinasta sitten poistettiin? Muun
muassa osa realismia ja osa symboliikkaa, silld Karu
luopuu ajallisesta kolmen viikon kehyksestd ja
Vaala Eskon ja Iivarin kahtaalle suuntautuvista ret-
kistd antaessaan heiddn ldhted samaan suuntaan.
Muuten elokuvat ovat melko yksituumaisia poistois-
saan. Kahdessa ensimmdisessd eivdt Topiaksen
perheen alkuvaiheet, Nikon poissaolon ja paluun
syyt, livarin aggressiiviset purkaukset eikd met-
sdssd jalkansa loukanneen Mikon tuominen nummi-
suutarin pihaan ole niin térkeitd, ettd ne pitdisi ker-
toa. Siséllolle ja nimenomaan henkilokuville ndma ja
erddt muut poistot merkitsevit melkoista silottelua.
Kerronnan kannalta merkittdvdi on myos kahden
ennakoinnin poistaminen: katsoja ei osaa odottaa
Nikon pelastavaa ilmestymistd eikd sité, ettd Kreeta
on menossa naimisiin toisen kanssa. Taméan Mikko
ilmoittaa ndytelmassé “itsekseen” suoraan yleisolle.
Vaalakin jattad Nikon taustan ja mahdollisen saapu-
misen kertomatta ja unohtaa Mikon metsikohtauk-
sen jélkeen.

Ideologisesti tirkedn loppusovinnon perusteluil-
le tekevat kaikki elokuvat saman karhunpalveluk-
sen. Sovinto saa alkunsa siitd, ettd Niko saa kuulla
vaimonsa antaneen kuolinvuoteellaan hénelle an-
teeksi merille karkaamisen ja perheen hylkddmi-
sen. Téstd liikuttuneena hén pelastaa my6s nummi-
suutarin perheen uhkaavalta perikadolta. Elokuvat
ovat ratkaisseet ongelman jittdmalld Nikon puh-
taaksi pulmuseksi, mutta latistaneet samalla loppu-
ratkaisua emotionaalisesti. Loppukohtaus, joka

Wilho Ilmari: Nummisuutarit (1938).
Kuva: Suomen Elokuva-arkisto

ndytelméssd on suuren ihmisjoukon seisoskelua, on
selvastikin ollut elokuvantekijoille ongelma, koska
sitd on haluttu lyhentia erityisen paljon.

Ainoat lisdykset Kiven tarinaan ovat Artturi Jarvi-
luoman ja/tai Karun sepittdmid. Niistd toisessa Martta
muistelee Eskon olleen jo pienend tyhma ja istu-
neen yllytyksestd muurahaispesédssd ja toisessa,
mykén elokuvan epilogissa, parrakas Esko suutaroi
pirtissd vuosia myShemmin porsas sylissddn. Ndin
elokuva ei luota pelkkdin Eskon lupaukseen olla
menemattd naimisiin vaan vahvistaa sen kuvin.

Ahtaampi maailma

Lahiluku paljastaa Kiven ndytelméan vahvan logii-
kan, jossa tapahtumat on perusteltu psykologisia ja
yhteiskunnallisia syitd my6ten. Esimerkiksi juonen
kdynnistdjd, korpraalin testamentti, ei vaikuta ih-




meelliseltd, kun naapurissa tiedetdén olleen taiteili-
jan vikaa, olihan hén sepittdnyt vdrssyjd, joita Esko-
kin osasi. Han oli siis luonteeltaan hieman arvaama-
ton ja muista poikkeava. Samoin ei Martan méaératie-
toisuus, jolla hén naittaa poikaansa, ole missdin
suhteessa ristiriitainen hdnestd muuten annetun
kuvan kanssa. Perheen miesten toimissa taas alko-
holi vie monet sattumat realismin puolelle.
Oikeastaan mikdén muu ei ole yllatys kuin Nikon
saapuminen tdsmilleen oikealla hetkelld. Nay-
telmén hermeneuttinen, salaisuuksia siilyttdva linja
on huomattavan suppea.” Koska monet vihjeet ja
luonteenkuvaukset ovat kuitenkin ndenndisen
merkityksettomissa repliikeissé, on niiden karsimi-
nen aiheuttanut logiikan heikkenemistd. Tami ei
oikeastaan ole ongelma kansallisen ideologian
kannalta, silld elokuvat osoittavat ndin luottavansa
katsojien alkuperiistekstin tuntemukseen ja muut-

tuvat nimenomaan ndytelméfilmatisoinneiksi ei-
vitkd viime vuosisadan kansaneldmén kuvaajiksi.

Ideologisesti keskeinen muutos on sen sijaan se,
ettd repliikkien karsimisen myotd ovat hivinneet
ldhes kaikki “tarpeettomat” viittaukset ulkomaail-
maan. Ekonomisessa kerronnassahan ne ovat ajan-
hukkaa ja turhaa informaatiota, joka ei vie paiker-
tomusta eteenpdin. Nummisuutarien maailman kan-
nalta ne ovat kuitenkin erittdin tarkeitd, koska kyldn
ulkopuolelta kuullut jutut ja muistelukset tekevit
siitd osan suurta, avointa maailmaa. Elokuvien maail-
ma on ndin ollen sisddnpdinldmpidva, niiden diege-
sis hermeettinen. Kansallisen ideologian represen-
taationa se merkitsee eristymisté saarekkeeksi suu-
ressa maailmassa. Téssd yhteydessd on merkille-
pantavaa, ettd kaikki elokuvat on tehty itsendisessd
Suomessa, kun taas ndytelma on kirjoitettu Suomen
suuriruhtinaskunnassa. Onko kyse siis jonkinlai-
sesta kuoreen sulkeutumisesta?

Kivi-kultti

Nummisuutarien filmatisoinneissa on kuitenkin
nahtdvissd monenlaista uskollisuutta Kivelle ja ndy-
telmille. Adnielokuvat ovat uskollisia kansalliskir-
jailijan kielelle, ja Ilmarin elokuvan tekemistd pe-
rusteltiin uuden teknologian kyvylla vélittda se kat-
sojalle:

Janythén, 4dnikuvauksen aikakaudella, ‘Nummi-
suutaritkin’ saa avukseen puhutun sanan, ja timéa
lisd on Kiven alkuperdisteoksen kysymyksessi ol-
len sittenkin hyvin tirked. Silld niin kuin ‘Nummi-
suutarien’ ihmiset puhuvat, voivat vain Kiven ihmi-
set puhua: heiddn vuorosanojensa taiteellinen pi-
toisuus on omassa laadussaan saavuttamatonta.'

Kuitenkin Toivo Siarkkad, SF-elokuvan kasikir-
joittaja, keksi elokuvaan yli 30 uutta repliikkié, kun
taas Vaalan elokuvassa sellaisia ei ollut kuin muuta-
ma. Vaala suoristi Nummisuutarien kerrontaa lahin-
né repliikkejd karsimalla ja uudelleen jarjestamalla.

Toinen kunnianteon tapa liittyy ddnielokuvien
kuvauspaikkoihin, joiden valinnassa on néhtdvissé
selvad pyhiinvaellusmentaliteettia. [lmarin elokuva
kuvattiin Nurmijéarvelld, Kiven kotiseudulla, jolta
Tarkiainen on l6ytdnyt suuren osan niytelman ni-
mistostd'!, ja oikeassa Himeenlinnassa, mika todis-
tetaan asettamalla Niko ja Eerikki kuvaan linna taus-
tallaan. Ilmarin kuvat ovat kiinnostavassa ristiriidas-
sa sisdkuvien kanssa, jotka on kuvattu studiossa
siten, ettd katsoja aivan varmasti havaitsee keinote-
koisen milj6on. Vaala kuvasi elokuvansa maaseutu-
kuvat Nurmijérven Palojoella, mutta kaupunki-
miljo6ltd vaadittiin ndhtavasti museaalista autentti-
suutta, koska taustaksi valittiin Luostarinméen kési-
tyoldismuseo Turussa. Han pyrki mahdollisimman
paljon ulkokuviin mutta joutui sddolojen vuoksi
kuvaamaan melko suuren osan elokuvastaan stu-
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30-luvulla Esko muuttuu traagisen yleviksi hahmoksi.

(llmari: Nummisuutarit , 1938). Kuva: Suomen Elokuva-arkisto

diossa, mitd on melko vaikea havaita valmiista elo-
kuvasta, koska lavastuksen ja “aidon” tilan raja hai-
vytetddn taitavasti. Ndissd kahdessa elokuvassa
pyrittiin “aitouden” - joko paikkaan tai aikaan liit-
tyvin - myotd saamaan Kiven henked elokuviinkin.
Voi olla, ettd Ilmarin elokuvan studiolavastuksen
avoin keinotekoisuus on peréisin teatteri-Nummi-
suutareista; ei ajateltu kenenkadn hairiintyvén siité,
koska teatterin esitystraditio oli vield 30-luvulla voi-
missaan.

Karun elokuva on tdssd suhteessa erilainen.
Vaikka se on kuvattu Nurmijdrven naapurikunnas-
sa Lopella ja Porvoossa, sen maisemat eivit niin-
kddn esitd kaunista Kived kuin kaunista Suomea.
Kohtauksiin, joista halutaan vilittyvidn onnea tai
muuta positiivista, luodaan tunnelmaa taustalla na-
kyvélld kauniilla maisemalla. Esimerkiksi Kriston ja
Jaanan kohtaamiset samoin kuin Nikon ja Eerikin
tapaaminen ovat tillaisia konnotatiivisen tilan tuke-
mia kohtauksia. My®ds silloin, kun Esko ja Mikko
ovat menossa Karriin, he kulkevat halki kauniiden
maisemien: ndytelméai tuntematonta katsojaa kulje-

tetaan kohti yllatysta.

Pyhimys ja
veijarit

Karun elokuva osoittaa, miten
keskeiseksi Nummisuutarien
henkiloksi Esko on aikojen
kuluessa muuttunut, silld sen
repliikkiviliteksteistd  ldhes
puolet on hénen ‘“‘sanomi-
aan”. Muut henkildt ovat Es-
ko-keskeisen maailman tay-
dennyksid. Koska dénieloku-
vissakin hdnen osuutensa on
selvisti  kasvanut, voidaan
olettaa, ettd héneen tiivistyy
jotain keskeistd kansallisndy-
telman siséllosta.

Seka Karu etté [lmari ottivat
pédrooliin nuoren ndyttelijan,
joka oli vastikdén tai samaan
aikaan esittdnyt Eskoa péa-
kaupungin teattereissa, Axel
Slangus Svenska Teaternissa
ja Unto Salminen Kansalliste-
atterissa. Vaalan realistisiin ta-
voitteisiin puolestaan sopi, et-
ta hén valitsi nuoren teatteri-
koululaisen Martti Kuninkaan
vaativaan rooliin; Kuningas
oli oikeanikédinen ja selvisi tu-
likokeestaan arvostelijoiden
mukaan ja yleisdmenestyksen
perusteella erinomaisesti. Ai-
emmatkin Eskot saivat kiittdvat
arviot suorituksistaan, mika tarkoittaa sitd, ettd he
tayttivét teatterikonventioiden luomat odotukset.
Kolme Eskoa eivit kovin paljon poikkeakaan toisis-
taan.

Néaytelmidn Esko on kaksijakoinen persoona,
hyvésydédmisyyden ja oikeamielisyyden ruumiillis-
tuma mutta suuttuessaan silmitdn. Yksinkertaisuu-
dessaan ja hyvéuskoisuudessaan hdn ei huomaa
Mikon petkuttavan itseddn eikd valehtele kuin ker-
ran, selittdessddn Karrille, miksi on tullut Mikon
kanssa hédtalon seudulle. Ulkonaisena suoruuden
merkkind hénelld on harjastukka niin kuin isél-
lddnkin. Koska tyhmyydesti ja yksinkertaisuudesta
on vaikea tehdd kansallisia ihanneominaisuuksia,
ne tehdddn viattomuudesta, suoruudesta ja pe-
rddnantamattomuudesta. Erityisesti timé nikyy 30-
luvun SF-elokuvasta: kun 20-luvulla Eskolle oli
vield naurettu, vaalea ja harjastukkainen hahmo
muuttuu seuraavalla vuosikymmenelld traagisen
yleviksi hahmoksi, jota kuvataan ldhikuvissa ala-
viistosta ja jonka hiusten perddnantamattomuutta
korostetaan valaistuksella. Eskon kohtalon ideolo-




ginen sanoma on elokuvien kertomuksessa kuiten-
kin sama kuin Kivelld: jos ei tule toimeen ulkomaail-
man kanssa, voi vetdytyd omiin oloihinsa - ja olla
onnellinen, kuten Karun epilogi ndyttdd.

Koska Esko on henkisesti puolustuskyvytdn ja
kokematon, on Mikon huijaus tuomittavaa toisen
hyviksikédyttod. Mikko Vilkastus on niytelmin ai-
noa henkild, jota ei perinpohjin liitetd yhteisén
Jjaseneksi ennen loppukohtausta; hiinelli ei ole
taustaa, hin vain on. Mikko on moderni, irrallinen
veijarihahmo, joka aivan hyvin voisi kadota lop-
puidkseen nummisuutariperheen nékopiiristi, ellei
hin Kiven mielestd ansaitsisi rangaistusta. Elokuvis-
sa tapahtuu mielenkiintoinen asteittainen kehitys
tdssd kertomuksen kohdassa: 20-luvulla niytetiin,
miten Mikko katkaisee jalkansa, mutta hiinti ei enii
kanneta loppukohtaukseen, 30-luvulla hinet unoh-
detaan metsidkohtauksen jélkeen ja viimein 50-lu-
vulla hdnen néhdéédn livistivén iloisena ja terveend
pakoon.

Kansallisen ideologian kannalta on Esko se hah-
mo, jossa suomalaisen pitéisi nihd itsensi - ainakin
hanen positiivisissa piirteissdin. Téstd seuraa, ettd
Mikko on ldhes nimeton ulkoinen uhka, joka tekee
viattomalle pahaa ja jota pitidisi rangaista. Kuitenkin
hinet jétetddn ddnielokuvissa rankaisematta. Nyt ei
kuitenkaan saa tuijottaa pelkistiin tarinaa, vaan
myds kerronnan tyylid: Mikosta tehdiéin kuvakom-
positioilla rehellisen Eskon takana viijyva piru, tie-
toisesti omaksi edukseen huijaava rikollinen. Ran-
gaistusta ei siis endd tarvita, koska
katsoja on jo asemoitu hénet tuomitse-
maan. Arvostelijat kuvaustyyli teki le-
vottomiksi, ja he moittivat Joel Rin-
teen ja Helge Heralan suorituksia
heikoiksi'?, jollaisia ne eivit suinkaan
ole.

Muista veijareista on Nikon grotes-
kista merimiehestd kaikissa elokuvis-
sa puhdistettu pelastajahahmo. Hén ei
ole veijari kuin silloin, kun hiin tari-
nan vaatimusten mukaan tekeytyy et-
sintdkuulutetuksi varkaaksi ja paisee
livarin ja Sakerin mukana kotikyldin.
Mutta filmatisoinneissa tapahtuu vas-
takkaistakin liikettd, ja vieldp4 laajalla
rintamalla. Jos nimittdin verrataan
kahta tuoreinta elokuvaa, nikyvit I1-
marin (Sarkdn SF:n) ja Vaalan (Orkon
Suomi-Filmin) vastakkaiset tavoitteet:
siind missd [lmari luottaa Sarkn “tal-
lin” tuttuihin ndyttelijoihin, pyrkii
Vaala irrottautumaan ‘“vanhan koti-
maisen” leimasta vilttimalld valmiita
tdhtikuvia ja keskittymélld melko tun-
temattomien néyttelijoiden kanssa Ki-
ven roolihahmoihin. Vaalan ratkaisu
saattaa johtua Ilmarin elokuvan piir-

teestd, jossa tuttuakin tutummat néyttelijit (Aku Kor-
honen, Siiri Angerkoski, Eino Jurkka ym.) muutta-
vat vdistimaittd roolejaan tdhtikuvansa suuntaan.
Korhosen Topias on leppoisa veijari, Oke Tuurin
ilkikurinen livari samoin jne. Koko SF-elokuva kul-
kee eteenpdin tutulla raiteella veijaritarinana, jossa
ei ole senkdin vertaa yllatyksid kuin ndytelméssi.
Jos SF-tuotantoa voi sen laajuuden vuoksi sanoa
“kansalliseksi elokuvaksi”, on Ilmarin filmatisointi
sitd kaksinverroin. Helsingin Sanomatkin otsikoi ar-
vostelunsa: “Nummisuutarit SF-elokuvana™'3.

Vieraan aineksen torjuntaa

Kansallinen, Suomea ja suomalaisuutta korostava
ideologia sisdltdd useita osa-alueita, muun muassa
kysymykset identiteetistd, itsendisyydest ja turval-
lisuudesta, joita ei voi tdysin erottaa toisistaan. Aina-
kin niilld kolmella on monia erilaisia representaa-
tioita itsendisessd Suomessa tehdyissd filmatisoin-
neissa.

Identiteetin ongelma olisi laajemmankin selvitte-
lyn arvoinen asia, sillé se ei liity pelkiistiin ideaan
“yhtendisestd” suomalaisuudesta suhteessa “ulko-
maalaisuuteen” vaan maamme eri maakuntien ja
heimojen osuuteen toteutuneessa kansallisuudes-
sa. Millaiset ovat maan eri osien suhteet tihén yh-
tendiskulttuuriin? Ovatko esimerkiksi hdmaliiset
saaneet ansiotonta arvonnousua, kun heidin
eteldhdmaldisen murteensa ja ldnsimurteisen van-
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han kirjakielen pohjalta luodaan kansallista huumo-
ria? Naurattavatko savolaisjutut vain kyokin puolel-
la, kun haméldisyys sallitaan salissakin? Kivihén si-
joitti ndytelméansa tapahtumat melko l4hellé ruotsin-
kielistd Helsinkid sijaitsevalle suomenkieliselle
maaseudulle, Himeenlinnan “talousalueelle”, jon-
ka keskuksen hén jopa nimesi. Savolaiset voivat
tosin lohduttautua silld, ettd jos Kiven ndytelmalta
riisutaan kansallisen merkkiteoksen kaapu, kuva
hiamaéldisistd ei ole kadehdittava.

Filmatisoinneissa on varsinkin teknologinen ke-
hitys ollut kansalliselle identiteetille tarkeiden asio-
iden palveluksessa. Kun jo Karun elokuvassa voi-
tiin kuvata kaunista suomalaista maaseutua ja kau-
punkia, saatiin ddnielokuvissa suomen kieli kuulu-
maan ja vérielokuvassa kauniit maisemat hehku-
maan. Kiinnostavaa kylld, mykk&a elokuvaa on kui-
tenkin kehuttu kaikkein vuolaimmin “Kiven hen-
gestd” ja kauniista luonnosta. Syy tdhén on kaksita-
hoinen: joko mykén elokuvan déneton ilmaisu tdy-
dennettiin omien mielikuvien mukaiseksi ihanne-
kuvaksi tai d44nielokuvat olivat yllatyksettomid, kos-
ka ne eivit vieraannuttaneet itsedén riittdvin kauas
nédytelmastd. Identiteetille lienee tdrkedd myds ai-
tous, ddnielokuvissa kansalliskirjailijan itsensa
nékemit maalaismaisemat ja [lmarilla aito Himeen-
linna. Tarkeintd aitoutta ndyttdd kuitenkin olevan
Kiven kielen mahdollisimman suuri koskematto-
muus. Aitouden tavoittelu on my6s turvallisuuden
tavoittelua, silld kulttipaikkaa ja -kieltd ei kukaan voi
asettaa kyseenalaiseksi.

Itsendisyyden ja turvallisuuden representaatiois-
ta tirkein on ulkomaailman pyyhkiminen pois pu-
heista, maailman supistaminen nikyvéaén suomalai-
seen maalaismaisemaan. Turvallisuutta on myds tut-
tuus, klassikkotekstissd pysyminen ja harmittomuus.
IImarin SF-elokuva on tuttuine néyttelijéineen fil-
matisoinneista kaikkein turvallisin, koska katsojan
“pelko”, ettd kaikki ei lopussa menekédn hyvin, on
eliminoitu. Vaalan elokuvassa ei ole samanlaista
predestinaatiota, koska ndyttelijét ovat tarkoituksel-
la oudompia. Se on merkki 5S0-luvun hieman avoi-
memmasta ja rohkeammasta asenteesta maailmaan.
Karun elokuva taas syntyi niin kansainvélisessd
elokuvamaailmassa, ettd se vietiin ulkomaillekin esi-
tettaviksi',

Kaikki se yksinkertaistaminen, jolle Kiven moni-
syinen ndytelmé alistettiin ekonomisen kerronnan
nimissd, koski se sitten tarinaa, repliikkejd tai hen-
kiloitd, on vieraan aineksen torjuntaa. Itsendisen
Suomen eri vaiheissa “kansallistaminen” tehtiin
hieman eri tavoin eikd vlttdmatta tietoisessa sen-
suurihengessd. Kuitenkin kansallisndytelmén yk-
sinkertaistaminen sallittiin: kansallinen omakuva
nékyi miellyttdvan utuisena, kun Kiven luoma peili
oli himmentynyt.

Artikkeli perustuu erddseen sivujuonteeseen tut-
kielmassani Mykkd, ddnekds ja virikds Esko -
Nummisuutarien kolmen filmatisoinnin kerronta,
joka on tehty Turun yliopiston yleisen kirjallisuus-
tieteen oppiaineeseen kevddlld 1990.
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