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Uuno-ryhmfl.

Uuno Turhapuro - aikamme sankari

Ainakaan viimeiseen 30 l.uoteen ei suomalaiseen
kulttuuriin ole ilmaantunut toista fiktiivistd hahmoa,
jonka suosion mddrd ja laatu vetdisi vertoja Uuno
Turhapuron menestykselle. Uunon ja hdnen luon-
teensa tuntevat kaikki suomalaiset, ja hiinen ni-
mellidn on onnistuttu houkuttelemaan katsomot tdy-
teen silloinkin, kun muu kotimainen elokuvatuotan-
to on riutunut liki olemattomiin. Uuno Turhapuro on
mytis ainoa nykypiiiviin suomalaissankari, joka on
selvdsti ylittiinyt mediuminsa ja koko fiktion maail-
manrajat.

Itse asiassa rajat alkoivat ylittyii jo ensimmiisen
Uuno-elokuvan myritd vuonna 1973. Hahmo oli
nimittiiin syntynlt - tosin aluksi toisen nimisend ja
hieman siintillisemmiin ndkciisend - Spede Pasasen
tuolloiseen televisiohupailuun, ja oli ndin ollen
useimmille katsojille jo valmiiksi tuttu. Spedehdn on
sittemmin koettanut siirtiiii myos erdiden muiden
TV-hahmojensa, kuten Auvon ja Kultsin sekii Pik-
kupoikien, viehdtysvoimaa olohuoneista elokuva-
teattereihin, mutta Uunon kaltaisia kestosuosikkeja
ei niiistii ole syntynyt. Tdmdn voisi ehkd niihdii viit-
taavan siihen, ettd juuri Uuno kantaa poikkeukselli-
sen mddrdn keskeisiii nykykulthruri sia merkityksiii,
ja ettii Uuno kaikessa liikkuvuudessaan ja niiiden
merkitysten joustaluudessa ei ole sidottu vain yh-
teen hetkeen.

Varsin pian Uunon nimi alkoi putkahdella esiin
muissakin yhteyksissd: missi vain keskusteltiin suo-
malaisen miehen ominaisuuksista, nostettiin Uuno
(varoittavaksi?) esimerkiksi. Uunoon katsottiin tii-
vistyviin paljon sita, mita suomalainen mies on, tai
ainakin haluaisi olla: tycitdvieroksuva, epdsiisti, per-
so ruoalle ja naisille. Sittemmin Uunon hahmo on
pysytellyt j atkuvassa muutostilassa (luonteen perus-
ominaisuudet toki stiilyviito mutta Uunon alituiseen
arkilogiikasta poikkeava kAyttts estdd puhumasta
'lopullisesta' luonteesta). Muutoksistaja suhdanne-

vaihteluista huolimatta Uunon kansansuosio ja sym-
boliarvo ovat jokseenkin entiselliiiin, ja lisdksi Uuno
on ilmeisen pysyviisti vakiinnuttanut asemansa
Vesa-Matti Loirin keskeisend sivupersoonana.

Omavaraiset uunot
Katsojatilastot antavat viitteitii Uuno Turhapuron
suosiosta: Suomen elokuvas6dtitin tilastojen mu-
kaan vuosien 1972-1989 sadasta katsotuimmasta elo-
kuvasta 28 on kotimaisia, ja niiiden joukkoon mahtu-
vat kaikki 13 ensimmiiisti Uunoa, sekii lisiiksi ne
Spede-elokuvat - Koeputkiaikuinen ja Simon enke-
lit (1979) ja Tupakkalakko (1980) - joissa Uuno on
'vierailevana tdhtend'. Koko 70-80 -lukujen katso-
tuin kotimainen on Uuno Turhapuro armeijan lei-
vis s ri (1984; yli 750 000 katsoj aa), jonka menestyksen
niukahkosti ylittii5 vain kaksi ulkomaista elokuvaa,
Ylrsi lensi yli l<rienpesdn ja Papillont Teatterilevi-
tyksen jtilkeen useimmat Turhapurot ovat padty-
neet vield takaisin Uunon synnyinsijoille, televisi-
oon, ja kerinneet miljoonayleisojii ruudun iiiireen.

Uuno on saavuttanut menestyksensii aikana, jol-
loin muun suomalaisen elokuvafuotannon on ollut
jokseenkin mahdoton tulla toimeen ilman valtion
tukea ja avustuksillakin se on eldnyt enimmikseen
kituliaasti. Suomalainen elokuvateollisuus kuihtui
I 950-60 -lukuj en vaihteessa, kun suurimmatkin tuot-
tajat joutuivat yleisripulassa joko rajoittamaan tuo-
tantoaan tai lopettamaan tyystin. Vuodesta 196l jae-
tut valtionpalkinnot pitivdt suomalaista elokuvaa
hengissd, ja u,ronna 1969 perustettu Suomen eloku-
vasiiiitiri pyrki systemaattisempaan tukemiseen esi-
merkiksi kanavoimalla osan elokuvateattereiden
piiiisylipputuloista kotimaiseen tuotantoon.2 Akkipa-
rannusta ei Siiiititikiiiin tarj onnut (Sdiition tukipoli-
tiikka onkin saanut eri aikoina, eri syistdja eri tahoil-
ta osakseen voimakastakin arvostelua), ja tuotannon



pohja saavutettiin vuonna I 974, jolloin valmistui ai-
noastaan kaksi suomalaista pitkiiii elokuvaa, Seppo
Huunosen Karvat ja Speden Viu-hah-hah-taja.
Uunokin vietti sii s viilivuotta.

Elokuvatuotannon rahoituspohjan muutokset
ovat vaikuttaneet myris itse elokuviin. Valtion tukea
on ainakin viime aikoihin asti saanut todenndkcii-
semmin esteettisestija moraalisesti "ylevillii" aiheilla
kuin esimerkiksi farsseilla. Spede Pasanen kdvi
pitkiiiin julkisuussotaa Siiiition kanssa saadakseen
runsaalle fuotannolleen ayustusta: hdn muun muas-
sa tuhosi vanhojen elokuviensa kopioita protestiksi
Siiiition tukipolitiikalle. Ylipiiiitiiiinkin "korkean" ja
"matalan" elokuvakulttuurin kuilu tuntui yhii syve-
neviin 60- ja 70-luvuilla. 5O-luvulla nuori kultnruri-
polvi oli jo esittiinyt ankaria syyt<iksi?i elokuvatuo-
tannon keveydestd, eskapismista, huonosta mausta
ja siitii, ettei kansainvdlisid suuntauksia seurattu,
mutta tuolloin elokuvateollisuuden arvostelijat oli-
vat liihinnii vield, kuten Jrirn Donner asian ilmaisi,
"oppositioasemassa yhteiskuntaa vastaan".3 Sittem-
min tdllainen elokuvakbsitys on huomattavasti yleis-
tynytj a saavuttanut ajoittainj onkinlaista hegemonis-
ta valtaakin, vaikkapajuuri tukipolitiikassa.

Spede Pasasta seuranneet syytrikset - 70-luvulla
toisinaan hyvinkin aggressiiviseen sivyyn esitetyt -
ovat teemoiltaan jatkaneet 50-luvun oppositiokritii-
kin linjoilla. Vastaavasti Spede on puolustanut elo-
kuviaan samoin perustein kuin Oy Suomen Filmi-
teollisuuden piiiijohtaja T.J. Siirkkii aikoinaan omi-
aan: yleisci tietdd paremmin. Asetelma on taannut
Uunon katsoj ille yhdenlaista populaaria mielihyviiii,
mahdollisuuden nauttia luvallisesti Uunon seurassa
kaikesta siitA, mite virallinen kulffuurihegemonia
vastustaa.

"Pummi ja siivelliieliijfl"
Uunon nuoruusyuosina 70luvulla, jonka alkupuo-
liskolla Suomi eli voimakkaan puoluepolitiikan ai-
kaa, Uunon julkinen epdsuosio liivisti poliittisen rin-
taman. Karkeasti ottaen nuori kulttuurivasemmisto
periisi yhteiskunnallisesti kantaaottavaa realismia,
oikeisto kansallisia aiheita, jotka arvokkaalla tav alla
tukevat perusarvoja. Uuno ei tiiyttiinyt kumpiakaan
vaatimuksia.

Vastustuksen syyt olivat lopulta vasemmisto- ja
oikeistolehtien kritiikissii verrattain samankaltaiset.
Ensiksi Uunon hahmon groteski ulkoniiko ja vas-
tuuton kafos (laiskottelu, ylensycinti, rehvastelu)
loukkasivat hlviiii makua: "Vesa-Matti Loiris mas-
kering iir enligt min mening <iverdrivet osmaglig
och det mesta miste vdl betecknas som ren och skdr
buskteater."a "Mahdollisimman vastenmieliseksi
tehty Vesa-Matti Loirin esittiimii Turhapuro kiiyttiiy-
tyy entiseen tapaa\ ihannoi laiskuutta ja nyt lisiiksi
viel6 sylkeekin."5

Toiseksi elokuvia moitittiin kaavamaisiksi (stereo-

tyyppiset henkil6t, toistuvat tilanteet): "[-] katsojalta
vaaditaan todella mielikuvitusta, mikiili hdn uskoo
itselliiiin olevan hauskaa eikd naura vain rutiinino-
maisesta tottumuksesta kuin Pavlovin koira".u "[-]
Turhapuron aiheuttama pavlov-reaktio puree.
Niinkuin koira kuolaa ndhdessddn herkkupalan,
nauraa suomalainen elokuvakatsomo ndhdessiiin
Uunon ruokkoamattoman naaman."7

Kolmanneksi Uuno-elokuvia pidettiin epiirealisti-
sina: "Sisiillyksettomiii Speden elokuvat eivdt kos-
kaan ole olleet [-]. Aina ne ovat kaupanneet erddn
elimdnmuodon muodottomuutta, tietfyd maailman-
kuvaa ja arvoasetelmaa. Kritiikittomiisti niihtyyn
eldmdn syvimpiiiin sielunmaisemaan kuuluvat elin-
tasokalustona veneet, autot, uusimmat tekniset vem-
peleet, rahat ja kauneudet."8 Edes kuvan teknisen
laadun ei katsottu vastaavan elokuvataiteen kritee-
reitii (Spede kuvasi TV-kalustolla, mikii piti kustan-
nukset alhaisinaja osaltaan mahdollisti taloudellisen
menestyksen). Rakenteeltaan Uuno-elokuvia pi-
dettiin episodimaisina ja sketsimiiisind, "oikean"
elokuvakerronnan vaatimaa jatkuvuutta niiden ei
katsotfu luovan.

Tiistii kaikesta huolimatta kritiikki tulkitsi elokuvat
realismin kriteerien mukaan: Uuno ndhtiin suoravii-
vaisesti samastumiskohteena, joka opettaa kansalle
sopimattomia kiiyftafymismallej a j a viiiirid arvoj a :

"Sankarihahmona Turhapuro-Loiri viljelee kaik-
kiin meihin syntisiin tietenkin helpolla 'sisddn' me-
nevi6 sanomaa, jonka mukaan vain hullut tekeviit
tyritii ja laiskana oleminen edustaa suurinta
fiksuutta."e "Turhapuro, pummi ja siivelliieliijd, joka
haluaa kaiken tekemdttii mit66n, on paras mainos ke-
hitysapua, huoltoapua, tyottomyyskassoja ja yleen-
sii kaikkinaisia sosiaalisia menoja vastaan. Hdnen
kielteinen, varoittava esimerkkinsi puhuu yksityis-
yritteliaisyyteen perustuvan yhteiskunnan puo-
lesta."1o

Yleistlssii arveltiin olevan paljon lapsia, nuoria ja
suhteellisen kouluttamattomia aikuisia. 70-luvulla
usein esiintyneen massakulttuurikiisityksen mu-
kaan vastuuttomat elokuvatuottajat saattoivat ohjailla
massoja mielensd mukaan luomalla niiille keinote-
koisia tarpeita, ehdollistamalla ndmd saapumaan elo-
kuvateatteriin. "Viihteen kysyntii kasvaa, kun kas-
vaa tarve olla aj attelematta site mitA tajutaan. Ihmisiii
epiiviihtyvyytensii keskel lii viihtymiissii. Teema on
hyvin ymmiirretftivd, mutta se on sisimmiltiiiinmyos
hyvin surullinen, silld ongelmat eiviit hiiviii mi-
hinkiiiinj os niiltii vain silmiinsd sulkee. Pahimmillaan
teema voi yhtyii jopa Goebbelsin sielunmaisemaan:
sotaa kiiydiiksemme tarvitsemme kansan, joka on
hyvallA tuulella.""

S0-luvulla kritiikin usko elokuvan manipulaatio-
voimaan on hiljakseen laskenut ja samalla suhtautu-
minen Uunoon lientynyt. Varhaisemmat elokuvat
alkavat saavuttaa ajallista etdisyyttd, mikii tekee
mahdolliseksi niiden kohottamisen nostalgiaobjek-
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Uuno Turhapuro -filmografia:

1973 - Uuno Turhapuro
1975 - Professori Uuno D.G. Turhapuro
1976 - Lottovoittaja uuno Turhapuro
1977 - Hdpy endk6? eli kuinka Uuno
Turhapuro sai niin kauniin ja rikkaan vaimon
1978 - Rautakauppias Uuno Turhapuro,
presidentinvdvy
1979 - Koeputkiaikuinen ja Simon enkelit
(U uno vierai levana tdhtend)
1980 - Tup-akka-lakko (Uuno vierailevana tdhtenA)
1981 - Uuno Turhapuron aviokriisi
1982 - Uuno Turhapuro menettdd muistinsa
1983 - Uuno Turhapuron muisti palailee pdtkittdin
1984 - Uuno Turhapuro armeijan leivissA
1985 - Uuno Epsanjassa
1986 - Uuno Turhapuro muuttaa maalle
1987 - Uuno Turhapuro, kaksoisagentti
1988 - Tupla-Uuno
1990 - Uunon huikeat poikamiesvuodet maaseudulla

,/
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teiksi. Vastamoroisesti S0-lulun elokuvissa Uunon
hahmo on pehmennyt ja 'inhimillistynyt'. Ehkii on
kuvaavaa, ettii S0-luwn Uunot ovat kerinneet viel6
aikaisempia suuremmat katsojajoukot, sill6 onhan
Uuno saavuttanut ainakin jonkinmoista salonkikel-
poisuutta, ja joka tapauksessa yhdistiiii nyt laajem-
paa (keskiluokkaisempaa?) yleisoii kuin aiemmin.

Uunon muuttuvat muodot
Uuno Turhapuron historiaa Speden tv-ohjelmissa
voisi nimittIi Uuno-saagan esivaiheeksi, joka kui-
tenkaan ei ole irrallaan Turhapuro-elokuvista. Var-
sinkin elokuvista ensimmiiinen hyridynsi esivai-
heen "mies sohvalla, vaimo kddet puuskassa" -ase-
telmaa suuren osan kestostaan.

Esivaiheen jiilkeen on teatterilevitykseen teh-
dyissii Uuno-elokuvissa havaittavissa seuraava
kehitys: ensimmdisessd vaiheessa Uunoon tutustu-
tetaan (nelj ii ensimmdisld elokuvaa I 973 - 77), toises-
sa Uunon ympiiristo vakiinnutetaan (neljii seuraa-
vaa elokuvaa ja kaksi cqmeo-roolia 1978 - 83) ja
kolmannessa tuttua Uunoa ja tuthrja sivuhenkiloitii
liikutellaan laaj emmalla alueella (armeij a, Espanj a,
maaseutu 1984 - 1986). Neljiis vaihe muodostuu
kahdesta helsinkiliiiselokuvasta (1987 - 88) ja on
ainakin miljoon puolesta paluuta toiseen vaihee-
seen.

Uusin elokuva Uunon huikeat poikamiesvuodet
maaseudulla (1990) palaa elokuvan Hripy endkti?
(1977) tavoin kertaamaan Uunon varhaisvaiheita ja
elokuvan Uuno Turhapuro muuttaa maalle (1986)
kaltaiseen miljciriseen. Koska Turhapuro-trilogian
14. elokuva on kuitenkin aikarakenteeltaan ddi-
intertekstuaalinen teos, joka piiiihenkiltjnsd nuo-
ruudesta kbsin ennakoi tiimiin koko tiihiinastista tu-
levaisuutta, sitd voi hyviillii syyllii pitiiii uuden vii-
dennen vaiheen elokuvana Uuno-saagassa.l2

Sarjan ensimmdinen elokuva Uuno Turhapuro
(1973) tutustuttaa katsojan Uunoon ja tdmdn maail-
maan. Vaikka Sakari Toiviainen kutsuukin sitd
"mahdollisimman halvalla, elokuva-alan normaalin
tyovoiman ja tyrimenetelmit siruuttaen"r3 tehdyksi
elokuvaksi, se on muodoltaanj a sisiilloltiiiin nornaa-
li elokuva. Tarinan idea on kiisikirjoittajien kultais-
ten sddntojen mukainen: alkutilanne (Uuno makaa
sohvalla) hiiiriintyy (Uuno menestyy), mutta Uuno
palaa sohvalleen yleisrin suureksi helpotukseksi.
Muoto on suurimmaksi osaksi klassisen elokuva-
kerronnan mukainen: siind on noin 450 otosta ja 33
periikkiiistii segmenttid, jotka on muodostettu 27:std
eri aikoina tai paikoissa tapahtuvasta yldsegmen-
tistli.ra Kerronta on lisiiksi tiiysin kronologista eikii
todenmukaisuuden vaikutelmaa rikota kuin yhdellii
trikillii: Uuno on ruokapoydiissii heti knskyn kajah-
dettua.



Ensimmdisen Uuno-elokuvan televisionomaisuus
johtuu siita, etta se on tehty vanhojen studioeloku-
vien tapaan ulkokuvia viimeiseen asti viilttiien. Ai-
noastaan kuuden segmentin mittainen huvilal-
lakiiynti, raitiovaunumatka, maitokauppajakso ja
levykauppasketsi viiviihtiiviit studion ulkopuolel la.
Lisiiksi studiolavastus on rakennettu myohempiin
Uunoihin verrattuna yksinkertaisesti - tv-Uunon
lavastuksen tapaiseksi. Nimihenkilti on elokuvan
ehdoton keskus: vain maitokauppajaksossa Uunolla
ei ole mitldn tekemistd. Muita nimettyja henkiloitii
on vain neljii (vaimo, Lettunen, Hartikainen, Kotka-
la-Hammasldrviinen) ja yksi tiirkeii nimedmdtrin si-
vuhenkilo, naapurihuvilan kaunotar.

Vaikka ensimmdinen Uuno-elokuva onkin muo-
doltaan yksinkertainen, on siindkin havaittavissa
myohempiin Uunoihin ja muihin Spede-elokuviin
kuuluva piirre: kerronnan rytmi ei liity niinkiiiin
juoneen kuin vitseihin. Vitsitrin jakso on turha. Jos
ei ole vitsid, on niiytettiiviijotain silmiiniloa tai muuta
kiinnostavaa. Tiihiin ajattelutapaan perustuvat Spe-
de-elokuvien "mainoskatkot", jollaisena voi pitiiii
esimerkiksi Tupakkalakon ( 1 980) tarinasta irrallaan
olevaa vesihiihtoa. Speden keksintojen esittelyt
alkavat jo toisessa Uuno-elokuvassa: kun Uuno
ensimmdisessii vielii ajelee polkupyoriillii ja tekee
uimahyppyj ii lastenaltaasee n, han P r ofe s s o r i U un o
D.G. Turhapurossa (1975) hyppiiii Spede-lingon
avulla hyppyrimdestd. Kun perinteinen elokuva
rakentuu ajallisesti yhteniiisistii kohtauksista ja siir-
tymiin tarvittavista tavallisista jaksoistar5, joista
jiilkimmiiisillii ei ole muuta tehteviiii kuin viedd elo-
kuva uuteen aikaan ja paikkaan, ladataan Spede-
elokuvissa siirrymiitkin mahdollisuuksien mukaan
vitseilld, jolloin ne saavat kohtauksen luonteen.
Tiimd lienee elokuvakomedioissa yleismaailmalli-
nen piirre.

Uuno Turhapuron 33 segmentistd on kohtauksia
20, itsendisii otoksia kolme ja tavallisia jaksoja yh-
deksdn. Itsendiset otokset ovat kaikki jakso-otoksia
(sequence shot) eli sisiiltiiviit oikeastaan lyhyen
kohtauksen tai jakson ainekset. Vain yksi segmentti
poikkeaa muista: Uunon ura ja sairastuminen kerro-
taan episodisessa j aksossa muutamassa minuutissa.
Tiimiikin on klassisesta Hollywood-elokuvasta tuttu
ilmaisutapa.16 Ainakaan muodoltaan ei ensimmdistd
Turhapuro-elokuvaa voi siis v aittaa epdnormaalik-
si, mikd ei todenniiktiisesti ole ollut tekijoiden tar-
koituskaan, koska he eivdt ole halunneet sAikyftAa
katsoj ia "taiteellisella" ilmaisulla.

Merkittiivin ero perinteiseen elokuvailmaisuun
on kuvakoossa. Kun klassisen kohtauksen perus-
kuva on "amerikkalainen", jossa ihmiset kuvataan
polvista ylcispiiin, tai puoliliihikuva,lT ovat Uuno ja
hdnen vaimonsa yleensd joko puolikuvassa tai liihi-
kuvassa. TdmS on televisionomaisuutta, joka valko-
kankaalla tycintdd Uunon katsojan syliin - mikd taas
on saattanut aiheuttaa voimakkaat reaktiot Uunon

puolesta ja hiintd vastaan. Muuten kohtaus rakentuu
normaalisti kuvistaja vastakuvista. Leikkaus on niin
niikymiitontii, ettd otosten laskemisessa on vaikeuk-
sia. Uuno-elokuvat on kaikki valaistu tasaisesti ja
viimeistd nurkkaa myoten ikii2in kuin alleviivaten,
ettd kuvatkaan eivdt hienostele valoilla ja varjoilla
tai muulla "taiteella"; katsojasubjektin ja henkiloi-
den vdlissd on minimimddrii hiimiirtiivii2i tai tulkitse-
vaa kerrosta: elokuva nayttad "rehellisesti" kaiken
mit6 kameran edessd tapahtuu. Tdmd asenne poistaa
myris oudot kuvakulmatja muut keinot, j otka saattai-
sivat tehdd sdrcin populaariin rahvaanomaisuuteen.

Uuno-maailma on valmis
Toisessa vaiheessa Uuno ja hdnen henkil<i-
ympiiristonsii alkavat olla liipeensii tuttuja; Uunon
maailma on valmis. Tdmd antaa mahdollisuudenpilk-
koa elokuvan ainekset pieniksi palasiksi, koska kat-
sojalle ei tarvitse selittiiii henkil<isuhteita eikii oike-
astaan syysuhteitakaan, sillii appiukon aikomukset
Uunon suhteen ovat entuudestaan tuttuja. Kestol-
taan ensimmdisen Uuno-elokuvan mittaisessa
elokuvassa Uuno Turhapuro menetttiri muistinsa
(1982) on perdkkiisiii segmenttejii yli kaksi kertaa
enemmdn eli 79 jayliisegmenttejiikin49. Otoksia sen
sijaan on paljon vdhemmdn, alle kolmesataa.

Jos Uuno Turhapurossa oli vielii koko elokuvaa
kantava idea ja kerronnallisia jAnnitteita luova viu-
lunrakentaminen, on tdmd seitsemds uuno kohtauk-
sia erdiden kaupunkilaisten el6mist5. Appiukko
Tuura tosin jiirjestiiii Uunon avioeroa koko eloku-
van ajan, mutta aihe liittyy koko Uuno-sarjaan eikd
pelkiistiiiin tiihiin elokuvaan. Uunon muistinmene-
tyskin tapahtuu vasta loppupuolella ilman mitddn
pohjustuksia. Hiirski Hartikainenkin perustaa alus-
sa rauhanjdrjestrin ja hlnen korjaamokaverinsa
Aivokainen toimii kolmeen otteeseen psykiatrina,
mutta ne ovat kumpikin sivuaiheita, jotka eiviit kan-
na tarinaa sen kummemmin.

Mutta valmiissa maailmassa sattuu kaikenlaista
pientii ja ennen kaikkea - sen kanssa voi leikkiii.
Uuno Turhapuro menettriti muistinsa sisiiltiiii koh-
tausten, tavallisten jaksojen ja kohtauksen kaltaisten
itsendisten otosten lisdksi muutamia harvinaisia jak-
soja: Tuura katsoo tv:stii Piilokameraa, jossa Uuno
on nakkikioskilla; Uunon kahvipoytiivitsistd ("Oste-
taan kuus tusinaa neniiliinoja ja mennddn porukalla
metsddn neni6 niisteleen.") tehdiiiin video (kuvaile-
va syntagma); korj aamonjohtaja katsoo Hartikaisen,
Sorsselssonin ja Aivokaisen "tyovideon". Lisdksi
Tuuran muistikuva pieleen menneesti vaaliparaa-
tista niihdiiiin takaumana, vaikka elokuva muuten
siiilyttiiiikin kronologian. Uunon ja Sorsselssrinin
tcirmdys kuvataan kdyttiien ristiinleikkausta (vaihte-
leva syntagma), minkii jiilkeen tormAys niiytetiiiin
hidastuksena. Jos muut irralliset kuvavitsit tavoitte-
levat mainoskatkojen ry/tmia, on tdssd urheiluohjel-
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mien j a vdkivaltaelokuvien estetiikkaa.
Elokuvan pirstaleisuus j ohtuu pddasiassa siitii, ettii

useita eri tapahtumia niiytetiiiin limittiiin. Esimerkiksi
Tuuran kiiynti Aivokaisen valevastaanotolla esi-
tetddn viitend erillisenii segmenttind. Kuitenkaan ei
voida puhua rinnakkaiskerronnasta, koska tapahtu-
milla ei ole juonellista eikii viilttiimiittii ajallistakaan
yhteytt2i. Siirtymiit segmentistd toiseen tapahtuvat
usein SF-elokuvien tapaat rinnastamalla kaksi sa-
mansisdlt<iistii repliikkiii, jotka sanotaan eri paikois-
sa.

Toisen vaiheen uunot on kaikki kuvattu Helsin-
gissii. Kuitenkaan paikkakunnalla ei ole merkitysth,
koska sit[ ei koskaan edes mainita nimelt6. Eloku-
van diegeettinen tila muodostuu mielivaltaisista
piiiikaupungin paikoista, eikd muulla ole viiliii kuin
ettl Uunolla on koti,jossain liihist<illii sijaitsee Harti-
kaisen ja Sorsselssonin (ent. Lettunen) korjaamo ja
jossain Tuuran toimisto. Tuuran huvilalle ajetaan
autolla, mieluiten taksilla. Aika, paikka ja syysuh-
teetkin ovat toisarvoisia seikkoja; ndinUuno Turha-
pur o m e n e t t ri ri mui s t i n s a on etiiiintynyt kauas klassi-
sesta elokuvasta.

Kuitenkin kohtausten sisdinen rakenne on pysy-
nyt hienosteluja kaihtavassa linjassaan. Muun elo-
kuvan manipuloimattomuutta alleviivataan ndyttd-
mdlld manipulointia: yhdessd otoksessa Hartikainen
harjoittelee puhetta raivoisien suosionosoitusten
saattelemana. Yleisriii ei ndy, koska hiintii kuvataan

jyrkiistii alakulmasta (elokuvan ainoa poikkeukselli-
nen kuvakulma),jamyohemminpaljastuu, ettd aplo-
dit tulivat nauhurista. My<ihemmissd uunoissa on
valaistus siiilyny yhtii kirkkaana kuin alku-uunois-
sakin, virit ovat heledt, mutta mitaan tarkoitukselli-
sen kauniita kuvia ei kuvata. Arkinen tyyli on osa
Uunon populaariutta. Kuvakoot tuntuvat hieman
muuttuneen: liihikuvia ei ole enii6 niin paljon kuin
alussa, vaikka henkilot edelleen yleensd istuvat
puhuessaan.

Diskurssien ttirmiiys
Kolmannessa vaiheessa Uunon valmis maailma -
Uuno-diskurssi - ttirmdd muihin valmiisiin maailmoi-
hin, joissa piiiihenkilo ei viilttiimiittii en56 menes-
tykiiiin pelkiillii kotifi losofi alla j a selittelyillii.

Uuno Turhapuro armeij an leivissti (1984) sisiiltiiii
segmenttejd ja otoksia suunnilleen saman midriin
kuin Lluno Turhapuro menettriti muistinsa.rs Jos
armeijakuvauksessa ei olisi tennisottelua ja biljar-
dinpeluuta, otosmeeratkin olisivat identtiset. Voi-
daan siis vititldd, ett'i elokuvan muoto on 6ssd suh-
teessa pysynyt samanlaisena.

Kuitenkin itse kerronta on aivan toisenlaista kuin
ennen: armeijan todellisuus ja sotilasfarssien dis-
kurssi luovat elokuvaan kehykset, joita se ei voi
ohittaa. Uunon on koettava armeijan aamuherdtys,
sulkeisharjoitukset, marssit ja (poissaolevana) kun-



totesti, jotta miespuolinen yleiso hyviiksyisi armei-
jan Uunon tdysiarvoiseksi vastukseksi. Sotilasfarssi
taas vaatii Uunon vaimoa joksikin aikaa varusmie-
heksi. Tarinassa on tdlld kertaa niin kuin ensimmdi-
sessd Uuno-elokuvassakin tavoite, kun Uuno sa-
noo Hartikaiselle ja Sorsselsstlnille aikovansa olla
seuraavalla viikolla majuri. Katsoja tietiiii Uuno-dis-
kurssista, ettd Uuno Turhapuro on seuraavalla vii-
kolla majuri. Kun niiin sitten kiiy, elokuvassa on
"valelopetus" Uunon katsoessa suoraan kameraan.
Heti tiimiin jiilkeen niihdiiiin diskurssien tormiiyk-
sen kliimaksi, kun Uuno koettaa sulkeisissa muuttaa
armeijan uunomaiseksi kaveruudeksi, mihin varus-
miehet eivat kuitenkaan suosfu. Armeija on Uunoa
voimakkaampi.

Uuno on elokuvan ehdoton keskus, sillii Harti-
kaisenja S<irsselssrinin osuus on supistettu minimiin.
Uuno on mukana kahdessa kolmanneksessa seg-
menteistd, ja lopuissakin hdn on mukana vaimon
esittiimdnd tai selvitettdvien sotkujen aiheuttaj ana.
Uunon valmiista maailmasta ei ole kuitenkaan
ketiiiin jiitetty pois, ja kun Tuurasta on tehty puolus-
tusministeri, appiukon ja viivypojan suhde on en-
nallaan, vaikka perinntistii ei puhuta sanaakaan.
Muuten Uunon puhelahjat pS2iseviit oikeuksiinsa,
kun hiin pyrkii sovittamaan maailmaansa armeijaan
ja puolustusministeriorin. Uuno puhuu muutaman
pitkiin kohtauksen yhdessd otoksessa, esimerkiksi
vastaa Tuuran puolesta toimittajan kysymyksiin ja
puhuu vaimonsa sijaisekseen yhden eriftAin pitkiin
kamera-ajon aikana.
. Diskurssien tormiiys viihdyttiiii yleisoii jo niin pal-
jon, ettii ylimddrdiset mainospalat on voitujiittiiiipois,
ellei niinii pidetii diegeettiseen tilaan tuotuja viihde-
numeroita Uunon, S<irsselssonin ja Hartikaisen
viettiiessd ravintolailtaa valtion laskuun. On ehkii
huomionarvoista, etth Hartikainen (Spede) tilaa ne.

Spede ei ole endii ainoa kiisikirjoittaja, vaan hdn
on tehnyt ty6n yhdessii Vesa-Matti Loirin, Simo Sal-
misen ja Ere Kokkosen kanssa. Ere Kokkosella on
elokuvassa yhtd suuri rooli kuin Spedellii.
Nelj[nnen ja viidennen vaiheen uunoissa hiinellii
ei ole eniid ollut mitiiin roolia.

Uunon kulttuurihistoria
Uunon hahmolle voi luonnollisesti loytiiA edettiijiii -
tai pikemminkin analogioita - ldnsimaisesta kirjalli-
suudesta, elokuvasta ja sarjakuvasta. Yleisesti otta-
en Uuno on nykypiiivln picaro, moderni suomalai-
nen vastine I 500-luwlla espanjalaiseen kirjallisuu-
teen kotiutuneelle veijarille. Uuno, vaatimaton maa-
laispoika, paiityy Helsinkiin, avioituu rikkaaseen
sukuun ja perintoii odotellessaan aiheuttaa sekaan-
nusta yhteiskunnan piiiittiijien keskuudessa. Niiin
Uuno-elokuvat ivailevat leppoisasti byrokratian, lii-
kemaailman johtajien sekd erindisten virkamiesten
j a poliitikkoj en tyhmyyden kustannuksella.

Ilmeisiin anarkistisiin piirteisiinsa Uunon hahmo
niiyttiiii saaneen enemmdn tai vdhemmdn tietoisia
vaikutteita Marx-veljeksiltd. Sanaluolaudessaaan,
oudossa kdvely- (tai juoksu-) tyylissiinnja normaali-
logiikan viiintelyssddn Uuno muistuttaa Grouchoa,
ja myos viimeksi mainitun kosiorituaalit saavat Uu-
non soveltamina groteskej a siivyjii: liioitellut Grouc-
ho-eleet sekii erityinen "hurmauspuku", joka
kiisittii2i Groucho-sikaarin, hassunniikoiset aurinko-
lasit ja rintaan asti vedet5rt housut. Harpo Marxin
piirteitii voi ndhdii Uunon ajoittain infantiilissa
kiiytokse ssii sekii mielihyviiperiaatteen vdlittomiissii
toteuttamisessa etenkin ruuan ja kauniiden naisten
kohdalla. Chicon vaikutusta voi hyviillii tahdolla
havaita Uunon oudossa puhetavassa, joka korostaa
hdnen perimm[i std muukal aisuuttaan kaupunkikulf
tuurissa. Etenkin ensimmdisissd elokuvissa Uunon
komiikka oli varhaisten Marx-elokuvien tapaan
ensisijaisesti verbaalista, sanaleikkejd, verbaalisen
logiikan manipulaatiotaja pitkitefiyj a vitsej ii. Sittem-
min painopiste on siirfynyt juoneen ja narratiiviin
kuten kiivi myos Marx-veljesten elokuvissa.

Samaan tapaar, kuin Liitsiin katsotaan represen-
toivan arkkityyppista brittilaisti kadunmiestd, Uuno
lienee - ainakin tuottajiensa mielestd - vallitsevan
kulttuurikiisityksen mukainen tavallisen suomalais-
miehen karikatyyri. Hiin on epdsiisti, laiska - varhai-
sessa elokuvassa sana 'tyo' oli hiinelle funtematon -
pukeutuu huolimattomasti, rakastaa ruokaa, torkku-
ja sohvallaja kauniita naisia. Lisiiksi hiin on vaimon-
sa tossun alla: tiimii yrittiiii pakoffaa Uunon etsimddn
fyotiija sekaantuu sitdpaitsi toistuvasti Uunon yrityk-
siin tyhjent5ii jiiiikaapin sisiiltri. Mutta toisin kuin
Liitsii, joka tyytyy suhteellisen passiivisesti vallitse-
vaan tilanteeseen, Uuno on kuitenkin tavattoman
aktiivinen ja kekseliiis sekd kotoisen kontrollin
viilttelyssiiiin ettd etenkin sekaantuessaan appiuk-
konsa julkiseen uraan. Uudemmissa elokuvissa juo-
ni liiffyykin pZiiisiiiint<iisesti Uunon menestlrkseen
Tuuran noyrffiiimisessd erilaisissa poliittisissa ja
taloudellisissa yrityksissii, j oista ensin mainitlu viela
korjaa yleensii hyodyn.

Kehittyneempien Uunojen komiikka niiyttiiii
pohj autuvan osin tyyppi lli sesti suomalai sten, osin
arkkityyppisten diskurssien tormiiykselle. Voitaisiin
ensinndkin olettaa, ettd elokuvissa on erityinen
muita diskursseja horjuttava Uuno-diskurssi. Se
tuntuu tahteevan suomalaisten kulttuuriarvojen
"ideologisen" liipiniikyvyyden himmentiimiseen:
Uuno kyseenalaistaa jatkuvasti puheen itses-
tdiinselvdii logiikkaa, hyviiii makua, etiikkaa ja ta-
paa. Toisin sanoen, suomalaiset "keskivertoarvot"
muodostavat sen kehyksen, jota vasten Uuno-dis-
kurssia tulee punnita.

Uuno-logiikka sekoittaa toistuvasti arjen logiik-
kaa erilaisilla transgressioilla. Luterilainen etiikka
edellpaa, eftd elidkseen jaltai rikastuakseen ihmi-
sen on tehtdva tyote otsa hiess6. Uuno puolestaan
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elAe etupaassd vaimonsa tuloilla, luottaa tulevaan
perintcicin sekd sellaisiin suoran toiminnan muotoi-
hin kuin loton pelaamiseenja appiukon liiketoimiin
sekaantumiseen. Edelleen Uunon hahmo niiyttiiii
horjuttavan sosiaalisten suhteiden status quota: hdn
on kaupunkilainen maalaispoika, joka on avioitu-
nut vauraaseen porvarisukuun, mutta jonka par-
haat kaverit edustavat tyovdenluokkaa (ainakin
heidiit on painokkaasti koodattu sellaisiksi). Uuno
esitetddn toistuvasti asemassa tai tilanteessa, johon
hdn ei "kuulu": yliopiston professorina, upseerina,
matkanjohtaj ana, matadorina, ulkopoliitikkona, yri-
tysjohtaj ana, j opa naisena. Sosiaalinen ja poliittinen
hierarkia kyseenalaistuu.

Kuten Marx-veljekset Uuno seikkailee mytis
eliittikulttuurin j a taiteen parissa : j o ensimmdisessd
elokuvassa hiin saaluttaa kansainvdlisen maineen
itseoppineena viulistina ja mytihemmin hiin esiin-
tyy suurella menestykselld sinfoniaorkesterin ka-
pellimestarina. Lisiiksi hdn osoittautuu todelliseksi
virtuoosiksi sellaisissa "hienostuneissa" peleissd
kuin biljardi, golfja tennis. Ja kun muistetaan viel6
Uunon gourmet-asiantuntemus, vaikuttaa silta, etta
raja Uunon hahmoon "luonnostaan" kuuluvan
vulgaariuden ja eliittikulttuurin viilillii samenee.

Koti-kameleontti
Uunoissa samentuvat mytis sellaiset universaalit
dikotomiat kuin mies - nainen, aikuinen - lapsi, ih-
minen - eliiin. Aivotiiriihdyksen saatuaan Uuno
uskoo olevansa nainen ja kiiyttiiytly sen mukai-
sesti ("raskaus", imetys jne.). Elokuvassa Uuno
Turhapuro armeijan leivissri rouva Turhapuro
puolestaan naamioituu Uunoksi ja viettiiii piiiviin
kasarmilla kenenkddn huomaamatta mitddn eri-
tyistd, "ei edes saunassa". Ja lopulta Uunon vetoa-
ruus lapsikatsojiin saattaa selittyii sillii, ettii hiin
edustaa lapsen logiikkaa aikuisten maailmassa.
Kuvaan kuuluu, ettd Turhapuroilla itselliiiin ei ole
lapsia eikii heiti muutenkaan juuri ndy ndissd elo-
kuvissa.

Ontologialtaan Uuno onkin Turhapuron per-
heen lapsi. Jo hdnen ulkoisesta olemuksestaan
voidaan dekoodata poikaviikarin perinteiset kon-
ventionaaliset merkit, rikkiniiiset ja likaiset vaat-
teet, aukkoinen hammasrivi ja takkutukka.

Jossain mielessd Uuno vertautuu kauhueloku-
van hirvitilapsiin, jotka kykeneviit maagisilla voi-
millaan romuttamaan aikuisten maailmanj 2irj estyk-
sen ja logiikan. Uuno on hirvitilapsi, joka viaton
ilme kasvoillaan sabotoi jatkuvasti appiukkonsa
yrityksiii edetd uralla. Uunon vastavoimat, Elisa-
beth ja appiukko, yrittiiviit erilaisin keinoin - ma-
naajaa sentidn kutsumatta - hallita Uunoa mutta
j outuvatkin useimmiten tahtomattaan toteuttamaan
Uunon mielihaluja. Esimerkiksi Uunonja Elisabet-
hin avioliitto ja sen ikuiset mitiitoimisyritykset ovat

kuin loputon helvetillinen karuselli, jolle ilkikun-
nen Uuno antaa aina lisdd vauhtia, juuri kun appiuk-
ko luulee voivansa vetdd ty'ttdrensii siitii pois.

Toisaalta Uunon kepposet appensa kustannuk-
sella voitaisiin niihdii mytis oidipaalisina strategioi-
na, "isdn" syrjiiytt2imisena. Tdta hypoteesia tukee
sekin, ettd Uunon anoppi on ainakin realismin kri-
teerein tarkastellen epdtodenndkriisen kiintynyt
epdkelpoon vdq4yns6. Samanlaista ymmiirtiimystii
ja liimpoii Uunolle liikenee tosin my<is muiden uu-
noj en naisilta, j otka voitaisiin piiiisiiiintoisesti tulkita-
kin rationaalisen iiidin representaatioiksi. Tiistii
seuraa luonnollisesti samastumiskohteiden epdsym-
metria katsojan kannalta, sillii mikiili Uuno ja kaverit
edustavat regressiota lapsuuteen. taantumisen mie-
lihyviikoskettaa ensisijaisesti mieskatsojaa. Naiskat-
sojalle oir tarjolla vain rationaalisia, loputtomasti
ymmiirtiiviii aikuisen positioita.

Eliiimiii ei uunoissa juuri esiinny, mutta Uuno
kykenee kaikkivoipaisuudessaan tiiyttiimiiiin tii-
miinkin tehtavan. Yhtii mutkattomasti kuin Uuno
sisiillyttiiii monikerroksiseen hahmoonsa naisten-
hurmaajan, lapsen tai naisen, hdn sujahtaa vaikkapa
koiran nahkoihin,' Uuno Turhapuron aviokriisissci
Uunon ilmiomdinen hajuaisti, jolla erottaa eri ruoka-
lajit vaikka ikkunan ldpi, vie hiinet koirakouluun,
eikii Uunolla ole sopeutumisvaikeuksia.

Uunon muuntautumiset rooleista toisiin - oli kysy-
myksessii sitten muutos naistennaurattaj asta lapseksi



tai miehestd naiseksi - ovat luontevan vaivattomia.
Uunolla on lupa olla rajattomasti mitd vain. Jos hdn
haluaa olla majuri, hdnestd tehdiiiin majuri; hdn voi
muuttua naiseksi ja ottaa siitii kaiken ilon irti, sille
kaikki vastuullisuus naiseksi pukeutumisesta ote-
taan hdnen hartioiltaan muistinmenetyksen varjolla,
jottei yleisoii tarvitsisi vaakuutella Uunon hetero-
seksuaalisuudesta ja "normaaliudesta". Uunon hah-
moon kuuluu tdysi vapaus nauttia kaikista tarjolla
olevista rooleista j a olomuodoista.

Seksuaalisuus - samoin kuin alkoholi - ovat uuno-
maailman vieroksumia elementtejd. Uunon ja Elisa-
beth-vaimon viilisistii suhteista on seksuaalisuus
karsiutunut pois. Uunon kiihkeiden liihentelyiden
kohteeksi sen sijaan joutuvat stereoqyppisen malli-
tytcin naamion taakse kAtketyt naiset, joita viki-
telldkseen Uuno tarvitsee hurmausasun, naamion,
jonka suojassa toimia. Joutuessaan (Juno Turhapu-
ro armeijan leivissci -elokuvassa ylliittiien vastatus-
ten stripparin kanssa ilman hurmausasuaan Uuno
hiikeltyykin sanattomaksi.

Niin kuin seksuaalisuus ei ole uunoissa seksuaali-
suutta vaan tyyppiasetelmia, myos alkoholia kiiy-
tetddn enemmiin muiden tavoitteiden kuin perintei-
sen humalan saavuttamiseen. Esimerkiksi kotiin
"lahj oina" kannetuilla kalj akoreilla saavutetaan sta-
ttsta (Rautakauppias Uuno Turhapuro, p re s id enttn
vcivy), tai Simo juo Koskenkorvaa selvitdkseen
humalasta, jonka hiin sai sivuvaikutuksena lytityiinn

piiiinsii kovassa tormdyksessd (Uunon muistinme-
netys-elokuvat). Viimeisimmiin Uuno-elokuvan
kaksimieliset vitsit ja Uunon ensihumala ovatkin
uusia ja yllAttavie elementtejd tutussa Uuno-maail-
massa.

Kultin ja kulttuurin raja
Uunon hahmossa yhdistyy monet vastakohtaisuu-
det. Uuno vaikuttaa periaatteessa laiskurilta, jota
motivoi liikkeeseen liihinnii vain raha ja ruoka - ja
silloinkin kulutetlu energiamddrd minimoidaan. Kui-
tenkin sama mies ndkee suunnattomasti vaivaa kek-
sidkseen aina uusia tapoja viilttiiii tyontekoa; hiin voi
kuluttaa huomattavasti enemmdn energiaa saadak-
seen markan rahaa kuin, mitd menisi rahan ansaitse-
miseen ansiotycitii tekemiill2i. Hdn kykenee halutes-
saan mycis vaatiiviin suorituksiin tanssilattioiden val-
tiaana, tennistdhtenh tai vaikka hiirkiitaistelijana.
Samoin tdmd ddrimmdisen epdsovinnaiseen univor-
muun pukeutunut takkutukkainen mies ohittaa
komeimmankin keikarin, kun on kyse naisten hur-
maamisesta. Uuno voi olla samaan aikaan kursaile-
maton rriyhkimys j a sivistynyt kulinaristi tai toivoton
tyhj iintoimittaj a j a virtuoosi viulunsoittaj a. Hdnessd
yhdistyviit Marx-veljesten kaltainen anarkismi ja
jamesbondimainen monikyvykkyys ja asiantunte-
mus.

Uunon ruumiin ja olemuksen ristiriitaisuus sekii
hdnen monimuotoisuutensa ja -taituruutensa luon-
nehtii myris Uunoa niiyttelevdn Vesa-Matti Loirin
tiihtikuvaa. Vesa-Matti Loirin, tai kuvaavammin
"Veskun", kautta Uuno kytkeytyy laajempaan, ris-
tiriitaisinakin niihtyj en diskurssien kentt65n. Vesa-
Matti Loirin tdhtikuvahan rakentuu erilaisilla
niiyttiimoillii, vakavana niiyttelij tinii teatterissa j a
osin elokuvissa, Eino Leinon runoja laulavana jazz-
muusikkona, televisiotdhtenii ja - koomikkona, jul-
kisuuden henkilonii jne. Kuva eliiii ja syntyy siis dis-
kursseissa,jotka sisaltavat yhte hyvin klassisen kan-
sallisrunoilijamme kuin sen vastakohdan Uunon.

TAta tehtikuvan kentt66 eritellessii sen voi vdittdd
ensiksikin perustuvan poissaolevan negaation
kautta peilaamiseen: "Veskun" Uuno-performanssi
nayttdii muotoutuvan suhteessa sen erddnlaiseen
vastakohtaan, Vesa-Matti Loirin tahtikuvan korkea-
kulttuurisiin puoliin. Tnlloin "jazz, teatleri ja eino-
leino" muodostaisivat binaarioppositon toisen puo-
len, johon niihden Uuno asettuisi populaariksi.

Toisaalta tiimi suhde ei ole viilttdmiittii niiin yk-
sinkertainen ja selvdrajainen. Uuno kantaa ruumiis-
saan Vesa-Matti Loirin tiihtikuvan koko kentt6d,
mitii Loiri on myos itse ilmeisesti halunnut korostaa.
Television haastattelussa hdn kertoi hahmonsa ar-
vostuksen viihittiiisestii muutoksesta: alussa hdnen
niiyttelijiikollegansakaan eivdt suostuneet ym-
mdrtiimtdn Uunoa mutta vdhitellen ihmiset ovat al-
kaneet hyviiksyn Uunon yhtenii Veskun roolina.
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Uunon rinnalla ja Uunossa on siten samanaikaisesti,
vaikkakin ehk2i tukahdutetfuna, myris korkeakult-
tuurin jiilki. Vesa-Matti Loirin tiihtikuvaa voi luon-
nehtia samalla tavalla "epiipuhtaaksi" j a ristiriitaisek-
si kuin Uuno itse ja Uuno-elokuvat ovat. Se muo-
dostuu toistensa kanssa sopusointuun pyrkivistii
mutta toisensa hierarkiaan asettavista populaa-
ri suuden j a korkeakulttuurisuuden diskursseista.

Tiimii eri elementtien samanaikainen l6sn6olo
saattaa mahdollistaa myos erilaisten yleiscijen nau-
tinnon. Loirin tiihtikuvan kautta Uuno-elokuvien
voi olettaa liittyvdnaina vain laajempaan diskurssien
kenttiiiin, johon katsojan on timdn moninaisuuden
vuoksi he$po liiffyii. Uuno-nautinto voi alkaa mie-
lenkiinnosta niihdii jiilleen yksi Vesa-Matti Loirin
rooli ("Uuno on vain Veskun rooli muiden joukos-
sa.") tai vaikka halusta seurata muualta yhteiskun-
nasta tulevan kertomuksen ("armeijassa", "ete-
l6nmatkalla", "kaupunkilaisena maalla") toteutusta,
mielihyviistii tunnistaaj otain osin vierasta osin tuttua
tai tarpeesta palata jaalleen Uunon "omaan" toiston
ja muutoksen maailmaan. Mielihyviin ldhteend voi
olla yhtii hyvin halu kokea korkeakulttuuriin samas-
tuvan Vesa-Matti Loirin mukana sen vastakohta
kuin halu niihdii miten Uuno-saaga kerrotaan td116
kertaa. Jiilkimmiiisessii ylimiiiiriiisen nautinnon suo-
vat viittaukset aikaisempiin Uuno-elokuviin, Uuno-
tarinan jo kerrottuihin osiin. N?iistii katsoja tunnistaa

itsens6, "mind tunnen LJunon", samalla kun hdn voi
erottautua muista, Uuno-kultin noviiseista, jotka
eivdt tunnista kyseistd viittausta.

Vesa-Matti Loirin tiihteyden kautta Uuno-dis-
kurssi juurtuu vakaasti suomalaiseen kulttuuriin.
Hahmoon liitetyt merkitykset syntyvAt Veskun tele-
vision ja elokuvien eri rooleissa, teatterissa ja muu-
alla julkisuudessa, kentissii joka on niin monimuo-
toinen ja ristiriitainen, ettl sen keskeisen "ruumiin",
Vesa-Matti Loirin, korvaaminen toisella lienee, jos
ei mahdotonta niin ainakin hyvin vaikeaa. Tiitii tu-
kee sekin, etli Uunon syntymiistii liihtien Uunon
ruumis on ollut Veskun ruumis. Uunosta on onnis-
tuffu rakentamaan kaikkien funnistama rooli ja rooli-
kultti, jonka vaikutukseen yhtyy siite erottamaton
Loirin tiihtikultti, minkii merkitys korostuu vertauk-
sessa kansainviilisempiin populaarisankareihin, ku-
ten James Bondiin. James Bondin kohdalla niiytte-
lijiin tiihtikuvan ja populaarisankarin kiinteii yhteys
ei selviistikiiiin ole ollut sen suosiolle niin oleellista
kuin itse fiktiiviseen hahmoonja roolikulttiin (ohon
liittlrve tAhtikuva voidaan korvata menestyksellisesti
aina uudella nayttelijelle) liitetyt merkitykset.

Uuno onkin (viihintiiiin) kaksi
Mihail Bahtininmukaan kamevaali on sekdutopisti-
nen visio maailmasta niihtynii alhaalta piiin ettii iloit-
televaa kritiikkiii, joka vallitsevan hierarkian yltisa-
laisin kiiiintiimisen kautta kohdistuu "korkeaa" kult-
tuuria vastaan.re Peter Stallybrass ja Allon White
tdsmentiiviit, ettei Bahtinin ajatuksia kamevaalista
pitiiisi typistiiii sellaisiin essentialistisiin kysymyksiin
kuin "onko karnevaali subversiivistei vai sopeutta-
Yaa?".2o

Bahtinilla karnevalistinen voi kiteylyii esimerkik-
si kiisitteisiin klassinen ja klassifroiva ruumis suh-
teessa sen negaatioihin, sen toisiin eli kaikkeen sii-
hen, minkii tuollainen luokitus sulkee ulkopuolelle
rakentaessaan omaa identiteettiidn. Stallybrass j a
White sen sijaan ehdottavat, etlit kamevaalin kiisi-
tefia kaytettAisiin analyyttisesti valottamaan sita, mil-
laisia symbolisia muotoja kunkin aikakauden kult-
tuuri on knyttiinyt ja kiiyttiiii pyrkiessZiiin "puhu-
maan" itsestiiiin. Heidiin mielestdiin somaattiset, ih-
misruumiiseen liittyviit symbolit ovat analyyttisessii
mielessd valaisevia, sillii juuri niiden diskursiivisen
kiiyton kautta tapahtuu koko sosiaalinen klassifi-
ointi.

Analysoidessaan (liihinnii englantilaisen) keski-
luokan kulttuurisen kuvittelun kehitystii I 600-luvul-
ta aina 1900-luvun alkuun saakka Stallybrass ja
White kiteyttdvdt korkea/matala -jaottelun neljiiiin
alueeseen: psyykkiset muodot, ruumis, maantieteel-
linen tilaja sosiaalinenj iirjestys. Perustava kulttuuri-
nen jaottelu korkean osalta nojautuu kaikkeen sii-
hen, mitd kiisite klassinen tarkoittaa; esimerkiksi
ruumiin alueella "klassinen" viittaisi konkreettisim-



millaan Antiikin ajoilta siiilyneisiin patsaisiin. Tdmiin
vastakohtana olisi sitten "gloteski ruumis"; siihen
1iit6/vat kaikki sellaiset miiiireet, jotka klassisesta
ruumiista onj oko sulkeistettu tai kokonaan poistettu.
Tiillainen jako esiintyy jo Bahtinilla, mutta Stally-
brassin ja Whiten mukaan Bahtin kayftaA sita vieh
kovin ambivalentisti, mustavalkoisesti. Toinen vaih-
toehto on niihdii groteski hybridinii muotona, joka
ei pelkiistiiiin ole "ulkoista" tai "alhaista", yaar.
enemmiinkin mahdollisuus kyseenalaistaa ja moni-
mutkaistaa koko kaksij akoisesti vastakohtaisen mal-
lin piitevyys esimerkiksi sallimalla sekii "ylhiiisi5"
ettii "alhaisia", sekd "suljettuja" ett6 "avoimia" omi-
naisuuksia.

Suomalaisessa kulttuurissa klassisen ruumiin pro-
totyyppi saattaisi olla vaikkapa Paavo Nurmen juok-
sijapatsas. Se ei viittaa niinkiiiin lihaksikkuuteen
kuin sellaisiin perisuomalaisiin ominaisuuksiin ku-
ten sitkeyteen ja kestiivyyteen, jotka kiteytyviit
suomeR kielen kiisitteessd sisu. Patsaassa olioistuu
osuvasti myos kiisite "lentdvd suomalainen", joka
Nurmeen liitettiin. Tiimiin vastakohtana Uuno Tur-
hapuro edustaa selkeiisti groteskia ruumista; siihen
kuuluvat huolimaton pukeutuminen ja irvokas naa-
miointi, avonainen suu, ulkoneva vatsa ja rasvaiset
hiukset. Uunossa olioistuu mytis groteskin ruumiin
perustavin tuntomerkki eli ruoan keskeinen merki-
tys. Siinii miss[ klassinen ruumis on suljettu, homo-
geeninen, monumentaalinen, mietteliiis, keskitetty
ja symmetrinen, groteski ruumis on avonainen,
moninainen, mitet6n, hajanainen ja epiimuodostu-
nut. Tiissii suhteessa myris Uuno-elokuvien "ruu-
mis" noudattelee groteskin diskursiivista normistoa:
elokuvat ovat avoimia, moniaineksisia, halpoja, pa-
larakenteisia ja rosoisia, aivan kuten arvostelijat
toistuvasti ovat todenneetkin.

Juuri tAsta syystd ei olekaan helppoa osoittaa, ettii
olisi olemassa yksi ja yhtendinen "Uuno-diskurssi";
pikemminkin Uuno on useiden diskurssien yh-
teentormdyskenttd. Perustormiiys itse Uuno-eloku-
vissa tapahtuu yhtaiilta alati muodonmuutoksen ja
liukenemisen prosessissa olevan Uuno-diskurssin
(oka kiteytyy groteskin ruumiin kuvassa) ja toisaal-
ta sulj ettuna, muuttumattomana j a j Zihmeiinii niihdyn
"kansallisen korkeakulttuurin" sekd sen arvomaail-
man kesken. Uuno-diskurssin jatkuva muotoutumi-
nen itse elokuvissajohtuu yksistiiiin jo siitii, ettd tuo
diskurssi itsessddn saa hahmonsa vasta kun se ne-
gaationa peilautuu suhteessa siihen suomalaisen
kultnrurin osa-alueeseen tai sen norminmukaisen
arvojiirjestelmdn osaan, jonka se kulloinkin ottaa
koomisen kritiikkinsii kohteeksi. Se saattaa olla per-
he- tai avioliittoinstituutio, yhteiskunnallisen vallan
ja hallitsemisen koneisto (esimerkiksi armeija) tai
j okin kulttuurinen muoti-ilmio (kuten etel5nmatkailu
tai maallemuutto). Niiin Uuno-diskurssin suhteelliset
ja epiitarkat rajat hahmottuvat sen myrit6, miten se
itse hahmottaa j a ylittiiii kritiikkinsii j a naurunsa koh-

teen huomattavasti tarkemmin niikyville piineQrt
rajat.

Kansallisuus, suomalaisuus on olemassa Uunossa
ja Uuno-elokuvissa aina vasta-asenteen ja -asetel-
man muodossa ja kautta. Uuno sininsd ei ole mi-
tenkiiiin erityisen suomalainen; sen sijaan komedian
keinoin kriittisen naurun kohteiksi muotoutuvat il-
miot sisiiltiiviit juuri sellaisia suomalaisuuden ele-
menttejd, joiden kyseenalaistajaksi kansallisen fik-
tion traditio on aina utopia mielessiidn asettanut jon-
kin myyttisen sankarihahmon (Lalli, Kuikka-Kopo-
nen, Antti Rokka, Pekka Puupiiii, jne.). Tiillaiset
"vastarannan kiisket" on sitten edelleen niihty ja
koetu tyypilliseen tapaansa kahtalaisina: yht?iiiltii
fantasioiden samastumiskohteina ("osaisinpa ja us-
kaltaisinpa miniikin samalla tavalla"), toisaalta ideo-
logisina heij astuspintoina ('kyllapA on typerdii").

Uuno-elokuvissa olioistuu selkeiisti se absurdin
logiikka, joka Jerry Palmerin mukaan aina "viittaa
useampaan samastumismahdollisuuteen itse katso-
misprosessissa."2r Tistd syystii Uuno-elokuvat,
osana komediat laajaa perinnettd, ovat sekd sub-
versiivisid ettii siiilyttiiviii, seka kriittisie ettii myotiii-
leviii, sekd vakavia ettd naurettavia. Suositut popu-
laarikomediat tuskin koskaan voivatkaan olla liian
kriittisiii, kumouksellisia, vaikeitaja mahdottomia; ne
voivat ainoastaan hipaista tuota liikanaisuuden raja-
viivaa osoittaen samalla sen, miten suhteellisia tiimiin
alueen rajat aina lopulta ovat. Uunon toimet ovat
naurettavia vain siind miiiirin kuin ne pysytteleviit
"hyvdn maun" rajoissa, mutta toisaalta ne ovat juuri
samasta s)l/stii myris turvallisia.

Tukahdutus ja sulkeistus yhdellii alueella tunkeu-
tuu esiin toisella alueella samanaikaisesti sekii halu-
jen ettii pelkojen oireina. Tiillii tavalla erilaisten dis-
kursiivisten kenttien liike Uuno-elokuvissa ulottuu
myos katsojan ja valkokankaan vdliseen suhtee-
seen. Oletettavasti elokuvien tekijiit kiiyttiiviitkin
juuri tiitii liikkumavapautta hyvdkseen markkinoi-
dessaan toinen toisensa jdlkeen uuden Uuno-elo-
kuvan: katsojat on jo "opetettu" odottamaan, mitd
uutta Uunoon nyt on keksitty; mikii on se ilmici,
jonka suhteen Uuno tiillii kertaa "ottaa kantaa".

197 0 - 1a - 80-lukuj en suomalaisessa kulttuurissa
Uuno-elokuvien voi katsoa tarjonneen eridnlaisen
emotionaalisen varaventtiilin ainakin kahdessa suh-
teessa. Erds urbanisoituneen ja modernin yhteis-
kunnan perustavia periaatteita on ollut "pakko sel-
viyfyii" -ideologia. Uunon maailma on tdllaisen aj at-
telun johdonmukaista kritiikkiii; itse asiassa Uuno
on "selviyfyjd" juuri siksi, ettei hdn tunne minkiiiin-
laista selviytymisen pakkoa. Niiin jokainen selviyty-
misen paineissa eldmissidn eteenpdin painiskeleva
arjen eliijii voi todeta Uunossa joko ihanteensa, pai-
neista vapaan selviytyjiin tai tuntea itsensiijoka suh-
teessa Uunoa paremmaksi.

Toinen seikka koskee ikiivystyneisyyttii, jota niin
ikiiiin on pidetty nimenomaan moderniin elimdn-
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muotoon, eritoten vapaa-aikaan liitfyviinii piirteenii.
Uunon maailma on mycis tlimiin ilmi6n kritiikkiii, sillii
siinii ikiivystymisellii ei yksinkertaisesti ole merki-
tystii. Periaatteessa tiimii tarkoittaa sitd, ettei Uuno
kykene tuntemaan syyllisyyttii. Jiilleen hiin voi kat-
soj asta riippuen tarjota kahtalaisen samastumismal-
lin: idolin ("kunpa mindkin voisin olla samalla tavalla
syyllisyydentunteista vapaa") tai torjunnan kohteen
("Uuno on niin typerii ja tunteeton, ettei hiin pysty
tuntemaan edes jokaisen suomalaisen perusfunnet-
ta').

Uunon esittdjiissS, Vesa-Matti Loirissa tiillainen
moniaineksisuus on tuttua j a tunnettua, mutta se ulot-
tuu myos ndyttelemisen "toiselle asteelle": myos
Uunolla on erilaisia rooleja kuten johtaja- tai hurmu-
ri-Turhapuro. Jo tiistiikin niiktikulmasta groteskin
ruumiin kiisite Uunon kohdalla on pakostakin yleis-
tys. Uuno-elokuvat ovat samalla tavalla "epiipuhtai-
ta" kuin Uuno itsekin; ulkoisen olemuksensa puo-
lesta, kuvana, Uuno on funnistettava hedonisti, mut-
ta silti hiinellii on (vielii) liihes hyperklassisella taval-
la logiikkaannojaava aivo- ja ajatustoiminta. Lisiiksi
niimd puolet tuntuvat eliivdn sulassa sovussa kes-
kenddn. Uuno vastustaa protestanttiselle etiikalle
ominaista tyon moraalia kuten liihes kaikkia valistus-
ajalta periytyviii ihanteita. Silti hiin on ainakin yh-
dessd suhteessa hyperaktiivinen, nimittiiin silloin,
kun tarjolla on ruokaa tai "Spede-Qrttojd".

Asetelmat ovat esimerkkejii Uunolle ja Uuno-
elokuville ominaisesta kaksijakoisesta rakenteesta;
voidaan yhtii hyvin kysyd, kuvaako tiillainen
kayftAyfyminen surkuteltavaa rajoittuneisuutta ja
lqrvytt<imyyttd (toisin sanoen onko hdnpelkkii type-
rys, "uuno") vai intohimoisesti peridnantamatontaja
siten kunnioitettavaa omistautumistaj ollekin "yhdel-
le asialle" (ts. onko hdn "Uno", numero yksi).

Tiimiintyyppiset kysymykset osoittavat, ettei
Uuno ole vallitsevaa sosiaalista kontrollia ja jiirjes-
telmiiii vastaan, vaan pyrkii pikemminkin luomaan
aivan omanlaj isensa vaihtoehtoisen jii{estelmiin,
Uuno-maailman. Selkeimmin tiimii n?ikyy, kun aja-
tellaan Uunoa sopeutujana: hiin pystyy "omak-
sumaan" uudet olosuhteet niin nopeasti ja vaivatto-
masti juuri siksi, ettei hiin omaksu niifii, vaan luo
ta{olla olevista olosuhteista valikoiden omia tarkoi-
tusperiiiiin palvelevan maailmansa, Uunolandian.

* Uuno-ryhmririn kuuluvat Veijo Hietala, Ari Hon-
ka-Hallila, Hanna Kangasniemi, Martti Lahti, Kimmo
Laine ja Jukka Sihvonen
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