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"Nuorille jotka
eivat osaa ajatella"

Rakkauttaja anarkiaa.
Helsinki 14. - 20.9.1990

Rakkautta ja anarkiaa -festivaali kokosi syyskui-
seen Helsinkiin jilleen ldhes 100 néytostd ja viitisen
kymmenti elokuvaa eri puolilta maailmaa. Ohjelmis-
tonsa monipuolisuudella ja ajankohtaisuudella Rak-
kautta ja anarkiaa -festivaali omii uutterasti paik-
kaansa yhtend hauskimmista elokuvafestivaaleis-
tamme. Helsingissd kohtasivat tind vuonna kai-
kennékoiset ja -kokoiset elokuvat Arnoldin camp-
henkisesti scifi-juoksusta Totall Recall (1990) alka-
en ja padtyen Shohei Imamuran, Alain Tannerin ja
Nicholas Roegin kaltaisten varsin tuttujen nimien
kautta algerialaisen Mohamed Chouikhin tai Taiwa-
nilaisen Hou Hsiao-Hsien kaltaisiin oikeasti kiinnos-
taviin ohjaajanimiin.

Jos Rakkautta ja anarkiaa -festivaalille haluaa
hakea jotain ldpikdyvdéd teemaa, niin se voisi olla
amerikkalaisen ja eurooppalaisen elokuvan ra-
jankédynti - ns. Kolmas elokuva on Helsingissdkin
vield ehdottomasti marginaalissa festivaalien keskit-
tyessd valtalinjan eurooppalaiseen tai amerikkalai-
seen elokuvaan. Tdmédn vuoden ohjaajavieraan
ranskalaisen Jean-Claude Brisseaun kanssa kdydyt
keskustelutkin sivusivat eurooppalaisen ja amerik-
kalaisen elokuvan vilille rakennettua varsin keino-
tekoista raja-aitaa; Brisseau oli itse
tdmén rajan innokkaita puolustajia ja
perustelijoita.

Fantasiaa naturalismiin ja absurdia
komediaa tragediaan sekoittavat elo-
kuvat De bruit et de fureur (1987) ja
Noce blanche (1989) ohjannut Bris-
seau hyokkisi eurooppalaisen elo-
kuvaohjaajan itsetyytyvéiselld innol-
la nykyamerikkalaista elokuvaa vas-
taan vdittden sitd riskittomaksi ja “teh-
dyksi nuorille jotka eivit osaa ajatel-
la”. Talld yksinkertaistavalla véit-

Paul Verhoevenin Total Recall painii
ruumiin ja teknologian sekd muistin ja
sen keinotekoisen konejdljitelmdn
ongelmien parissa.

teellaédn Brisseau myos asetti eurcoppalaisen elo-
kuvalle varsin korkeat vaatimukset. Tavallaanhan
hén antaa ymmaértia - vaikkakin kritisoi oman maan-
sa elokuvaa pysdhtyneisyydesté ja epdajankohtai-
suudesta -, ettd amerikkalaisen elokuvan vastakoh-
tana eurooppalainen elokuva olisi taipuvaista otta-
maa riskejd ja ilmeisesti suunnattu joko ajatteleville
nuorilletai aikuisille.

Brisseau sivusi ainakin eurooppalaisen elokuvan
kritiikissddn olemassa olevaa ongelmaa. Rakkautta
ja anarkiaa -festivaalikin osoitti, miten perinteinen
eurooppalainen taide-elokuva yhi takertuu kes-
kiluokan identiteettikriiseihin kédyttden vilineindén
60-luvulta periytyvid muoto- ja kerrontaratkaisuja.
Kiinnostavin eurooppalainen elokuva I6ytyikin fes-
tivaalilla timén valtalinjan marginaalista. Ajankohtai-
simmat euroelokuvat kun ndyttavit tulevan joko
etnisiin vihemmist6ihin kuuluvilta, nais- ja homo-
ohjaajilta tai sitten taide-elokuvan perinteestd eri
tavoin irronneilta ohjaajilta, kuten osin Brisseaulti
itseltdan.

Ranskalaisen Claire Deversin ohjaama Noir et
blanc (1985) asetti eurooppalaista elokuvaa pakko-
mielteenomaisesti luonnehtivat pohdinnat identitee-
tistd ja vieraantuneisuudesta uusiin mielenkiintoi-
sempiin kehyksiin. Sen kafkamaisia sévyjd tavoitta-
va tarina kertoo arasta valkoisesta virkamiehesti,
joka 16ytdd ruumiillisen nautinnon kohdatessaan
mustan hierojan. Tyylikk&illd mustavalkoisilla sé-
vyilla leikkiva tarina kertoo miesten sadomasokisti-
senkertomuksen hillitysti korostamatta ja yrittimatta
hitkahdyttad tabuilla. Noir et blanc kuljettaa katso-
jan kuin huomaamatta miesten omaan maailmaan ja
vie heiddn rakkauden selittelemittd varsin hit-
kihdyttdvadn loppuun: hieroja sitoo virkamiehen
tdmédn pyynnostd koneeseen, joka itse asiassa repii
hénet paloiksi.

Toisen tavan jéttdd eurooppalaisen taide-eloku-
van perinteet taakseen esittelivat camphenkiset




Schmutz jaMax mon amour (1986). Edellisessé alle-
viivaamattomassa mutta jotenkin varsin hillittoméassi
itdvaltalaiselokuvassa mies rakastuu niin intohimoi-
sesti ja naiivisti vartioimaansa autioon tehtaaseen,
ettd on valmis jopa murhaamaan pikkutyton rakas-
tettunsa vuoksi. Nagisa Oshiman Ranskassa ohjaa-
ma Max mon amour taas tulkitsee uudestaan hinen
Aistien valtakunnasta tutut teemansa voyeurismista
Jarajatylittavistd intohimosta kehystimilld ne varsin
yllattavilld tarinalla: elokuvan kertomus pyérii dip-
lomaatin vaimon ja simpanssin rakkaussuhteen ym-
parille leikkien ajatuksella, miten naisen mies yrittis
neuvotella uuden tilanteen kanssa.

Toisaalta Rakkautta ja anarkiaa -festivaali osoitti
ohjelmistokokoonpanollaan, miten yksinkertaista-
vasti eurooppalaisesta identiteetistdéin huolestunut
ohjaaja voi suhtautua amerikkalaiseen elokuvaan.
Amerikkalaisen elokuvan varsin yksiselitteisesti
tuomitseva Brisseau unohti, ettd suurimpien ja pahi-
ten tuomittujen kassamagneettien rinnalla Yhdys-
valloista ovat perdisin esimerkiksi Spike Leen elo-
kuvat, joiden kai voi ajatella kisittelevéin “tirkeitd
asioita” ja puhuttelevan muitakin kuin “nuoria, jotka
eivitosaaajatella” - jos sitd edes voi mitenkéin pitia
elokuvan arvon mittana. Spike Leen elokuvista ti-
méin vuoden Rakkautta ja anarkiaa -festivaalilla
néhtiin sen visuaalisuudellaan, vireilldén ja valoil-
laan sekd ylipadnsa tekniselld viimeistelylldzin kieh-
tova Mo’ Better Blues (1990), jonka pinnan si-
royttddn ainoastaan varsin héiritseva ja yllittiva tar-
ve midrittdd elokuvan musta péddhenkild osittain
antisemitistisid juutalaisstereotypioita vasten.

Toisaalta Brisseaun amerikkalaisille spektaak-

Denzel Washington Spike Leen elokuvassa Mo’ Better Blues.

keleille antama tuomio, et-
teivit ndma voi “kisitelld
tarkeitd aiheita”, oli sikali
paradoksaalinen, ettd fes-
tivaalin suurimmat kas-
samagneetit Robocop 2
(1990) ja Arnold Schwar-
zenegger -juoksu Totall
Recall (1990) takertuvat
samojen kysymysten ym-
pirille, jotka pohdituttavat
sellaisiaranskalaisianyky-
filosofeja kuin Jean Baud-
rillard tai Jacques Derri-
da. Niiden voi vaittdd ky-
seenlaistavan toiminnalli-
sen juonensa ohessa niin
ruumiin ja teknologian,
muistin ja sen keinotekoi-
sen konejiljitelmén, todel-
lisuuden ja sen simulaation
kuin oman kerrontansa eri
todellisuustasojen suhteet.
Samalla nima kaksi eloku-
vaa esittividt epdilynsi
mahdollisuudesta puhua eurooppalaisille ohjaajille
niin tirkedstd “todellisuudesta” eli esittivit kysy-
myksid, joita tdimdn hetken postmoderni filosofi-
akeskustelu tulvii. Toisin sanoen, mikili haluamme
tuomita amerikkalaisen elokuvan niin yksikantaan,
kuin vieldkin yllittdvden usein tehdédn, perusteita
olisi ainakin syytd alkaa monimutkaistaa. Téti ehdo-
tusta ei silti pidé tulkita, niin ettd meidén pitiisi kritii-
kittdmésti hyviksyi kaikki amerikkalainen populaa-
rielokuva; pikemminkin on kyse siité, ettd joko-tai -
asenteen voisi ehkid korvata seki-ettd -ajattelulla.

Toisaalta vaikka Rakkautta ja anarkiaa -festivaa-
lilla néytettiin paljon varsin mielenkiintoista yhdys-
valtalaiselokuvaa, festivaalin pahin heikkous piilee
myo6s amerikkalaisessa elokuvassa. Festivaali mie-
lenkiintoisimmat sekd toisaalta eniten julkisuutta ja
yleis6d kerdnneet jenkkielokuvat kun niyttivit
olevan niitd, jotka tulevat muutenkin Suomessa syk-
sylld ensi-iltaan. Niitd katsoessa tuli useampaan ker-
taan kysyneeksi, ettd eikd ndiden nidkemistd voisi
lykiti, jos tilalle voisi saada elokuvaa, jota ei nihdi
Suomessa muuten kuin festivaaleilla.

Téstd huolimatta Rakkautta ja anarkiaa -festivaali
oli miellyttivi katselukokemus. Monien varsin puh-
dasoppisten ja kaanoneihin uskovien festivaalien -
joiden suuntaa Rakkautta ja anarkiaa -viikkokin on
tosin kallistumassa - lomassa on vaihteeksi hauska
upota festivaaliin, jossa taiwanilaisen nykyelokuvan
tunnetuin ohjaajanimi Hou Hsiao-Hsien saattaa saa-
da rinnalleen yhtd hyvin Arnoldin lihakset, Oshi-
man campin kuin Herbert Achtenbuschin anarkisti-
semmat ndkemykset.

Martti Lahti
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