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"Nuorille jotka
eivilt osaa ajatella"

Rakkauttajaanarkiaa.
Helsinki 14. - 20.9.1990

Rakkautta ja anarkiaa -festivaali kokosi syyskui-
seen Helsinkiin jiilleen liihes 100 niiyttistii ja viitisen
kymmenld elokuvaa eri puolilta maailmaa. Ohjelmis-
tonsa monipuolisuudella ja ajankohtaisuudella Rak-
kautta ja anarkiaa -festivaali omii uutterasti paik-
kaansa yhtenii hauskimmista elokuvafestivaaleis-
tamme. Helsingiss[ kohtasivat tind vuonna kai-
kenniikoiset ja -kokoiset elokuvat Arnoldin camp-
henkisestd scifi-juoksusta Zotall Recall (1990) alka-
en ja piiiityen Shohei Imamuran, Alain Tannerin ja
Nicholas Roegin kaltaisten varsin tuttujen nimien
kautta algerialaisen Mohamed Chouikhin tai Taiwa-
nilaisen Hou Hsiao-Hsien kaltaisiin oikeasti kiinnos-
taviinohjaajanimiin.

Jos Rakkautta ja anarkiaa -festivaalille haluaa
hakea jotain liipikiiyvii2i teemaa, niin se voisi olla
amerikkalaisen ja eurooppalaisen elokuvan ra-
jankiiynti - ns. Kolmas elokuva on Helsingissiikin
viel6 ehdottomasti marginaalissa festivaalien keskit-
ryessa valtalinjan eurooppalaiseen tai amerikkalai-
seen elokuvaan. Tdmdn vuoden ohjaajavieraan
ranskalaisen Jean-Claude Brisseaun kanssa kaydy
keskustelutkin sivusivat eurooppalaisen ja amerik-
kalaisen elokuvan viilille rakennettua varsin keino-
tekoista raja-aitaa; Brisseau oli itse
tdmdn rajan innokkaita puolustajia ja
perustelijoita.

Fantasiaa naturalismiin j a absurdia
komediaa tragediaan sekoittavat elo-
lrluvat De bruit et de fureur (1987) ja
Noce blanche (1989) ohjannut Bris-
seau hycikkiisi eurooppalaisen elo-
kuvaohj aaj an itsetyytyviiisellii innol-
la nykyamerikkalaista elokuvaa vas-
taan vdittien sitii riskitt<imiiksi j a "teh-
dyksi nuorille jotka eiviit osaa ajatel-
la". Tiillii yksinkertaistavalla vlit-

Paul Verhoevenin Total Recall painii
ruumiin ja teknologian sekii muistin ja
sen keinotekoisen konej tilj itelmrin
ongelmien parissa.

teelliiiin Brisseau myris asetti eurcoppalaisen elo-
kuvalle varsin korkeat vaatimukset. Tavallaanhan
hdn antaa ymmiirtiiii - vaikkakin kritisoi oman maan-
sa elokuvaa pysiihtyneisyydestii j a epiiaj ankohtai-
suudesta -, ettd amerikkalaisen elokuvan vastakoh-
tana eurooppalainen elokuva olisi taipuvaista otta-
maa riskejii ja ilmeisesti suunnattu joko ajatteleville
nuorille tai aikuisille.

Brisseau sivusi ainakin eurooppalaisen elokuvan
kritiikissii2in olemassa olevaa ongelmaa. Rakkautta
ja anarkiaa -festivaalikin osoitti, miten perinteinen
eurooppalainen taide-elokuva yhd takertuu kes-
kiluokan identiteettikriiseihin kiiyttiien vdlinein66n
60-luvulta periytyvi2i muoto- j a kerrontaratkai suj a.
Kiinnostavin eurooppalainen elokuva kiytyikin fes-
tivaalillatiimiin valtalinjan marginaalista. Ajankohtai-
simmat euroelokuvat kun niiyttiiviit tulevan joko
etnisiin vdhemmistoihin kuuluvilta, nais- ja homo-
ohjaajilta tai sitten taide-elokuvan perinteestd eri
tavoin irronneilta ohjaajilta, kuten osin Brisseaultd
itseltiiiin.

Ranskalaisen Claire Deversin ohjaama Noir et
blanc (1985) asetti eurooppalaista elokuvaa pakko-
mielteenomaisesti luonnehtivat pohdinnat identitee-
tistii ja vieraantuneisuudesta uusiin mielenkiintoi-
sempiin kehyksiin. Sen kafkamaisia siiq'jd tavoitta-
va tarina kertoo arasta valkoisesta virkamiehestii,
joka loytiiii ruumiillisen nautinnon kohdatessaan
mustan hierojan. Tyylikkiiillii mustavalkoisilla sii-
vyill2i leikkivd tarina kertoo miesten sadomasokisti-
sen kertomuksen hillitysti korostamattaj a yrittamAttii
hetkahdyftaa tabuilla. Noir et blanckrljettaa katso-
jan kuin huomaamatta miesten omaan maailmaan ja
vie heidiin rakkauden selittelemiittii varsin hdt-
kiihdyttiiviiiin loppuun: hieroja sitoo virkamiehen
timdn pyynndstd koneeseen, joka itse asiassa repii
hiinet paloiksi.

Toi sen tav an jdttdd eurooppalai sen taide-e loku-
van perinteet taakseen esitteliviit camphenkiset



Denzel Washington Spike Leen elokuvassa Mo' Better Blues

keleille antama tuomio, et-
teivdt niimd voi "kiisitellii
tarkeita aiheita", oli sikiili
paradoksaalinen, ettul fes-
tivaalin suurimmat kas-
samagneetit Robocop 2
(1990) ja Amold Schwar-
zenegger -juoksu Totall
Recall (1990) takertuvat
samojen kysymysten ym-
piirille, j otka pohdituttavat
sellaisia ranskalaisia nyky-
filosofeja kuin Jean Baud-
rillard tai Jacques Derri-
da. Niiden voi viiitttiii ky-
seenlaistavan toiminnalli-
sen juonensa ohessa niin
ruumiin ja teknologian,
muistin ja sen keinotekoi-
sen konejiilj itelmdn, todel-
lisuudenja sen simulaation
kuin oman kerrontansa eri
todellisuustasoj en suhteet.
Samalla ndmii kaksi eloku-
vaa esittivit epiiilynsii

mahdollisuudesta puhua eurooppalaisille ohjaajille
niin tdrkeiistii "todellisuudesta" eli esittiviit kysy-
myksid, joita tiimiin hetken postmoderni filosofi-
akeskustelu tulvii. Toisin sanoen, mikiili haluamme
tuomita amerikkalaisen elokuvan niin yksikantaan,
kuin vieliikin ylliittiivien usein tehdddn, perusteita
olisi ainakin syytii alkaa monimutkaistaa. Tiitii ehdo-
tusta ei silti pidii tulkita, niin ettii meidiinpitaisi kdtii-
kittrimiisti hyviiksyii kaikki amerikkalainen populaa-
rielokuva; pikemminkin on kyse siitii, ettiijoko-tai -
asenteen voisi ehkd korvata sekii-ettii -ajattelulla.

Toisaalta vaikka Rakkautta ja anarkiaa -festivaa-
lilla niiyettiin paljon varsin mielenkiintoista yhdys-
valtalaiselokuvaa, festivaalin pahin heikkous piilee
mycis amerikkalaisessa elokuvassa. Festivaali mie-
lenkiintoisimmat sekd toisaalta eniten julkisuutta ja
yleisoii kerdnneet jenkkielokuvat kun niiyttiviit
olevan niitd, jotka tulevat muutenkin Suomessa syk-
syllii ensi-iltaan. Niitii katsoessatuli useampaan ker-
taan kysyneeksi, etti eiko niiiden ndkemistii voisi
lykiitii, jos tilalle voisi saada elokuvaa, jota ei niihdii
Suomessa muuten kuin festivaaleilla.

Tiistii huolimatta Rakkautta ja anarkiaa -festivaali
oli miellyttiivdkatselukokemus. Monien varsinpuh-
dasoppisten ja kaanoneihin uskovien festivaalien -
joiden suuntaa Rakkauttaja anarkiaa -viikkokin on
tosin kallistumassa - lomassa on vaihteeksi hauska
upota festivaaliin, j ossa taiwanilaisen nykyelokuvan
tunnetuin ohjaajanimi Hou Hsiao-Hsien saattaa saa-
da rinnalleen yhtii hyvin Arnoldin lihakset, Oshi-
man campin kuin Herbert Achtenbuschin anarkisti-
semmatndkemykset.

Martti Lahti

Schmutz ja Max mon emour ( I 986). Edellisessd alle-
viivaamattomassa muttaj otenkin varsin hillift omasse
itdvaltalaiselokuvassa mies rakastuu niin intohimoi-
sesti ja naiivisti vartioimaansa autioon tehtaaseen,
ettd on valmis jopa murhaamaan pikkutlrtcin rakas-
tettunsa ruoksi. Nagisa Oshiman Ranskassa ohjaa-
ma Max mon amour taas fulkitsee uudestaan hinen
Aistien valtakunnasta futut teemansa voveurismista
ja raj at ylittiiviistii intohimosta kehystiimiiild ne varsin
yllattavAlla tarinalla: elokuvan kertomus pycirii dip-
lomaatin vaimon ja simpanssin rakkaussuhteen ym-
piirille leikkien ajatuksella, miten naisen mies yrittiiii
neuvotella uuden tilanteen kanssa.

Toisaalta Rakkautta ja anarkiaa -festivaali osoitti
ohjelmistokokoonpanollaan, miten yksinkertaista-
vasti eurooppalaisesta identiteetistdiin huolestunut
ohj aaj a voi suhtautua amerikkalaiseen elokuvaan.
Amerikkalaisen elokuvan varsin yksiselitteisesti
tuomitseva Brisseau unohti, ettd suurimpien ja pahi-
ten tuomittujen kassamagneettien rinnalla Yhdys-
valloista ovat perdisin esimerkiksi Spike Leen elo-
kuvat, joiden kai voi ajatella kiisitteleviin "tiirkeitii
asioita" japuhuttelevan muitakin kuin "nuoria, jotka
eivdt osaa aj atella" - j os sitd edes voi mitenkeAn pitae
elokuvan arvon mittana. Spike Leen elokuvisti td-
mdn vuoden Rakkautta ja anarkiaa -festivaalilla
niihtiin sen visuaalisuudellaan, viireilliiiin ja valoil-
laan sekii ylipSdnsd teknisellii viimeistelylliiiin kieh-
tova Mo' Better Blues (1990} jonka pinnan s6-
royttiiiin ainoastaan varsin hiiiritsevii ja ylliittiivii tar-
ve miiiirittii"d elokuvan musta piidhenkilci osittain
antisemitisti siii juutalaisstereotypioita vasten.

Toisaalta Brisseaun amerikkalaisille spektaak-
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