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Miten péiddyit kirjoittamaan kirjasi Rocking
Around the Clock, Music Television, Postmoder-
nism and Consumer Culture, joka kisittelee mu-
siikkivideoita ja musiikkitelevisiota?

Projektissa yhtyi useita asioita, joista olin ollut
kiinnostunut. Ensinnékin, olen 60-lukulainen, joten
kasvoin kiinni tuon ajan rockmusiikkiin. Kévin kuun-
telemassa Grateful Deadia ja olin seurannut New
Yorkin rockyhtyeitd 60-luvun ensimmaéiselld puo-
liskolla. Se oli siis pitkénlinjan kiinnostusta. Toisek-
si, jarjestin vuonna 1981 Rutgers Universityssé
kongressin, jonka alustuksista syntyi kirja Regar-
ding Television. Pohjimmiltani tiesin, ettd halusin
tutkia tiettyjd television aspekteja, vaikka vield
tuolloin tyydyin vain tuomaan ihmisié yhteen. Kol-
manneksi, minulla on teini-ikdinen tytér - joka on oi-
keastaan kaiken alku ja juuri. Hin pyysi minua
hankkimaan kaapelitelevision. Mydnnyin pyyntdon
ainoastaan, koska olin kuullut muilta, ettd kuvanlaa-
tu paranisi huomattavasti. Sen sijaan en tiennyt, ettd
tyttdreni todellinen motiivi oli ilmainen MTV, jonka
kaapeli vilitti New Yorkissa.

Eréddnd paivdnd menin tyttireni ja hdnen ystdvien-
sd ldhdettyd siivoamaan huonetta ja huomasin tele-
vision olevan yhé paélld. Siiné pyori paraikaa Dire
Straitsin Skateboard' vuodelta 1982. Seisahduin
aloilleni kuin halvaantuneena ja sanoin itselleni:
“Voiko tdmai olla Yhdysvaltain televisio, tuollaisia
avantgarde-kuvia!” Ajattelin, ettd tdssd oli jotakin
todella tutkimisen arvoista. Tiedatte kirjastani, ettd
laajennan tarkasteluni MTV:std televisioteoriaan.
Tutkin MTV:t4, mutta esitdn samalla argumentteja
television implikaatioista sdhkdisend teknologiana.
Tédmé on tarkedtd, erityisesti Yhdysvaltain kaltai-
sessa valtiossa, jossa meilld on tilld hetkelld 36

kanavaa. Pian kanavia on yli sata, puhumattakaan
vield ylimadrdisistd suunnitteilla olevista kaapeli-
asemista, joista monet lahettdvét ohjelmaa 24 tuntia
vuorokaudessa. Minua kiinnostaa tdmd ympéris-
tomme kuvalla kylldstdmisen mahdollisuus ja sa-
malla jatkuva padsy kuvien maailmaan. Erityisen
kiinnostavaa tdméi on suhteessa nuorisoon. MTV
24-tuntisine kuvavirtoineen antaa nuorisomuodin
mallit. Nuorisolle suunnattuna ohjelmana sen nuori-
soon ja nuoruuteen liittyvat implikaatiot ovat tarkei-
ta.

Kuulut siis sukupolveen, joka varttui 60-luvun
populaarikulttuurissa. Miten kokemuksesi suh-
teutuvat laajempaan viitekehykseen, kysymyk-
seen eri sukupolvien suhteesta televisioon ja po-
pulaarikulttuuriin?

Mitd vanhempi ihmisryhmai sitd television- ja
populaarikulttuurinvastaisempi se ilmeisesti on.
Yhdysvalloissa on erittdin konservatiivisia vanhem-
pia ihmisid, jotka vastustavat voimakkaasti rockvi-
deoita ja ylipaénsd rockmusiikkia. Heidén mieles-
tién se tuhoaa lasten ajattelun, on tdynnd seksid ja
vikivaltaa, rappeuttaa nuorisoa, jne. Ndma ryhmét
ovat adnekkaitd, mutta en usko, etté niilld on kovin
suurta kannatusta.

Minua nuoremmat ihmiset, jotka ovat ehka vield
kiinteimmin kasvaneet populaarikulttuuriin, ovat
vield vaihemman kriittisié kuin itse olin. On olemas-
sa erdénlainen kirjo Sesame Streetin parissa kasva-
neista lapsista (joihin miné en kuulu) ihmisiin, joilla
ei ollut mitdan téllaista. Luulen, ettd suvaitsevaisuus
ja kiinnostus televisiota kohtaan on hyvin sukupol-
visidonnaista. Jos olet kasvanut televisio luonnolli-
sena osana eldmaiisi, olet ikddn kuin rokotettu sitd
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vastaan. TV:ssd ndhdyt asiat eivit silloin juurikaan
vaikuta. Sen sijaan vanhempi sukupolvi, joka on
tullut TV:n kanssa tutuksi vasta dskettdin, reagoi
paljon voimakkaammin.

Itse en usko television vahingollisuuteen. Kirjas-
sani argumentoin pikemminkin sen puolesta, ettd
TV laajentaa enemmén kuin rajoittaa ihmisten
mielikuvitusta - erityisesti MTV, joka on hyvin
jannittdvalld tavalla visuaalinen ja vitaalinen. Itse
asiassa koskaan ei ole osoitettu, etti televisiolla
todella olisi negatiivinen vaikutus - psykologiset
tutkimukset toisensa jédlkeen ovat yrittineet todistaa
tdtd, mutta tulokset eivit koskaan ole olleet vakuut-
tavia: on olemassa tietoja sekd positiivisen ettd
negatiivisen vaikutuksen tueksi, joten ongelma jai
ratkeamattomaksi. Teoreettista kiistelyd on, mutta
se ei vaikuta MTV:hen: MTV jatkaa ja ihmiset
katsovat sitd.

Kun minulta televisioaiheisissa haastatteluissa
kysytéddn, antaisinko lapseni katsoa MTV:ti, jos
minulla olisi 2-3 -vuotias pienokainen, vakuutan
yleensd, etté tekisin ndin varmasti. En usko sensu-
rointiin. Silti istuisin lapsen seurana ja selittdisin,
mitd olemme katsomassa. Samoin tekisin muunkin
populaarikulttuurin kanssa. Jotkut ihmiset tuntuvat
luulevan, ettd televisio on ainoa asia lasten elimis-
sd.

Tietenkin televisiossa on myds paljon halpaa,
katsojaa hyviksikayttdvas aineistoa, kuten naisen
kehon eksploitaatiota. Heavy metal -videoissa on
paljon epdmiellyttdvdd kuvastoa. Télld hetkelld
Yhdysvalloissa nayttdd olevan kdynnissi uudenta-
soinen keskustelu. Aivan dskettdin suurta kohua on
aiheuttanut ns. trash-tv. Kaisitteelld viitataan kes-
kusteluohjelmiin, joita juontavat Mort Downeyn ja
Gerald Riveran kaltaiset ihmiset. Ohjelmat yrittavat
tarkoituksellisesti herdttdd vékivaltaisia tunteita ja
nostattaa sukupuoli- ja roturistiriitoja.

60-luvulla viitettiin usein, ettei rock kuulu te-
levisioon. Miten ja milloin tima késitys mielesti-
si on muuttunut?

Jos viittaatte véitteeseen rockin kumouksellisuu-
desta, luulen, ettd se liittyi 60-luvulla poliittiseen
protestointiin. Monet tuon ajan bindit asettautuivat
tietoisesti valtavirran ulkopuolelle. Muutos néyttda
tapahtuneen véhitellen 70-luvun aikana rockin li-
sddntyneen kaupallistumisen seurauksena ja siksi,
ettd viithdeteollisuus on alkanut pitdéd rockyhtyeitd
rahanteon vélineind. Tietysti sithen on johtanut myos
politiikasta vihemmén kiinnostuneiden muusikoi-
den halukkuus tulla “hyvéksikiytetyiksi” ja samalla
hankkia rahaa. Tdma oli ensimméinen askel. Siirty-
minen televisioon oli aika nerokasta, erdinlainen
kéannekohta, vaikka - kuten tieddtte - jo vuosia
aikaisemmin tehtiin promovideoita.

Ajatus rockmusiikin paketoimisesta 24-tuntiseksi
kanavaksi oli seurausta sekd lisddntyneesti kaupal-

lisuudesta ettd vakavasti otettavan vastavoiman
puutteesta 8§0-luvun rockmusiikissa. Tuloksena oli,
ettd punk-lehdet ja -fanzinet - kumouksellisemmista
ryhmistd puhumattakaan - vetdytyivét entistd enem-
méan maan alle. Kun muut tulivat mukaan valtavir-
taan, todellinen protestivéki siirtyi tavaraestetiikan
ulkopuolelle, alueille, jotka olivat hy6dynnettivissa
mahdollisimman vihéin. Tillaisia alakulttuureita on
yhé olemassa. Esseessddn “Postmodernism and its
Discontents” David James viittdd perustellusti, ettd
jo pelkkd visuaalisuus muuttaa asian tai esineen
“hyodykkeeksi”. Toisin sanoen ainoa tapa olla sub-
versiivinen Yhdysvalloissa on olla nidkyméton.
Paradoksaalista vai mité!

Jollakin tavallahan silloinkin on kommunikoi-
tava?

Ilmeisesti fanzineilla on uskomaton verkosto. Niité
kirjoitetaan paperinpaloille. Kunnollisia lehtid ei
julkaista, koska ne voisivat silloin muuttua hy6dyk-
keiksi, tavaroiksi. Niinpé paperilappuset vain kier-
tévit kddestd kateen, kokouksia pidetdén klubeilla.
Verkosto voi olla luonteeltaan 1dhinna vain suulli-
nen; se ei voi olla kovin laaja ja voimakas.

Onko amerikkalaisessa MTV:ssd tapahtunut
muutoksia kirjasi julkaisemisen jéilkeen?

Kyll4, se on muuttunut hyvin paljon. Jopa silloin
kun kirjoitin kirjaani vuosina 1982-86, jouduin jat-
kuvasti korjailemaan kisikirjoitusta, koska MTV
muuttui koko ajan. Yritin kuitenkin saada kaikki
muutokset mukaan ennen kuin kirja meni painoon.
Ensinndkin MTV on aloittanut erdénlaisten blok-
kiohjelmien ldhettdmisen. Kun kirjoitin kirjaani,
vain kaksi videota néytettiin kerrallaan ja sen jil-
keen seurasi jotain muuta. Mutta nyt ne ldhettavit -
FM-radioasemien mallin mukaisesti - ainakin nel-
jén videon blokkeja. Muuta materiaalia esiintyy siis
harvemmin. Epdilen, ettd jos seuraat 24 tuntia,
huomaat, ettei mitddn kuitenkaan puutu. Ohjelma on
rakennettu vain eri periaatteen mukaisesti siten, ettd
katsoja pystyy hahmottamaan erilliset blokit. Toi-
seksi, erikoisohjelmia on muutettu. Tehdesséni tut-
kimusta mukana oli heavy metal -jaksoja, joita ei
endd ole. Heavy metalin tuotanto ja kulutus on
nykyédén niin rutiininomaista, ettei se kaipaa erityis-
ti paketointia.

Aikaisemmin oli my®ds ohjelma nimeltd The New
Video, joka on nyt korvattu - arvatkaapa milld -
ohjelmalla nimeltd The Postmodern Video, se alkoi
kirjani ilmestymisen jélkeen. Puhuin jokin aika sit-
ten MTV:ssd tydskenteleville nuorelle naiselle. Hin
soitti minulle sanoen: “Olen juuri aloittanut ty6t.
Olen etsinyt kirjaanne, mutta en ole I6ytényt siti.
Minun on kisketty muokata uudelleen The Postmo-
dern Video -jakso, koska se ei ole aiemmin perustu-
nut mihinkaén ideaan (tdmé on totta, kokoavaa ideaa
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ei ollut), ja nyt haluaisin lukea kirjanne 18ytédkseni
timin idean ja muokatakseni jaksoa uudelleen idean
mukaisesti”. Ainoa, miti he saivat aikaan télle jak-
solle, oli sekalaisen materiaalin kasaaminen kokoon
ilman, ettd he kisittivit koko ideaa. Niin ikdén he
aloittivat visailuohjelman nimeltd Remote Control,
jota ei ollut vield kirjoittaessani kirjaani.

MTV aloitti my0s uuden ohjelman nimeltd Roc-
kumentaries. Erddnd péivand avasin television ja
huomasin, ettd ohjelman eméintd oli dekonstruo-
imassa videoiden seksismid. Han kdytti omaa ruu-
mistaan erddnlaisena kuvana ja oli pukeutunut pik-
kutyton ja vanhan rouvan asujen yhdistelmaén. Hén
kéveli Sheena Easton -videon paélld ja osoitti, kuin-
ka suurilta rinnat kuvassa néyttivit. Hin demonstroi
ongelmaansa, mutta hyvin postmodernilla tavalla,
koska koko esityksen vakavuus vaikutti kaksiselit-
teiselti: se toisaalta parodioi huolestumista videoi-
den seksismistd ja toisaalta otti itse huolestuneen
asenteen. Ehkd MTV:114 oli mielessdén oikeistolai-
sen Parents Media Resources Centerin esittimien
kaltaiset vastaviitteet. Ehkd he ajattelivat joitakin
feministisia reaktioita. En tieda.

Myds Suomen televisiossa oli timéinkaltainen
yritys, ohjelma nimelti Hellapoliisit. Se oli nais-
ten tekemai ja kertoi itse asiassa nuorista miehis-
td. He kiyttivit esimerkiksi Cixous’n ja Irigara-
yn teksteji ja todella leikittelivit niilla.

Kuva: Hanna Kangasniemi

Tuollainen teorian tulo kaupalliselle alueelle to-
della kiinnostaa minua.

Mainitsit - ja kirjoitat myos kirjassasi - ettid
MTV:n malli otettiin 24-tuntisista FM-rockra-
dioasemista, mutta et problematisoi niiden ra-
dioasemien ja postmodernin suhdetta. Pitiiko
argumenttisi MTV:n postmodernistisuudesta
myos suhteessa 24-tunnin radioon?

Kiintoisa kysymys: nostatte esiin térkeén alueen
jatkotutkimuksille. Kuten tiedtte, olemme kasitel-
leet paljon vihemman adntd. Postmodernismi on
rakennettu hyvin pitkalti visuaaliseksi ilmioksi, joka
on yhteydessd arkkitr atuuriin, maalaustaiteeseen,
televisioon ja jopa ta issiin. Tdtd kasitettd on hyvin
harvoin kiytetty suhteessa romaaniin, tdhén hiljai-
seen kulutuksen muotoon - vaikka luulen ettd ndin
voitaisiin tehdi - tai puhtaasti oraaliseen, danelli-
seen muotoon. Tétd asiaa tdytyy pohtia. Meidén
pitdisi yrittdd ymmaértdd paremmin, miksi teoriat
postmodernismista on niin pitkalti rakennettu visu-
aalisen ympdérille.

Mielesténi pitd paikkansa, ettd eldmme yhi enem-
mén visuaalisuuden kyllastimissd kulttuurissa.
Toisaaltakulttuurimme on my6s yhé dénellisempéd,
mutta niko tuntuu hallitsevan ja konstruoivan meita
enemmain kuin d4ni. En kdyttdisi suoralta kideltd
sanaa postmoderni 24-tuntisesta dénivirrasta. Tima
johtuu siitd, ettd samalla kun kuuntelemme rockmu-
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siikkia, teemme my0s kaikenlaisia askareita silmil-
limme. Emme vain istu - vaikka luulen ettd jotkut
niin tekevitkin -singyllimme silmét suljettuina
kuuntelemassa rockvideoita. Monet lapset tekevit
kotildksynsd MTV:n pauhatessa vieressi.

Joka tapauksessa, kun kuuntelen rockmusiikkia
autossani, nikoaistini on sidoksissa. Voisin puhua
tdstd postmodernina ilmidna: teen miljoonia asioita
samalla kun kuuntelen musiikkia. Tdma liittyy jo-
tenkin ndhdyn ja kuullun yhdistdmiseen, joka sulat-
taa itseensd ihmisen koko aistimusmaailman. Mutta
ei ole kysymys radiosta per se.

Joissain yhteyksissé on esitetty, ettd musiikki-
videot Korvaisivat dédnilevyt, mutta niin ei ole
kiynyt...

Luulen, ettd musiikkivideot olisivat saattaneet
korvata rockradioasemat. Yksinkertainen, kiytin-
nollinen syy, miksinéin ei ole kdynyt on, ettei meill
vield ole pienenpienié televisioita, joita voisimme
kantaa mukanamme. Lisiksi, kuten jo sanoin, kuun-
nellessaan voi tehdd my6s muita asioita, kun taas
kuva fokusoi meita.

Monet teini-ikdiset eivit pidd kuvallisesta asusta,
Jjonka videon tekijit ovat valinneet suosikkikappa-
leelle. He rakentavat mieluummin omia sisiisid
kuviaan, joita kukaan toinen ei voi kontrolloida.
Usein kun nuori nidkee videoversion pitimistiin
kappaleesta, se sotiikin niin kovin hinen omia kisi-
tyksiddn vastaan, ettd kappale menee pilalle. Syy
radion ja dédnilevyjen sdilymiseen on myds siin, etti
ne sallivat mielen rakentaa omia kuviaan.

Dress like Madonna

Onko tyosi musiikkivideoista tuottanut jatko-
tai oheistutkimuksia?

Kahdenlaisiakin. Monet ovat alkaneet ty6sken-
nelld videoiden parissa kirjani ilmestymisen jil-
keen, miké on rohkaissut minua erityisesti. Esimer-
kiksi tietyt mustat tutkijat, kuten Michele Wallace,
kiinnostuivat paljon Michael Jacksonista kirjani
vaikutuksesta.? Jotkut nuoret tutkijat ovat alkaneet
pohtia “feministisen videon” ongelmia kisitellen
Pat Benataria, Janet Jacksonia jne. Tutkijat ovat
jatkaneet postmodernismi-keskustelua, mutta tiy-
dellisen uudenlaisia 1dhestymistapoja en ole nih-
nyt.

Itselldni on ollut tekeilld laaja tyd, jossa tarkaste-
len vaihtoehtoisia naisvideoita suhteessa teoksiin,
joitanidkee MTV:ssd. Yritdn vertailla Laurie Ander-
soninkaltaisia taiteilijoita, joiden videoita on jonkin
verran esitetty kaapelikanavilla ja sellaisia naisia
kuin Judith Barry, Martha Rosler ja Dara Birnbaum,
jotka toimivat rippumattoman videon alueella.

Kuvavirta, stabilisaatio ja
vastustava katsoja

Tutkit musiikkivideota television, erityisesti
MTV:n kontekstissa ja kytket sen keskusteluun
postmodernismista. Luuletko, etti musiikkivi-
deoita voitaisiin hedelmillisesti tarkastella jos-
sakin muussa kontekstissa - vai onko televisio
“luonnollisin” ympiristo?

Ei suinkaan, uskon, ettd on olemassa muitakin
mahdollisuuksia. Ajauduin tdhén tarkastelutapaan,
koska halusin teoretisoida televisiota, ja samalla
pdéddyin Jamesoniin ja Baudrillardiin. Taisin ylitul-
kita kohdetta viemélld Baudrillardin ajatuksia vi-
hén liian pitkdlle. Olen miettinyt - kuten arvostelija-
ni ovat ehdottaneet - ettd minun pitdisi kdyttid
enemman aikaa katsojan tutkimiseen, silld sitd en
tee kirjassani, joka oli sarja tekstianalyyseja. 70-
luvulla teoria vei meidét tekstianalyysiin, ja mini
kéytdn sitd, koska taustani on elokuvantutkimuk-
sessa. On totta, ettd kulttuurintutkimus Britteinsaa-
rilla, 1ahinné Stuart Hallin Cultural Studies Center,
alkoi kiinnittd4 huomiota yleis66n. Mielesténi on-
gelmaksi muodostui kuitenkin, ettd he korostivat
yleison valtaa tekstiin ndhden ja me korostamme
tekstin valtaa yleis66n ndhden. Se mité todella tar-
vitsemme péistiksemme eteenpiin, olisi nikokul-
ma (position), joka yhdistdisi molemmat. Mutta
mind véitdn edelleen, ettd tekstit konstruoivat katso-
jan - toisaalta on my®os tdysin selvéd, ettd yksilot
ldhestyvit vaikkapa musiikkivideota edeltévisti tut-
kimuskehyksistd kdsin ja lukevat niitd ndiden valos-
sa. Jokainen kokemus on kilpailua eri positioiden
vililld: videot yrittavéat saada minut hyviksyméin
jotakin ja samalla oma taustani (luokka, rotu, iké)




rohkaisee minua lukemaan tietylld tavalla aseman,
jonka videot rakentavat minua varten.

Jane Brown teki hiljattain empiirisen tutkimuksen
teini-ikdisistd katsojista. Hén tutki Madonnan
videoita Papa don’t Preach ja Open Your Heart.
Hin hyodynsi toisaalta minun tekstejéni, toisaalta
haastatteli teini-ikdisid erotellen heiddt sukupuolen
ja rodun mukaan. Hin kysyi, mitd merkityksié he
olivatnihneet. Ndin hdnen alustavan haastatteluma-
teriaalinsa ja huomasin hinen l6ytineen todella
huomionarvoisia seikkoja; esimerkiksi muutamat
teini-ikdiset eivit edes ymmarténeet, ettd Madonna
oli raskaana Papa don’t Preach -videossa. Ainoa,
mitd he todella nikivit, oli isén ja tyttdren huonot
vilit. Open Your Heart -videosta hin sai hyvin
erilaisia tulkintoja: joidenkin mielestd se korosti
naisen seksuaalisuutta; monien poikien mielesti taas
video tietenkin oli vain kithoke, he muistivat ainoas-
taan, kuinka jannittdvad oli ndhdd Madonna sellai-
sessa asussa.

Aivan ilmeisesti tuonkaltainen tutkimus vain
todistaa sen, minkd jo tiedimme intuitiivisesti: ettei
teksteilld ole valmiiksi annettua merkitysta... Oike-
astaan uskon, ettd teksteilld on annettu merkitys,
mutta mikdin ryhmi ei lue niitd ndiden tiettyjen
merkitysten mukaisesti. T4ll4 hetkelld minua kiin-
nostaisi empiirisempi tutkimus esimerkiksi siitd,
miten teini-ikéiset kiyttavat MTV:td. Toinen mah-
dollisuus, josta aloitte jo keskustella, olisi tutkia
toisiinsa liittyvid diskursseja, videoiden kylkidisind
tehtyjd pikkutavaroita kuten T-paitoja, Madonna-
imitaatioita, “dress like Madonna” -ohjelmia, levy-
kansia, mainoskampanjoita ja niin edelleen.

Asettaako timi Kkirjasi keskeisen ajatuksen,
MTV:nrinnastamisen postmodernismiin, kysee-
nalaiseksi? Jos asettaa, niin milli tavein?

En usko, ettd tuo ajatus niinkaén kyseenalaistuu.
Itse asiassa ndiden Kilpailevien ja toisiinsa punoutu-
vien diskurssien kanssa tyoskenteleminen voisi olla
hyvinkin postmodernia. Yksi postmodernin puolia
on erilaisten rajojen himértdminen. Tarkoitan yk-
sinkertaisesti kulutuksesta kdydyn keskustelun laa-
jentamista. Kuluttaminenhan on keskeinen osa
postmodernismia. Meiddn on naytettivd, kuinka
kylkidistuotteita lisddmélld kasvatetaan myyntid ja
luodaan kontekstia kuvan kauppaamiselle.

Postmodernin teorian murroskohta liittyy ehkd
ajatukseen vastustavasta katsojasta. Katsojien vas-
tustuskyky on voimakkaampi kuin Baudrillard
kuvittelee. Hinen hieman apokalyptisessa ndkemyk-
sessddin yksilo on kirjoittamaton lehti, joka ottaa
mediat vastaan automaattisesti, ja vain kuluttaak-
seen. En usko tuollaiseen. Mediat kyllé lisddntyvit,
samoin kuin samastuminen kuviin. Nuori voi hetken
aikaa kuvitella olevansa Madonna pukeutuessaan
samaan tapaan kuin timé, mutta vaikutus on lyhytai-
kainen. Monet muut asiat teini-ikdisten elimdssd

estivit tdydellisen imeytymisen media-maailmaan.
Kannattaa muistaa rodun ja luokan merkitys tdssé
asiassa.

Uskoisin, etti miti enemmén vaihtoehtoja lapsel-
le on tarjolla - kuten perheen yhteiset harrastukset,
vaikkapa teatterikokemukset - sitd vihemmén tay-
dellistd on hinen samastumisensa medioihin. Epa-
vakaisista perheistd tulevat lapset, joilla ei ole pda-
syd muille kulttuurin alueille, ja jotka istuvat péivit-
tdin tuntikausia TV:n dédress, altistuvat postmoder-
nille fantasialle, eivitkd endd nde eroa minin ja
kuvan vililli - toisin sanoen simulacra-argumentti.
Kirjassani taisin tosiaankin liioitella titd argument-
tia.

Andrew Goodwin onkin (Screen vol. 28, no. 3,
Summer 1987) arvostellut kirjaasi nostamalla
esiin MTV-virtaa stabiloivia, vakauttavia teki-
joiti, joita hin erottaa viidenlaisia: (1) realistiset
kuvalliset narraatiot, (2) musiikin kerronnalliset
sulkeumat, (3) TV:n “ankkurit” - Videojockeyt
(VJ), (4) pop-tihtien huulisynkronisaation
“ankkuroiva” funktio, (5) poptihteyden narraa-
tiot, joissa videot eriiinlaisina dokumentteina
jaksottavat tihden taiteellista/kaupallista kehi-
tystid. Onko Goodwinin kritiikki mielestisi pe-
rusteltua?

Tahtoisin muistuttaa, etti itsekin huomioin tdh-
den kehon stabiloivan vaikutuksen. Erityisesti ana-
lyysisséni Paul Youngin Every Time You Go Away
-videosta korostan alituista palaamista tdhden kas-
voihin. Mutta totta on, etti mainitsen asian vain
yksittiisissd analyyseissa sen sijaan, ettd kehittdisin
siitd kattavaa stabiloinnin ajatusta. Syy on siin, etti
puhumme Goodwinin kanssa eri asioista. Mind ajat-
telen kokemusta, joka syntyy lukemattomista toisi-
aan seuraavista videoista. Varmasti neljién minuut-
tiin mahtuu jonkinlaista tdhtikuvaan liittyvaa stabi-
lisaatiota - ei kerronnallista, koska useimmat videot
loppuvat avoimesti. Mutta titd kestdd vain neljd
minuuttia, joten viimekédessé vaikutus on destabi-
lisoiva. Samastuminen tihteen katkeaa, kun video
vaihtuu seuraavaan "4 taas seuraavaan. Luulen, ettd
Goodwin puhuu sz ;jallisesta stabilisaatiosta... kyse
on painotuserosta. Mind keskityn kokemukseen,
joka liittyy katsojan aseman alituiseen muuttami-
seen. En usko, etti ajatuksemme ovat loppujen lo-
puksi ristiriidassa.

Goodwin arvostelee myos tapaasi jaotella mu-
siikkivideot viiteen luokkaan (romanttinen, sosi-
aalisesti tiedostava, nihilistinen, klassinen, post-
moderni). Pitiydytko yha luokittelussasi?

Tiedén, etti siind on ongelmansa. Se syntyi kay-
tdnnon syisti: Katselin MT V-virtaa ja pohdin, kuin-
ka sen heterogeenista materiaalia voisi ldhestyd.
Ymmirrin, ettd luokittelu tuntuu tavallaan mielival-
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taiselta. Taustalla oli pyrkimys yhdist44 tima tutki-
mus elokuvatutkimuksiini. Sovelsin elokuvan ja
kirjallisuuden genrejd voidakseni kisitelld erityyp-
pisid kertomuksia: koetin laatia lajityyppi-jirjestel-
min, joka mahdollistaisi vertailun ja vastakkain-
asettelun.

Nyt tyytyisin ehké harvempiin luokkiin. Ideologi-
nen luokitus on yksi tapa. Ideologisin perustein voisi
erotella sosiaalisesti tiedostavan (joka ehki jakau-
tuisi osiin, esimerkiksi “feministiseen”), nihilistisen
ja ehkd anarkistisen videon. Varsinaisesti tormésin
hankaluuksiin, kun koetin yhdisti tillaisen ideolo-
gisen luokittelun tyylilliseen: klassinen, romantti-
nen ja postmoderni video. Sekoitin ideologian ja
tyylin. Mutta jos olisin onnistunut kaikessa tiydelli-
sesti, el uusia tutkimuksia tarvittaisikaan.

Palaisimmeko kysymykseen stabilisoinnista?
Tulimme ajatelleeksi eurooppalaisten satelliitti-
kanavien rock-ohjelmistoa ennen MTV:n tuloa
Eurooppaan, siis Sky Channelia ja Music Boxia
(joka sittemmin yhdistyi Super Channeliin).
Niiden strategiana oli pitkilti molemminpuoli-
sen kommunikaation simulaatio. Yksi Sky Chan-
nelin sloganeista kuului: “Join the family on
Sky”.Luotiin kaikenlaisia tapoja houkutella nuori
yleisé liittymiin “eurooppalaiseen TV-perhee-
seen”: ruudussa esiteltivit postikortit, puhelin-
soitot suoriin ldhetyksiin, tai ohjelmiin kutsuttu
studioyleiso. VJ:nrooli oli hyvin hallitseva. Kukin
esiintyi omassa tutussa ympiristossiin, miki oli
todenniikdisesti voimakas vakiinnuttava tekiji
Jjaloikatsojalle tunnun kuulumisesta “yhteis66n”.
Se, etti VJ aina esitteli (“lihetti”) videot, sai
aikaan erdinlaisen sulkeuman. Miti ajattelet
tisti? Ja ovatko Amerikan MTV:n taktiikat ol-
leet hyvin erilaiset?

Kuulostaa kiinnostavalta. Todellakin, MTV:ll4
oli alkuaikoina aivan vastaavasti kolme VJ:a, jotka
olivat paikalla kellon ympéri, kukin jokseenkin
vakioaikanaan. He loivat vaikutelman yhteniisesti
ryhmistd; uutisia ulkomaailmasta ei juuri esitetty,
oli kuin vertaiset olisivat puhuneet toisilleen koti-
ympdristéssd. Mind vain en kokenut sellaista, kun
katsoin MTV:t4.

Amerikassa VJ:t ovat esilld vain melko lyhyen
aikaa ja videoiden lomassa mainostetaan kaiken-
laista: erilaisia tuotteita, tulevia ohjelmia, muusikoi-
ta ja muuta. Teoriassa MTV:114 on erdinlainen 24:n
tunnin kehys. Mutta katsoessani lipi nuo segmentit,
joiden pituus vaihteli sekunnista nelji4n minuuttiin,
en kokenut minkaénlaista yhtendisyytti. Ehkipi
ndmé mallit ovat sitten pddssimme katsoessamme
kuluttajina MTV:td

Voisimme myds miettii vaikkapa Madonnan
“kerronnallista kuvaa” fanin nikokulmasta. On
tavallista, ettd fani ripustaa huoneensa seinille

kuvia. Saattaako tihden kuvan ja fanin katseen
jatkuva kohtaaminen vakiinnuttaa subjektin
asemaa ja ulottaa vaikutuksensa mydos tilantee-
seen, jossa fani katsoo MTV:n ohjelmavirtaa?

Kyll4, tillaisen katsojasuhteen voisi tosiaankin
ajatella perustuvan voimakkaaseen samastumiseen,
varsinkin, jos fani koettaa olla pukeutumista my&ten
ihanteensa kaltainen; jos hin seuraa kaikkea miti
tdstd kirjoitetaan ja kdy konserteissa. Mutta nuori
harrastaa tillaista vain lyhyen aikaa, pari kolme
vuotta. Yleensd kiinnostus siirtyy sitten muihin
kohteisiin, ja siksi on suhtauduttava varauksella
argumenttiin, jonka mukaan nuori muokkaa itsedfin
tdydellisesti tdhden ehdoilla. Uskon kuitenkin, ettd
joissain tapauksissa kyse on voimakkaasta, monta
vuotta kestdvdstd “mindn” muodostuksesta. Niin
media tuntuisi esittdvin uudenlaista roolia lapsen
eldméssi. Esimerkiksi Madonnan ihailija voi hank-
kia videokasetteja ja katsella niitd uudestaan ja
uudestaan, mikd on mahdotonta jos vain seuraa TV-
virtaa.

Piilevia radikaalisuus?

MonetYhdysvaltojen johtavat TV-tutkijatovat
naisia. Mistd tdma johtuu?

Hyvi kysymys. Feministiset 1ihestymistavat ei-
viét aiemmin olleet lainkaan vaikuttaneet aikaisem-
paan viestintatutkimukseen Yhdysvalloissa, eiviit-
ké oikeastaan Iso-Britanniassakaan. Vuonna 1981
jdrjestdméni televisiokonferenssi ja sen tuloksena
syntynyt kirja Regarding Television tuntuvat kan-
nustaneen feministiseen TV-tutkimukseen; ainakin
tdmd oli yksi padmédristini. Joka tapauksessa mie-
lestdni on luontevaa, ettd televisiotutkimus késitte-
lee feminismiin ja sukupuoleen liittyvid kysymyk-
sid.

Ensiksikin televisio on erityiselld tavalla puhutel-
lut naiskatsojaa, jo siksi ettd TV sijaitsee kodissa,
joka pitkdan on ollut myds naisen paikka. Oli korkea
aika ryhtyd tarkastelemaan titi puhuttelua. Toimit-
tamassani kitjassani Postmodernism and its Discon-
tents on William Galperinin kirjoittama essee’, joka
kasittelee saippuaoopperoita ja urheilua, ja joka
pohjautuu Margaret Morsen ajatuksiin (jilleen nais-
tutkija pohtimassa miesten genrei).

Urheilua ja rikostarinoita lukuunottamatta suuri
osa TV-ohjelmistosta on kuitenkin saippuaooppe-
roiden ja draamasarjojen tyyppisid, ja nehin ovat
perinteiseti puhutelleet naisia (nykyisin miehetkin
tietysti katsovat saippuaoopperoita). Ehki tillaiset
syyt ovat osaltaan vaikuttaneet siihen, ettd juuri
naistutkijat ovat alkaneet tydskennelld sukupuoleen
ja genreen liittyvien kysymysten kimpussa. He
pyrkivit selvittdmaén naisten katsomistapoja (siten
siis myGs omiaan).

Toinen, yksinkertainen syy on, ettd feministiset




lahestymistavat ovat vuosia olleet voimakkaasti esilla
elokuvatutkimuksessa; osa ndisté tutkijoista on siir-
tymaéssd television pariin. Kentté tuntuu jakautuvan
kahtia: on miesvaltainen kvantitatiivinen viestinta-
koulukunta ja on elokuvatutkimuksesta vaikutteita
saanut suuntaus, jossa toimii enemmén naisia.
(Kannattaa huomauttaa, ettd Amerikassa on joukko
elokuvatutkijoita, esimerkkind David Bordwell, jotka
vastustavat meidén tydskentelydmme television
parissa, koska heistd TV ei ole taidemuoto.)

Tunnut nikeviin postmodernismissa radikaa-
lia potentiaalia? Ovatko feministitutkijat kiin-
nostuneita musiikkivideoista juuri samasta syys-
ti?

Mini ainakin kiinnostuin niisté sen takia. Halusin
selvittdd, miten keskeinen osa musiikkivideoilla on
nuoren naisen eldmassid. Tahdoin tietdd, mita tima
radikaalisuus kuvassa merkitsisi, ja siksi tulin aja-
telleeksi, ettd meidén pitéisi ehkd erottaa postfemi-
nistinen kuva postmodernista feministisestd kuvas-
ta.

Yhtiilti sanoit edelld, etti “vastustavan kat-
sojan” kisite sisiiltyy postmodernismiin ja toi-
saalta olet puhunut taantumuksellisten tendens-
sien lisdéintymisesti esimerkiksi aborttikysymyk-
sissé. Ja olemmehan viime aikoina olleet todista-
massa radikaalien liikkeiden, kuten vasemmis-
ton, vihittiistd heikkenemisti. Eiko timéi ole
sinusta ristiriitaista?

Tieddn, ettd se kuulostaa ristiriitaiselta, mutta
yritdn l6ytdd tilaa jonkinlaiselle postmodernille
politiikalle, joka jatkaisi meidén 60-luvulla harjoit-
tamaamme vastarintaa. Jotkut postmodernit tekstit
kayttavit postmodernin muotoja mutta siséallyttavit
mukaan varoituksen jonkinlaisen aseman, joka ei
ole tdysin sulautunut siihen, mité teos esittdd. On
voitava sanoa, ettd postmoderninkin sisédlld on
mahdollista omaksua nékékulma maailman tapah-
tumiin. Osa postmoderneista teorioista huomauttaa-
kin tdstd ristiriitaisuudesta: niiden mukaan tietyn
tarkkailuaseman omaksuminen kumoaa heti myos
postmodernin kisitteen.

Minulla on uusi tapa muotoilla tdimé asia: olen
postmodernissa maailmassa elévé ja sitd tarkkaileva
modernisti. Minulla on ikddn kuin modernismin
kriittinen asema, missd oli kyse perspektiivista.
Kirjistien voidaan sanoa, ettd modernismi muodos-
tui perspektiivisen ndkemyksen laajentumisen
myo6td; Se ldhti liikkkeelle renessanssista ja paétyi
modernismiin. Kun pitdd Darwinia, Nietzschea,
Freudia ja Marxia modernisteina ja on omaksunut
modernistisen ajattelutavan ennen postmodernin
tuloa, ei ole ristiriitaista sanoa pystyvinsi tuomaan
nékokulman postmoderniin maailmaan. Postmoder-
nissa maailmassa eldvand minulla on siitd kokemus-

ta. Viitdnkin henkilokohtaiseen historiaani, ruumii-
seeni, mieleeni ja kokemuksiini vedoten, ettd minul-
la voi olla ndkokulma. En kuitenkaan véitd, ettd
jollain nykymaailmassa kasvavalla voisi téllaista
ndkokulmaa olla, ellei sitd opeteta hénelle ulkoa
kasin.

Jos timén myontdd, on mahdollista sanoa, ettd on
olemassa kahdenlaista postmodernismia. Toisen
loivat ihmiset, jotka eivit itse kasvaneet siin, ja he
pyrkivét kritisoimaan sitd kdyttden itsekin postmo-
dernismin muotoja. Toinen puolestaan vain ylistda
postmodernismia. MTV haluaa kayttda postmoder-
nismia ainoastaan myydékseen lisdd videoita, saa-
dakseen ihmiset katsomaan niitd entistd enemmaén.
Se ei ole kiinnostunut mistdin muusta kuin kulutta-
jasubjektipaikkojen luomisesta. Tdmén tapainen
postmodernismi merkitsee pelkkda kaupallisuutta.

Itse asiassa on olemassa vield kolmannen kaltaista
postmodernismia, josta kirjoitan uusimmassa kir-
jassani ja jota kutsun utooppiseksi. Sitd edustavat
erdét feministit, kuten Cixous ja Irigaray, jotka pol-
veutuvat dekonstruktiosta. He puhuvat signifioijien
vapauttamisesta, niiden leikistd, naisen ruumiin
virtaamisesta niiden kiinittdmisen sijasta. Naisen
ruumiin ja tdmén jatkuvan leikin oletetaan tuottavan
jotain euforista, ekstaattista, lacanilaista jouissan-
cea, joka saavutetaan luopumalla kaikista kiintopis-
teistd.

Olen ehdottomasti sitd mieltd, ettd tima on ollut
feministeille tdrked askel. Toisaalta pelkdn epdva-
kauden ylistdminen huolestuttaa minua. Usein ole-
tetaan, ettd “epdvakauttamisesta” on kaikissa olo-
suhteissa vain suotuisia seurauksia. Tietenka4n timéa
ei ole totta. Epdvakauttamiseen uskovat ihmiset
sanoisivat ehké, ettd vaikka se voi aiheuttaa negatii-
visiakin tuloksia, se on silti parempaa kuin mitd
saavutimme vanhalla vakiintuneella perusarvoihin
nojautuvalla humanismilla, joka on selvisti tuonut
mukanaan enemmaén tuhoa kuin turvallisuutta. Esi-
merkiksi toinen maailmansota, natsismi ja ydintu-
hot ovat tuon humanismin, perusarvoihin vetoami-
sen ja ldnsimaisen metafysiikan tuotoksia.

Jos puhutaan sinun omasta asemastasi, tarkoi-
tatko, etti “radikaali potentiaali” on tulosta
modernismin salakavalasta tunkeutumisesta
postmodernismiin ja puhumisesta sen kautta?

Kylla, aivan niin. Kyse on joidenkin modernismin
rippeiden salakavalasta tunkeutumisesta siihen ja
ndkokulman vaatimuksesta. Itse asiassa meidén olisi
eroteltava myos erilaisia modernismeja. Minun
lahtokohtani on pohjimmiltaan brechtildinen kéy-
tdnto, erddnlainen vasemmistolainen modernismi.
60-luvulla tapasimme ajatella, ettd historiassa olisi
jonkinlaista teleologista liikettd. Endéd en usko sii-
hen. Mitéin tiettyd paikkaa tai lopullista pddmaaraa
ei ole. Mutta puolustan strategisista syistd koherens-
sia ja pysyvid tavoitteita, paikallista ja ajallisesti
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muuttuvaa vastarintaa.

Ténédn puolustan yhta télla tietylld hetkelld kohe-
renttia ndkokulmaa, mutta jos sattuisitte haastattele-
maan minua jonain toisena ajankohtana, rakentaisin
ndkokulman ehkd toisin. Mutta milloin tahansa
haastattelisittekin minua, puolustaisin koherenssia -
painvastoin kuin Baudrillardin kaltaiset tutkijat, jotka
eivit koskaan tekisi ndin.

Feminismit postmodernilla
aikakaudella

Kirjassasi Rocking Around the Clock ja useissa
artikkeleissasi olet analysoinut Madonnan vide-
oita. Mité mielti olet hiinen Like A Prayer -vide-
ostaan, jossa on paljon viitteiti Ku Klux Klaniin
ja Eteldn rotuvikivaltaisuuksiin? Siind tuntuu
olevan yhteyksii sellaisiin elokuviin kuin Missis-
sippi Burning. Piditko sini titi radikaalina vide-
ona?

Minusta Like A Prayer on tavattoman monitasoi-
nen. Se on kerrostuneisuudessaan yhtd monimutkai-
nen kuin Material Girl, jota olen analysoinut. Kaik-
ki on ikéddnkuin pois paikaltaan (displaced). Téstd
videosta ei pysty edes sanomaan, missé kaikki ta-
pahtuu. Siind on vain sarja limittéisid fantasiapaik-
koja, kuvitteellisia ymparist6jd. Siitd puuttuu ker-
ronnallinen yhtendisyys, koherenssi. Lopussa on
eradnlainen ratkaisu - saahan pédpari toisensa. Tdma
ratkaisu asetetaan kuitenkin kyseenalaiseksi, silld
henkilot tulevat ndyttdmolle kumarrellen kiitoksek-
si, miké korostaa esitetyn fiktiivisyyttd. Mutta koska
video ei ala ndytelména, sen tila ei ole ndytelmén
tila. Like a Prayer on yhtd monimutkainen niin
danen, kuvan kuin tilankin konstruktion suhteen.

Like a Prayer -videon tapa késitell4 katolilaisuut-
taaiheutti skandaalin Yhdysvalloissa. Tavallisia ka-
tolilaisia jarkytti siind luullakseni kaksi piirrettd: en-
sinnékin videon Kristus on musta, miké jo sindllaidn
riittdisi aiheuttamaan skandaalin, ja toiseksi jo aja-
tuskin seksuaalisesta kanssakdymisestd mustan
Kristuksen kanssa kirkossa ... (purskahtaa nauruun).
Mutta Like a Prayerin voi lukea toisinkin. Sen voi
nahdd uskonnon ylistyksend, ja minusta se onkin
itse asiassa uskonnollinen video. Se kuvaa ekstaa-
sia, joka voi olla joko seksuaalista tai uskonnollista.
Monet tietysti yhdistdvét ndma kaksi asiaa. Skan-
daalimaisuus katoaa, jos ei pahastu ajatuksesta, ettd
ekstaasin aiheuttavat useat erilaiset l4hteet.

My®0s rotujen véliset suhteet muodostavat keskei-
sen osan Like a Prayer -videossa. Madonna seuraa
aina ajankohtaisia kysymyksid. Kun padllimmainen
puheenaihe oli teini-ikdisten raskaudet, hin teki
Papa don’t Preach -videon, ja kun keskusteltiin
pornografiasta, hdneltd ilmestyi Open your Heart.
Yhdysvalloissa tietoisuus rotukysymyksistd on
kasvanut viime aikoina. Like a Prayer yrittda tiedos-

Like a Prayer

taa tdimaén ja ottaa siitd vastuun, mitd pidan edistyk-
sellisend. Jo kuvatessaan mustan miehen ja valkoi-
sen naisen rakkaussuhdetta Like a Prayer - kuten
useimmat Madonnan videoista omalla tavallaan -
osoittautuu minusta hyvinkin edistysmieliseksi.
Videossa Madonnan hahmo on rakastunut mustaan
mieheen, ja lisiksi hdnelld on hyvin intiimi ja l&hei-
nen suhde kirkon mustiin laulajiin. Piddn myos
videon tavasta kuvata naistenvilistd 1dheisyyttd ja
naisten ja lasten yhteytta.

Onko mustien tai naisten videoissa ja niiden
osuudessa MTV:ssi tapahtunut mitiin muutok-
sia sen jdlkeen, kun Kirjoitit kirjasi?

Tarked merkki muutoksista MTV:ssd on mustien
tekemien videoiden ja erityisesti rapin lapimurto.
Kun kirjoitin kirjaani, Run DMC oli ensimmaéisend
rap-ryhménd juuri padssyt MTV:n ohjelmiin. Tie-
tenkdén, kuten tieddtte, Run DMC ei ole tdysin
musta ryhmé, vaan valkoisten organisoima. Nykyi-
sin MTV:1ld on Rap Videos on MTV -niminen ohjel-
ma. Ensin nditd videoita esitettiin ainoastaan Chan-
nel 3:1la, mutta suurin piirtein silloin, kun lopettelin
kirjaani, ne sallittiin myos MTV:ssé - se oli suuri
muutos.

Naisten asema - vaikka en katso tarpeeksi MTV:td
voidakseni yleistdd - on ndhdidkseni huonontunut.
Vuodesta 1982 vuoteen 1986 MTV:ssi ndkyi sen-
tddn pieni mdard naisia - Pat Benatar, Donna Sum-
mer, Tina Turner, Aretha Franklin, Annie Lennox -
jotka tekivat yhteiskunnallisesti tiedostavia videoi-
ta. Nyt ndyttad kuitenkin siltd, ettd olemme todella-
kin postfeministisessd vaiheessa, enkd 16ydé haja-
naisesta otoksestani mitdén erityisen kiinnostavia
tai yhteiskunnallisesti valveutuneita naistdhtien
videoita, lukuunottamatta Like a Prayer -videota.

Uskotko, etti timi puute johtuu jotenkin
MTV:n tai videoiden tuotantopolitiikasta? Mi-
ten tdma kaikki voidaan liittid laajempaan kysy-
mykseen feminismisti postmodernilla aikakau-
della?

Mind olen taipuvainen liittdiméan ndmé& ongelmat
kysymykseen postmodernin ja feminismin suhtees-
ta. Olen puhunut timén hetken feminismin kriisisté,




jauskon, ettd tdllainen kriisi on todellakin olemassa.
On yhé vaikeampi omaksua aktivistin asennetta,
silld naisia tuntuvat himmentévin kysymykset, jot-
ka koskevat perhettd, ditiyttd sekd avioliittoa. Luu-
len kuitenkin, ettd taistelu oikeudesta omaan seksu-
aalisuuteemme on voitettu: naisella voi olla nykyi-
sin niin monia rakkaussuhteita kuin hin haluaa.
Myds teini-ikdiset ovat seksuaalisesti yhd aktiivi-
sempia. Silti minusta tuntuu, ettemme ole vieldkéain
loytaneet jdsentynyttd kantaa perheeseen. Voitim-
me taistelun seksuaalisuudestamme ja urastamme,
mutta emme yritystd yhdistdd &itiys ja ura, silld
lasten pdivihoitoa ei yksinkertaisesti ole jarjestetty
riittdvén tehokkaasti.

Lisédksi rivimme ovat hajaantuneet, miké on voi-
nut ndkya jopa tddlld Suomessa. Yhdysvalloissa on
voimakas lesbojen ryhmittymé, joka on erittdin

Like a Prayer

aktiivinen ja melko militantti, mutta antiheterosek-
suaalinen. Jos olet lesbo, tieddt, misti hakea tiettyd
feminististd identiteettid, mutta jos olet heteroseksu-
aalinen nainen, sinun on vaikea mieltda, mitd femi-
nistinen politiikka oikeastaan tarkoittaa, koska osa
lesboista voi pitdd sinua tavallaan vihollisena.
Postfeminismin ja musiikkivideoiden suhde on
siis hyvin monimutkainen. 70-luvun protestiasenne
ei mukaudu endd 90-luvulle. Niinpd on olemassa
juopa sen vililld, mitd feministinen video voisi olla
ja mitd feministisid tavoitteita naisilla voisi olla.
Uskon, ettd lesboutta kisittelevat musiikkivideot
voisivat olla radikaaleja, mutta tietddkseni sellaisia
ei ole. Lesbouden on ollut vaikea péaéstd edes valta-
elokuvan alueelle - vaikka meilld on jo sellaisia
elokuvia kuin Desert Hearts ja Personal Best. Nyt
puhutaan erdénlaisesta postfeministisestd “kovan”
naisen asenteesta, jonka erityisesti mustat tihdet -
kuten Janet Jackson - ovat omaksuneet. Ndmé naiset
ovat voimakkaita, royhkeitd, itsendisid, he kontrol-
loivat kerrontaa ja niin edelleen - mutta en kutsuisi
sitd feminismiksi per se. En usko kovan naisen
asenteen riittdvin. Téytyy olla jotain, mistd saada

muut vakuuttuneiksi. Namé naiset sen sijaan kan-
nattavat hyvin selvisti patriarkaalista feminiinisyyt-
té: tavallisesti he kaipaavat ja tarvitsevat romanssia,
joten miesten tarkeyttd ei edes kyseenalaisteta. Olisi
todella selvitettdvd ja madritettdvd uudelleen, miti
feminismi voisi merkiti 90-luvulla.

Miti ajattelet viime aikoina paljon keskustel-
lusta kysymyksesti rodun ja etnisyyden suhtees-
ta feminismiin seké siihen liittyen valtasuhteista
feministisen liikkeen sisalli?

Néma kuuluvat ehdottomasti nithin alueisiin, jois-
sa meilld on paljon tehtdvdi. Eri véristen naisten
(women of other colors) vilinen keskustelu on
kdyméssd karjistyneeksi. Vanhempien valkoisten
feministien, jotka marginalisoitujen ryhmien nais-
ten mielestd ndyttdvit myyneen aatteensa, ja muun
véristen naisten vililld on paljon vihaa. Meidin on
opittava ymmaértivaisemmiksi. Etnisyyteen liitty-
vit kysymykset ovat kiinnostavia mutta vaikeita.
Screenissd brittildisistd mustien workshop-eloku-
vista dskettdin kdydyn keskustelun tapaiset aiheet
ovat juuri tulossa esille Amerikassa.

Yksi postmodernismi-keskustelun esiin tuoma
ongelma liittyy siihen, ettii tuntuu dirimméiisen
vaikealta ajatella feminismii postmodernilla
aikakaudellakaan ilman mitdin koherenssia tai
nikokulmaa ...

Néin on, silld feminismi on politiikkaa ja politiik-
ka taas tarkoittaa, ettd on luotava rakenteita; on
oltava ndkokulma. Emme puhu endé yhdesti kaiken
kattavasta feministisestd ndkokulmasta, kuten oli
tapana. Ennen sanoimme “feminismi on” ja lisdsim-
me perddn maédritelman, mutta huomasimme pian
monella tapaa vaikeaksi pitdytyd omassa elamés-
simme ndihin vaatimuksiin, kuten ettd “feministit
jattavit aina aviomiehensd” tai “feministien on elet-
tdvé ja kasvatettava lapsensa kommuuneissa”. En
pystyisi endd sanomaan asioita niin selvéisanaisesti
ja yksinkertaisesti. Haluankin nostaa esille juuri
kysymyksen strategisista feministisistd subjektin-
paikoista.

Teresa de Lauretis puhuu monista erilaisista
feminismeista...

Aivan oikein, 80-luvulla kéisitteen feminismi
korvasi monikko feminismit. Muille kuin valkoisil-
le naisille kyse on enemmaéstd kuin sosiaalisesta
sukupuolesta (gender). Nyt problematisoidaan enem-
man. Esimerkiksi miné olen menestynyt, akateemi-
sesti koulutettu ihminen, ja jotkut nuoret syyttavét
nyt, ettd mind ja kaltaiseni olemme petténeet heidat.
En kuitenkaan koe olevani petturi. Pikemminkin
asemani instituutiossa antaa minulle enemmaén val-
taa vaikuttaa sisdltd kisin. En todellakaan myynyt
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periaatteitani pyrkiessini tdhdn. En my6skédn luo-
puisi rehellisyydestéini saadakseni ty6td: En tekisi
mitddn, mihin en uskoisi.

Viimeinen kysymyksemme koskee miesten
suhdetta feministiseen liikkeeseen. Jo pitkiin
feministeiltéi lihteneet ideat ovat antaneet tir-
keiti vaikutteita monille miehille ja niyttia silti,
kuin miehet olisivat tulossa mukaan feministi-
seen keskusteluun. Mitéi mieltii olet téisti kehitys-
suunnasta?

Ensinndkin minun on sanottava, ettid olen siitd
hyvin onnellinen, ettd lilkkeemme yksi suurimpia
saavutuksia on ollut amerikkalaisten miesten tietoi-
suuden muuttaminen - muista maistahan en tieda.
Voimme olettaa aviomiestemme tai poikaystaviem-
me pesevén astioita, tekevin osuutensa taloustoista
Jjahoitavan lapsia tasaveroisesti. Olemme todellakin
saavuttaneet oikeuden vaatia sitd heiltd. Toisaalta
olen tyytyvidinen nidhdesséni miesten kiinnostuvan
feministisestd teoriasta ja analyysistd sekd lukevan
tekstejd feministisestd ndkokulmasta.

Kysymykseen liittyy kuitenkin myos ongelmia.
Nykyddn amerikkalaiset miehet kutsuvat itseddn
miespuolisiksi feministeiksi, ja olen téstikin otettu.
Toisaalta, olin konferenssissa, jossa erds mies esit-
teli tutkimustaan Yvonne Rainerin elokuvasta The
Man Who Envied Women ja hidn ei todellakaan
ottanut huomioon eikd kunnioittanut naisten teke-
méd tyotd tuon elokuvan parissa. En tunne hdnen
motiivejaan. Joko miehet haluavat hyvin kipedésti
mukaan akateemiseen eldmién tai sitten kyseessd
on jalleen uhka: Voi olla vaikeaa sijoittaa itseddn
nuorena tutkijana vanhempien asemansa vakiinnut-
taneiden naistutkijoiden seuraan. Saatan kuulostaa
ristiriitaiselta, mutta kaiken kaikkiaan olen tyyty-
véinen, ettd miehet ovatkiinnostuneet feminismista.
Toisaalta he saattavat viedd ty6tdmme véhitellen
lahemmaéksi valtavirtaa. Luullakseni pelkain, ettd
miehet tulevat ja ottavat feminismin, ja naiset tyon-
netdédn jélleen syrjddn.

Kannatan ehdottomasti sitd, ettd miehet tekevit
tutkimusta omasta seksuaalisuudestaan. Jotkut
miehet ovat itse asiassa jo aloittaneet maskuliinisuu-
den tutkimuksen, ja minusta on kiinnostavaa, etti
my0s naiset ovat alkaneet tutkia miehisen seksuaa-
lisuuden konsturuointeja. Meidén kaikkien olisi
tarkasteltava sekd omaa ettd toisen sukupuolen
seksuaalisuutta. Tyoskennellessddn feminismin
kanssa miesten tulisi kuitenkin muistaa, etti he
puhuvat aina omista ldhtokohdistaan kdsin eikd
heidén siis pitdisi yrittdd anastaa meidédn nakokul-
maamme.

* Haastattelu on tehty E.Ann Kaplanin Suomen
vierailun yhteydessd Turussa 9.-10.5.1989. Kaplan
on tarkistanut timén haastattelun englanninkielisen
version.

Haastattelijoina Erkki Huhtamo, Martti Lahti ja
Veijo Hietala.

Ké4dnnos: Hanna Kangasniemi, Kimmo Laine ja
Hannu Salmi

Kiitos Erkki Huhtamolle, Martti Lahdelle ja Veijo
Hietalalle kddnnéksen tarkistamisesta ja sithen teh-
dyistd korjausehdotuksista.
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