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Veijo Hietala

NAISPAHOLAINEN
PALAA EEDENIIN
Naisen kosto tv-genrena

Feminististd elokuvantutkimusta on jo “perintei-
sesti” kiinnostanut melodraama, joka on koettu 14-
hestulkoon ainoaksi puhtaasti naiselle suunnatuksi
valtaelokuvan genreksi. Jonkinlaisena melodraaman
vastineena on tv:n puolella pidetty ns. saippuaoop-
peraa. Kuluneella vuosikymmenelld on amerikka-
laiseen sarjafilmiviidakkoon kuitenkin kehittynyt
uusi, epdilyksettd naiskatsojaa puhuttelemaan tar-
koitettu sarjatyyppi, jota voisi nimitti4 “naisen kosto”
-genreksi. Sellaiset minisarjat kuin Rahan valtiatar
ja Ei ruusuja kerjdldiselle varioivat periaatteessa
samaa juonellista perusstruktuuria: ne esittavat kat-
sojan samastumiskohteeksi naisen, joka sarjan alus-
sa saa kdrsid vadryyttd ja epdoikeudenmukaista
kohtelua jonkun yleensi sosiaalisesti tai muuten sta-
tukseltaan ylempéni olevan miehen taholta ja joka
sen vuoksi paittdd kostaa. Sinnikkéésti hédn etenee
sosiaalisessa hierarkiassa miehen tasaveroiseksi vas-
tustajaksi ja lopulta joko konkreettisesti tai metafo-
risesti tuhoaa kostonsa kohteen. Merkille pantavaa
on, ettd padhenkilo kayttdd yleensd hyvékseen sek-
suaalisuuttaan pyrkiessdan padmadraansa. £i ruusu-
Jja kerjdldiselle -sarjan protagonisti menee lopulta
jopanaimisiin miehensé kuoleman aiheuttajan kans-
sa voidakseen toteuttaa kostonsa ja vieddkseen vi-
hollisensa omaisuuden.

Niistd taloudelliseen vallankdytto6n naisen kos-
ton vdlineend panostavista sarjoista on selvésti poi-
kennut kaksi 1980-luvulla Suomessakin nédhtyd
sarjaa, englantilaisen feministikirjailijan Fay Wel-
donin romaaniin pohjautuva Naispaholaisen eldmd
Jja rakkaudet - aiheesta on sittemmin tehty myos
samanniminen pitka elokuva - sekd australialaissar-
ja Paluu Eedeniin. Molemmissa on kysymys naisen
“rumuudesta” patriarkaalisten normien valossa seké
mielikuvituksellisesta metamorfoosista koston vili-
neend: naispaholainen on poikkeuksellisen suuriko-

koinen eikd muutenkaan ulkonéoltdén missi-ideolo-
gian mukainen, Eedenin pashenkild muuten vain
vaatimattoman ndkdinen. Kummassakin tapaukses-
sakoston edellytykset tdytetddn (miespuolisen) plas-
tiikkakirurgin veitselld. Naispaholainen jopa pien-
ennetddn missimittoihin kivuliailla luustoleikkauk-
silla sekd muotoillaan lopulta tismélleen aviomie-
hen “hemaisevan” rakastajattaren nékoiseksi. Nais-
paholainen -sarjan kerronnallinen ote on kuitenkin
- Weldonin teoksen purevan feministisen satiirin
innoittamana - huomattavan fantisoiva ja
etadnnyttivd, Paluu Eedeniin sen sijaan mukailee
klassisen realistisen tekstin normeja, mutta sen taus-
talta erottuu monenlaisia myyttisid rakenteita ja
intertekstuaalisuutta. Keskityn seuraavassa tarkas-
telemaan jalkimmadisti sarjaa.

Naisen kosto fiktion perinteeni

Vuonna 1983 valmistunut minisarja Paluu Eede-
niin saavutti nopeasti poikkeuksellisen suosion eten-
kin Euroopassa - my0sjoissakin sosialistisissamaissa
- ja sai jonkin ajan kuluttua viistiméttomia jatko-
osia. Niissd alkuperdisen sarjan myyttinen sykli oli
kuitenkin vesitetty perusteellisesti, ja sarja joudut-
tiin ilmeisesti vdhédisen suosion takia lopettamaan
parinkymmenen osan jilkeen. Sarjan uudet tekijét
eivit selvastikddn tajunneet edeltdjan suosion syit,
vaan yrittivdt muuntaa sarjaa Dallasia ja Dynastiaa
mukailevaksi liikemaailmaan sijoittuvaksi prime
time -melodraamaksi. Australialaistuottajilt a ndyt-
tdd puuttuneen myos amerikkalaisten pettimaton
tv-melodraaman rytmiikan taju, mikd vei pohjan
jatko-osien menestykseltd. Alkuperdisen sarjan kdy-
teaineena toimi sen sijaan epdileméttd myyttinen
fantasia naisen kostosta, miké edellytti koston toteu-
tumista minisarjan sulkeumaan pédttyvéin muodon




puitteissa.

Genreni naisen kostoa késittelevit tv-sarjat eivét
ole suinkaan syntyneet tyhjdstd, vaan talld tematii-
kalla on vankka perinne naisille suunnatuissa fikti-
oissa. Tania Modleski tarkastelee naisten populaari-
kirjallisuutta késittelevassd tutkimuksessaan 1700-
luvun lopun ja 1800-luvun alun Englannissa ja Yh-
dysvalloissa suosittua sentimentaalista romaania,
jonka tyypillisessd juonessa sankaria sosiaalisesti
alempana oleva sankaritar puolustaa urheasti “hy-
veellisyyttiddn” edellisen viettely-yrityksid vastaan,
kunnes mies lopulta ndyrtyy ja pyytdd naista vai-
mokseen.! Esikuvana voidaan luonnollisesti ndhda
Samuel Richardsonin Pamela (1740). Moderneissa
fiktioissa naisen “hyveen” siilyttdminen ei muuttu-
neiden moraalikoodien vuoksi voi muodostaa yhtd
selvii kerronnallista jannitettd, vaikka Harlekiini-
sarjan teoksissa, jotka Modleski nidkee sentimentaa-
lisen romaanin moderneina vastineina, on niissékin
kyse kostosta.

A great deal of our satisfaction in reading these novels comes,
I am convinced, from the elements of a revenge fantasy, from
our conviction that the woman is bringing the man to his knees
and that all the while he is being so hateful, he is internally
grovelling —.?

Paluu Eedeniin -sarjaa ajatellen vield selvempind
esikuvina niyttiytyvit kaksi muuta 1800-luvun
suosittua naiskirjallisuuden genred, nykyisti saip-
puaoopperan formulaa ennakoivat “kotiromaanit”
(domestic novels) sekd goottilainen romaani. Edel-
liset kyseenalaistivat vallitsevaa késitystéd porvaril-
lisen avioliiton harmoniasta ja naisille tarjoamasta
autuudesta sekd paljastivat “kitkettyd kaipausta
valtaan ja kostoon”. Esimerkiksi aviomiehen vam-
mautumisen motiivi oli tavallinen.* Vastaavasti
“puhtaan” goottilaisen romaanin tyypillisen juonen
Modleski hahmottelee seuraavasti: Sankaritar saa-
puu salaperdiseen taloon joko vastavihittynd vaimo-
na tai muussa ominaisuudessa ja alkaa pian epdilld
miestddn jonkinasteisesta rikollisuudesta. Tdma on
kenties murhannut edellisen vaimonsa tai suunnitte-
lee jonkun muun, ilmeisimmin juuri sankarittaren,
tappamista, “only the most severe vigilance will
enable you to snatch any happiness from the jaws
[sic!] of destruction”.*

Pintatasolla Paluu Eedeniin niyttiad mukailevan
juuri goottilaisen romaanin formulaa. Sarjan alussa
rikas yritysperijdtir Stephanie Harper, patriarkaa-
listen standardien mukaan “ruma” nuori nainen,
avioituu tennistihti Greg Marsdenin kanssa. Vaikka
Stephanie ei osaakaan epéilld mitddn, katsojalle kdy
hetimiten selviksi, ettd Marsden on tyhjanpdivdinen
playboy, joka selvisti tavoittelee vain vaimonsa
omaisuutta. Kohta aviomies alkaakin suunnitella
vaimonsa murhaamista. Aikeensa hén toteuttaa
lopulta rakastajattarensa, Stephanien “ystavdn” Jill
Stewartin myotivaikutuksella sysdamalld Stepha-

nien veneesti alligaattorien ruuaksi tdmén maaseu-
tukartanon Eedenin mailla.

Michen tietimitti Stephanie kuitenkin pelastuu ja
ohjautuu lopulta kasvot silpoutuneina ja muistinme-
netyksestd kérsivand plastiikkakirurgi Dan Mars-
hallin saarella sijaitsevalle yksityisklinikalle. Tamé
muotoilee hinestd kivuliailla kasvoleikkauksilla
poikkeuksellisen kaunottaren - rakastuttuaan kui-
tenkin jo sitd ennen salaperdiseen potilaaseensa -
joka alkaa toteuttaa kostoaan padtymilld aluksi
kansainviliseksi huippumalliksi Tara Wellsiksi. Hin
onnistuu kiinnittimian my6s aviomiehensd huo-
mion ja lopulta jonkinasteisen eroottisen kiinty-
myksen, kunnes paljastaa todellisen henkil6llisyy-
tensa tille Eedenin-vierailullaan. Aviomies yrittdd
murhaa paremmalla onnella, mutta pahasti alkoho-
lisoitunut ja Marsdenin pahoinpitelema Jill ampuu
hénti, ja mies tuhoutuu yrittdessdan pakoon lento-
koneellaan. Sarja péittyy Stephanien ja hinté koko
ajan uskollisesti palvoneen tri Marshallin loppusuu-
delmaan.

Feden sisiltid itse asiassa monia romanttisissa
fiktiossa tavattavia elementtejd, identiteettisekaa-
nuksia, aviorikosta, muistinmenetysta, “uudestisyn-
tymistd” jne.’ Romanssigenren keskeisend raken-
teellisena tekijdnd Janice Radway nikee kuitenkin
naisen identiteetin menetyksen sekd sen palautta-
misen tai uuden 18ytymisen kertomuksen lopussa.
Radwayn mukaan

[T]he ideal romance begins with its heroine’s removal from a
familiar, comfortable realm usually associated with her child-
hood and family. — [I]n each case the move terrifies the heroine
because it strips her of her familiar supports and her sense of.
herself as someone with a particular place and a fixed identity.®

Jokainen Eedenin jakso alkaa samalla prologilla,
jossa kuvataan Stephanien isdn kuolema ja timén
henkinen ja materiaalinen testamentti tyttérelleen.
Niin sarja kohtalaisen alleviivatusti esittda seuraa-
vat tapahtumat oidipaalisena konfliktina sekd uu-
den, suojelevan isén etsintind. Dan Marshall tiyt-
tadkin erinomaisesti sekd ideaali-isén ett ideaalira-
kastajan ominaisuudet, silld luomalla kirurgisilla
taidoillaan Stephanielle uuden identiteetin hén
muuttuu lihes kirjaimellisesti timan iséksi - samalla
kun hinen vahva emotionaalinen responssinsa ja
huolenpitonsa korostavat hédnen rooliaan
ihannepartnerina. Eeden heijastaa kuitenkin moder-
nia késitystd naisen itsendisyydestd, silld - alkuase-
telmasta poiketen - uuden identiteetin 16ytényt Step-
hanie/Tara tarvitsee lopulta “ruokkivaa” isdhahmoa
vain tunnetasolla, fyysistd suojelua hén ei kaipaa.’

Muuten sarjassa voi nihd tyypillisid elementtejd
useistakin edelld tarkastelluista naisfiktion genreis-
ti. Sentimentaalisen romaanin modernina tyyppi-
muunnelmana Marsdenissa erottuu siind esiintyvén
“irstailijan” (rake) piirteitd: edeltdjansi tavoin Mars-
denkin joutuu ndyrtyméin eroottisesti, rakastuu
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tietdiméttddn vaimoonsa ja kielté rakastajatteransa.
Vastaava asetelma nédhtiin myés Naispaholaisen
elimd ja rakkaudet -sarjassa: pidhenkild heritti
aviomiehen halun muuttumalla tismilleen rakasta-
jatten nikoiseksi ja syrjayttimélld timéin. Toisin
sanoen, sentimentaalisen romaanin strategia toteu-
tuu pienelld viiveelld; kylmékiskoinen aviomies
antautyu naisen eroottisen viehitysvoiman edessi
vasta avioliiton puitteissa.

Goottilaisen romaanin tapaan myos Eedenissdi
koti, perinteisessé katsannossa “naisen valtakunta”,
ndyttdytyy uhkaavana. Mutta erityisesti goottilaisen
fiktion vaikutus ndkyy mieskuvan jyrkissi stereoty-
pioinnissa. Modleski viittaa kyseisessi genressi usein
tavattavaan miehen “kaksinaistamiseen” (doubling):
joko sankaritar on haksahtanut vairdin mieheen ja
se oikea saapuu pelastamaan hinet konnan kynsisti
tai aviomies “muuttuu” - sankaritar on erehtynyt
miehensd arvioinnissa ja timé osoittautuu todelli-
seksi sankariksi.® Selvésti edellinen strategia on
kiytossd Eedenissd: Marsden ontyylipuhdas konna,
tumma, valehtelija, irstailija, ldpeensd paha, kun
taas Marshall - huomattakoon nimien samankaltai-
suus ja vastakohta den, ‘luola’ vs. hall, halli’ - on
vaalea, avoimen rehellinen, moraalinen ja - ennen
muuta - tunteellinen.’

Kiinnostavia ovat kuitenkin perinteisisti asetel-
mista poikkevat piirteet, silld naisen aseman muut-
tuminen nikyy my6s moderneissa naisen kosto -
fiktioissa. Endd ei sankarittarelle kuulu vilttimatti
sankaria alempi sosiaalinen status. Monissa sarjois-
sandin on tosin edelleen laita: esimerkiksi £i ruusu-
Jja kerjdldiselle esitti asetelmat juuri perinteising, ja
koston edellytyksend nahtiin naispadhenkilén kipu-
aminen koston kohteen kanssa sosiaalisesti ja eko-
nomisesti tasaveroiseen asemaan. Eedenissd tilanne
on kuitenkin péinvastainen; Stephanie esitetiin
varakkaana ja sosiaalisesti riippumattomana ja héinen
ongelmakseen nouseekin kysymys, voiko kukaan
rakastaa hinti hinen itsensi takia - ongelma, jonka
on perinteisesti nahty koskevan vain rikkaita mie-
hid. Ja kuten edelld jo todettiin, “hyvdi” miesti ei
myoskddn endd tarvita pelastamaan sankaritarta
roiston kynsistd: Eedenissd Stephanie hoitaa koko
kostonprojektin itse ja nimenomaisesti kieltdytyy
sotkemasta Marshallia mitenkéén asiaan. Edes lop-
puselvittelyissa prinssi ei ratsasta pelastamaan, vaan
Greg Marsdenista hankkiudutaan eroon Stephanien
neuvokkuudella ja naisten - ts. Jillin viime tipassa
herdnneelld - solidaarisuudella. Yhti kaikki sarjan
syviétasolla heijastuvat perinteiset patriarkaaliset
myytit ja niiden kommentointi.

Ole kaunis!

Eedenilld on kiinnostavan selvid yhteyksii 1940-
luvun hollywoodilaiseen ns. naiselokuvaan. Mary
Ann Doanen havainnon'® mukaan siind naisen psyyk-

kinen sairaus tai epdnormaalius representoitiin usein
ulkond@dsti piittaamattomuutena, episiisteytend ja
rumuutena. Toisin sanoen sairaus rekisterdityi epi-
miellyttdvand ulkondkond - rakenne, jonka Doane
kytkee freudilaisittain hysteriaan. Nainen despeku-
larisoitiin eroottisen katseen kohteena, miki merkit-
si hdinen alistamistaan vuorostaan kliinisen lddketie-
teellisen katseen kohteeksi. Miesladkirin tehtéviksi
jdi naisen normalisoiminen respekularisaatiolla,
palauttamalla hdnen statuksensa eroottisena kohtee-
na.

Niin kerronnan liike etenee kliinisesti katseesta
eroottiseen katseeseen - myos narraation tasolla,
silla usein ndissdkin elokuvissa lddkdri rakastui
potilaaseensa.'" Siis tyypillinen hoitosuhteessa syn-
tyvd transferenssi, johon Freud viittasi psykoana-
lyyttisen terapian kohdalla. Koko timén naiseloku-
van lddketieteellisen diskurssin Doane uskoo heijas-
taneen patriarkaatin pelkoa arvoituksellista itsendis-
tyvdd naista kohtaan - tunteita, jotka synnyttivit
my0Os mustan elokuvan femme noiren. Alistamalla
nainen etenkin psykiatrisen ldpivalaisun kohteeksi
hénet haluttiin tuntea perin pohjin - tuntea ja halli-
ta.12

Naispaholainen ja Eedenin Stephanie eivit vastaa
patriarkaalisia naiskauneuden ihanteita; siksi heitd
onrangaistava. Naispaholaisen katkerassa satiirissa
metaforinen muuttuu kirjaimelliseksi: suurikokoi-
nen nainen silvotaan ja puristetaan omasta tahdos-
taan reaalisesti miesten vaatimiin mittoihin. Ironista
kylld, vasta timén jélkeen hin muuttuu toden teolla
naispaholaiseksi, kykeneviksi kostamaan patriar-
kaalisen normiston sisiltd kisin. Stephanien omat
kasvot turmeltuvat lopullisesti alligaattorin ham-
paissa, jamyos hidn kostaa miehisen kulttuurin omilla
aseilla, plastiikkakirurgin luomilla uusilla kauniilla
kasvoillaan ja eroottisella vetovoimallaan. Kum-
massakin tapauksessa “ruma” nainen edustaa sel-
visti epdnormaaliutta, tdssd tapauksessa epinor-
maalia seksuaalisuutta. Kulttuurin kauneusihannet-
ta vastaamattomalla naisella ei ole oikeutta eroottis-
seksuaaliseen tyydytykseen: Stephanien lihipiiri-
kin suhtautuu alun alkaen epiuskoisesti timén veto-
voimaan komean aviomiehen silmissé ja lehdistd
nimittdd hintd “Tuhkimoksi” otsikoidessaan hinen
katoamisestaan.

Voi tietysti kysyd, mitd uhkaa naisen rumuus
edustaa. Doanen mukaan miehen skopofiilinen
tyydytys naisen kauneudesta juontuu itse asiassa
kastraatioahdistuksen torjunnasta: naisen kehoon
liitetyt kauneus, viehdttdvyys ja mielihyvi kompen-
soivat hinen puutteellisuuttaan.'> Analogisesti voisi
vAittdd, ettd naisen rumuus representoi uhkaa paljas-
tamalla hénen puutteellisen tilansa ja siten lietsoo
michen Kkastraatioahdistusta, minki seurauksena
hinet on joko konkreettisesti tai metaforisesti
tuhottava. Eedenissd ahdistuksen lihteen, so. Step-
hanien kasvojen “kastroiminen” alligaattorin ham-
paissa on ymmarrettdva jonkinlaisena projektiivise-




na puolustusmekansimina, mutta pedon kitaan ikdén
kuin luonnostaan liittyvit vagina dentata -assosiaa-
tiot viittaavat siihen, ettd Marsdenin tai mieskatso-
jan kastraatioahdistus tuskin jatkossa vihenee.
Oireellista kyll4, 1940-luvun naiselokuvan ensisi-
jaisesti psykiatrinen kliininen diskurssi on jo 1980-
luvulle ehdittiessd muuttunut plastiikkakirurgin
diskurssiksi - tosin esimerkiksi George Cukorin
ohjaama Naisen kasvot (1941) kuvasi jo naisen
ulkondén parantelua kauneusleikkauksella. Aivan
samoin kuin 1940-luvun kollegansa my&s tohtori
Marshall haluaa “tuntea” salaperdisen potilaansa:
hén yrittdd selvittdd timén henkildllisyytté ja ennen
ensimmdisti operaatiota hinet ndhdddn istumassa
rontgenhuoneessa taustanaan koko joukko Stepha-
nien/Taran joka puolelta otettuja kallokuvia. Mies-
laakari kykenee ldpivalaisemaan naispotilaansa
ruumiin, mutta ei tunkeutumaan tdmén mieleen.

Itse operaation “sukupuolidiskurssia” voi pitdd
13hinni ambivalenttina. Yhtd4ltd mies muovaa siind
kirjaimellisesti naisen mieleisekseen: Dan Marshal-
lilla ei ole kisitystd Taran aikaisemmasta turmeltu-
mattomasta ulkonddsti eikd timd myoskédn - aina-
kaan sarjan dialogissa - esitd sen suhteen mitddn
yksityiskohtaisia toivomuksia. Sen seurauksena Dan
saattaa kaikessa rauhassa “luoda” Tarasta ihanne-
naisensa, michen katseen eroottisen kohteen. Toi-
saalta kysymys on kuitenkin Taran tahdosta muut-
tua: hédn ilmoittaa yksiselitteisesti pitdvansi leik-
kauksen puhtaasti restauroivaa puolta toissijaisena;
hin haluaa muuttua kokonaan uudeksi persoonaksi.
Kirurginen leikkaus on hinelle pikemminkin oma-
ehtoinen psyykkinen tapahtuma.

Itse asiassa sarjan ideologia heijastelee laajem-
minkin nykykulttuurin taipumusta kytked yha voi-
mallisemmin naisen psyyke ja ulkondké toisiinsa.

James Reyne
(Greg Marsden) ja
Rebecca Gilling
(Stephanie Har-
per) avioliittonsa
alkutaipaleella.
Kuva: MTV:n
kuva-arkisto.

Esimerkiksi Yhdysvalloissa jotkut plastiikkakirur-
git ovat viittineet, ettd kauneusleikkauksessa veitsi
ulottuu usein pintaa syvemidlle. Kirurgi ei muuta
ainostaan (nais)potilaan kasvoja, vaan kohentuneen
itsetunnon ansiosta myos tdmén sisdistd minda.
Sarjafilmien maailmassahan kauneuskirurgeista on
tullut lahes myyttisid hahmoja, joiden auktoriteetilla
sarjasta poistuneetndyttelijét voidaan “onnettomuuk-
sien” kautta korvata saman roolin uusilla, nyt plas-
tiikkakirurgin luona kdyneilla esittdjilld. Luultavas-
ti tim4 tendenssi on omiaan lietsomaan uskoa kau-
neusleikkausten ihmeisiin, ja pohjimmiltaan arkki-
tyyppiseen tarpeeseen “palata Eedeniin”, aloittaa
eldma alusta.

Orfeus, Pygmalion,
Aadam, Eeva ...

Populaarikulttuurin tuotteiden katsotaan toista-
van joitakin yhteisid perusmyytteji, mihin niiden
suosion uskotaan perustuvankin. Eedenissd esiintyy
kuitenkin sarjafilmiksi poikkeuksellisen runsaasti
myyttisid alluusioita aina sarjan nimestd alkaen ja
tekijat nayttivit kdyttdvan niitd myds epitavallisen
tietoisesti. Yleisesti ottaen monet populaarifikti oiden
kostonfantasiat - esimerkiksi lannentarinat - niytté-
vit mukailevan Kristus-myyttia: alun perin “taval-
lista” paahenkilod kohdellaan vikivaltaisesti, han
kdy lapi vertauskuvallisen kuoleman ja manalan-
matkan, jonka jdlkeen hin “reinkarnoituu” varustet-
tuna uudella identiteetilld ja poikkeuksillisilla ky-
vyills, jotka mahdollistavat koston toteuttamisen.
Lénnenmiehesti on tullut “lannen nopein”, Stepha-
nie Harperista puolestaan “maailman kaunein”,
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Jonkinlainen ylimaallinen kauneuden jumalatar. Hén
kostaa niilld ainoilla naisen aseilla, jotka patriarkaa-
lisessa kulttuurissa ndyttivit edelleenkin tehoavan,
kauneudella ja eroottisella viehitysvoimalla.

Lénsimaisissa fiktioissa suosittu muodonmuutos-
motiivi on kuitenkin Kristus-myyttia vanhempaa
perua: konkreettisesti se usein palautuu Ovidiuksen
Metamorphoses -kertomuksiin ja niihin tuntuvat
monet alluusiot viittavan myds Eedenissd. Erityi-
sesti Ovidiuksen Orfeus ja Eurydike seki Pygmali-
on -tarinoilla on sarjassa keskeinen funktio. Edellis-
enmyytin tunnetuimmassa versiossa kaunis Eurydi-
ke kuolee hddyonéin kddrmeen puremaan. Maagi-
silla laulajan kyvyilld varustettu Orfeus lihtee etsi-
médn hidntd manalasta ja onnistuu taivuttelemaan
manalan mahdit luovuttamaan hinet takaisin eli-
vienvaltakuntaan - kuitenkin silld ehdolla, etti Orfeus
ei katso taakseen ennen kuin ollaan eldvien mailla.
Laulajasankari kuitenkin rikkoo tabun ja menettii
naisen lopullisesti.

Myds Stephanie Harper “kuolee” alligaattorin
puremaan pian héiden jilkeen, mutta toisin kuin
myytissd hin lahtee itse aktiivisesti paluumatkalle
eldvien kirjoihin. Miestd kuitenkin tarvitaan hen-
kiinherittdjéksi, Orfeus 18ytyy eristetyltd saarelta.

James Smillie (Tohtori Dan Marshall )
Kuva: MTV:n kuva-arkisto

Myyttistd yhteyttd sarja alleviivaa ekspli-
i siittisesti: Marshallin saarelle tullaan ja
sieltd ldhdetédén Orpheus -nimiselld laival-
la, ja sama nimi ndhddén veneessi, jolla
tohtori ja hinen potilaansa ajelevat vapau-
tuneina onnistuneen leikkauksen jilkeen.
My6s Marshall ndyttdi aluksi menettdvin
Eurydikensi “katsottuaan™ titi liian pit-
kédén - saadakseen tdméin sarjan lopussa
kuitenkin takaisin Tara Wellsini koston-
- projektin toteuduttua.

Yhti ilmeisid ovat liittymiit toiseen Ovi-
. diuksen esittelemédin metamorfoosiin,
Pygmalion-taruun. Siind Kyproksen ku-
ningas Pygmalion rakastuu itse tekem&an-
sé naisen patsaaseen ja pyytdi Afroditea
herédttimééin sen eloon. Hanke onnistuu ja
pari menee naimisiin. Kuten aikaisemmin
todettiin, Tara Wells on ulkonaisesti koko-
naan Dan Marshallin luomus, mihin sei-
kaan Tara itsekin viittaa useampaan otte-
seen. Selvd Pygmalion-alluusio nihdéin
kohtauksessa, jossa kirurgi suunnittelee
. potilaansa uusia kasvoja kipsinaamion
. avulla. Toisaalta sarja kuitenkin korostaa
sitd, ettd Marshall rakastuu potilaaseensa
Jo ennen leikkausta: hén rakastaa Stepha-
..>. nien “sisintd”, ei timin valokuvamallin
kasvoja. Mies jopa torjuu Stephanien haa-
veet kokonaan uudesta persoonallisuudesta tunnus-
taessaantille rakkautensa leikkauksen jilkeen: “Sind
olet sama nainen kuin aikaisemminkin.” Niin ko-
rostetaan Danin ideaalipartnerin ominaisuuksia;
Stephanie on vihdoinkin 18ytinyt miehen, joka ra-
kastui héineen hinen itsensd takia ja joka kykeni
nékemddn kauneuden jopa muotopuoleksi silpoutu-
neiden kasvojen takaa.

Sarjan nimesti voidaan pételld, ettd juutalaisk-
ristillinen paratiisitaru on sarjan myyttinen keskio.
Eedenin kisitteeseen liitetdéin ldnsimaisessa tietoi-
suudessa monentyyppisia merkityksid, joiden yh-
teistd nimittdjad voidaan luonnehtia yhdelld sanalla:
seksuaalisuus. Paratiisi edustaa sekd synnitonti
viattomuuden tilaa ennen seksuaalista herddmist -
Ja tavallaan sukupuolten vilisté puhtaasti henkisti
yhteyttd - ettd lankeemusta, lihallisuutta ja tabun
rikkomista. Eedenin taruun voidaan myés palauttaa
erilaiset patriarkaaliset myytit naisen epéluotetta-
vuudesta, turhamaisuudesta ja miehen turmioksi
koituvasta viettelevyydest.

Sarjassa Eeden néyttai aluksi edustavan Stepha-
nien viattomuutta, hénen sinisilmaisia késityksidén
avioliiton harmoniasta ja sen tarjoamasta emotio-
naalis-eroottisesta tayttymyksesté, mité patriarkaa-




listen standardien valossa voidaan pitdd hénen
“syntinddn”. Tillainen tyydytys kuuluu vain kau-
niille ja siten haluttaville naisille. Paratiisin sijoitta-
minen Australian maaseudulle, kauas kovasta ja
paheellisesta urbaanikulttuurista, tuntuu heijastele-
van viktoriaanisia ideaaleja puhtaasta maaseutuym-
péristdsti perheidyllin otollisimpana toteuttajana.'
Eeden kuitenkin osoittaa, etti monen naisen viktori-
aaniset odotukset ydinperheen paratiisista eivit
nykykulttuurissa toteudu - lienevitkd toteutuneet
milloinkaan? Sarjan naisndkokulmasta nédhtynd
kdirme on luikerrellut paratiisiin nimenomaan
miehen hahmossa: ikddn kuin kommenttina Raama-
tun kertomukselle juuri mies - Marsden - on tissd
tapauksessa epiluotettava, narsistinen ja petollinen
viettelijd, jonka kiusauksiin lankeaminen johtaa
Stephanien “kuolemaan” ja karkotukseen paratiisis-
ta. Hiin sy® tiedon puusta ja “sind pédivénd, jona sind
siitd syot, pitdd sinun kuolemalla kuoleman” kuten
ensimmaiisessd Mooseksen kirjassa todetaan. Tuo
kuolettava tieto, johon Stephanien silmét avautuvat,
merkitsee vihkiytymistd patriarkaatin arvomaail-
maan, miesten harjoittamaan aggressiiviseen sor-
toon ja petollisuuteen. Michisen normijérjestelman
agenttina, miespaholaisena, toimii Greg Marsden, ja
alligaattori - jonka ulkonaiset yhteydet vanhoihin
representaatioihin paratiisin kddrmeesté ovat ilmei-
set - on vain hinen tydvilineensa.

Naisen utooppinen fantasia

Kuten edelli on todettu, Tania Modleski ja Janice
A.Radway niikevit romanttisen naisviihteen ytime-
ni toistuvan kostonfantasian: machosankarikesyyn-
tyy sankarittaren viehdtysvoiman edessd ja asettaa
naisen hellyyden ja emotionaalisen interaktion ar-
vot miehisten kilpailun ja menestymisen koodien
edelle. Vastaavasti my6s moderni feministinen ns.
vakava fiktio turvautuu usein fantasiaan utooppises-
sa loppuratkaisussaan - esimerkkind vaikkapa Alice
Walkerin Hdivihdys purppuraa. Samantapainen
utooppinen fantasia on epdileméttd myds Eedenin
ytimend, ja sarjan suunnaton suosio viittaakin sii-
hen, ettd siind onnistuttiin koskettelemaan myytti-
selli tasolla keskeisid kysymyksid naisen identitee-
tin ambivalenssista 1980-luvun kulttuurissa.' Step-
hanien avioliitto Marsdenin kanssa kuvastanee
monen naisen tosiasiallista kokemusta téstd insti-
tuutiosta, jossa naisen identiteetti pyritiéin muutta-
maan “kasvot turmelemalla” ja hénen ddnensé vai-
ennetaan - Stephanien ddnihuulet vaurioituvat alli-
gaattorin hampaissa. Ideaalipartneri Dan Marshall
puolestaan voidaan ymmértdd korjaavana fantasia-
ratkaisuna, jonka kautta naisen identiteetti palaute-
taan kasvojen restauroinnilla: kauneusleikkaus viit-
taa epiilemittd metaforisella tasolla “tosirakkau-
den” kaunistavaan ja uudestisynnyttdvadn voimaan.

Eedenin representoima nykynainen ei siis niin-

kddn tarvitse miehistd turvaa taloudellisesssa tai
fyysisessi mielessd. Stephanie haluaa ja voi toteut-
taa kostonsa omin neuvoin; sen sijaan mies nihdaén
ensisijaisesti emotionaalisen ja eroottisen ravinnon
ldhteend, michinen ideaalipartneri on kiinnostunut
ennen kaikkea rakastettunsa psyykestd ja persoonal-
lisuudesta. Hin kykenee kunnioittamaan my®os nais-
en itsendisyyttd ja omaa uraa, joiden integrointi
perinteiseen kodin hengettiren rooliin ndyttéytyy
vilistd ilmeisen hankalana. My®és titd puolta Step-
hanie Harper/Tara Wells -kaksoispersoonallisuus
yksityisen ja julkisen dikotomiana selvésti heijas-
taa. Silmiinpistivdd on edelleen pddparin suhteen
ascksuaalisuus: Stephanien ja Gregin rakastelua
kuvataan kylld ndiden avioitumisen jilkeen, mutta
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Danin kanssa sankaritar jd4 sarjan diskurssissa vain
suutelemisen asteelle. Danin “henkisyyttd” ja mo-
raalista tasoa Gregin vastakohtana jopa alleviiva-
taan silld, ettd timi ei pyri minkaénlaisiin seksuaa-
lisiin lihentelyihin parin suhteen saatua jo selvisti
erootttisen luonteen. Ikddnkuin sarja haluaisi pai-
nottaa naisen fyysisten tarpeiden tyydyttéjid olevan
tarjolla nykymaailmassa yllin kyllin, mutta emotio-
naalista responssia kovin harvoin. Jos Eeden ym-
mirretisin Raamatun kertomuksen mukaisesti asek-
suaalisena naisen ja miehen henkisen fuusion tyys-
sijana, voisi jopa vdittad, ettd sarja heijastelee mo-
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dernin naisen kylldstymisté fyysisen seksuaalisuu-
denylikorostukseen henkisen eroottisuuden kustan-
nuksella.

Kokonaisuutena Eedenid voi tarkastella myytti-
send tarinana naisen kasvusta lapsuudesta itsenii-
syyteen - oidipaalikonfliktista aikuisen naisen iden-
titeetin 16ytymiseen ideaalisesti ruokkivan parisuh-
teen kautta. Stephanie palaa Eedeniin oikeastaan
kolme kertaa: ensimmadisen kerran hyveelliseni ja
sinisilmdisend morsiamena, toisen kerran Tara
Wellsind kostaakseen seké vihdoin - paratiisin har-
monian palauduttua kdarmeen kuoleman mydti -
yhdessd Dan Marshallin kanssa perustamaan haa-
veilemansa “oikean” perheen. Tissd katsannossa
Stephanien “rumuus” ja viaton sinisilmiisyys maail-
man pahuuden edessd voidaan ymmirti4 lapsen
viattomuutena, ruhjoutuminen alligaattorin hampais-
sa ja sitd seuraava “kukkaan puhkeaminen” kivuli-
aana murrosikind, jonka aikana nuori nainen yleen-
sd “leikataan” patriarkaalisten kauneusihanteiden
mittoihin - ihanteiden, joita sarjassa edustaa sattu-
vasti Vogue-lehti. Taméntyyppiset lehdethin kaike-
ti asettavat monen nuoren naisen ulkoniolliset ta-
voitteet. Jakunsarjan paétteeksi palataan lopullisesti
Eedeniin ihanteellisessa parisuhteessa, toteutetaan
vain Chodorowin'¢ teorian luonnostelemaa mallia:
ideaalisimmilla an tillainen suhde toistaa varhais-
lapsuuden 4iti-tytdr -symbioosia.

Tosin useimmiten tdmékin paratiisi jdi lyhytai-
kaiseksi ja edessd on jilleen karkotus Eedenisti -
monen kohdalla lopullisesti. Siksi Paluu Eedeniin -
sarjan tyyppisten fiktioiden suosion ja terapeuttisen
funktion voi hyvin ymmértéa: ne jatkavat asianmu-
kaisesti modernisoituina sitd naisen koston projek-
tia, jonka heijastuman sekd Modleski ettd Radway
nékevit naisviihteen suosion taustalla. Naiskatsojan
“dissatisfaction, longing and protest”'” kanavoidaan
regressiiviseen ja utooppiseen prosessiin, jonka
kautta naiskatsoja protestoi patriarkaalisen arvo-
maailman vihittelevdd ja aggressiivista suhtautu-
mista vastaan. Tallainen formula seki korostaa nais-
en asemaa miehisessé systeemissi ettd kyseenalais-
taa sen perinteiset ilmenemistavat: hiinen identiteet-
tiddn vahvistetaan mutta -metamorfoosin kautta -
hinen sallitaan ndhd4 itsensd myos uudella taval-
la.®®
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