Voisimme aloittaa lyhyesti omasta tuotannos-
tasi. Onko tidilli Amiensissa niytetty Imagen
Latente (1987) ensimmaéinen pitka fiktiivinen elo-
kuvasi?

Pablo Perelman: Se on ensimmiinen yksin oh-
Jjaamani pitkd elokuva. Vuonna 1974 juuri ennen
sotilasvallankaappausta ohjasin yhdessa Silvio Cai-
ozzin kanssa pitkdn elokuvan 4 la Sombra del Sol
(“Auringon varjo”). Sitten asuin vililld neljd vuotta
Meksikossa ja tein muutamia dokumentteja. Yleen-
sd olen tyoskennellyt leikkaajana.

Millaisen vastaanoton Imagen Latente on saa-
nut?

Mielestdni melko hyvin. Se on saanut joitakin
palkintoja, kuten Kriitikkojen elokuvapalkinnon
Havannan festivaaleilla (FIBRESCI), ensimmaisen
palkinnon eraélld Italian pienelld festivaalilla, Juryn
palkinnon viime vuonna (1988) Ranskan yksilla fes-
tivaaleilla. Se on liséksi valittu San Sebastianin
festivaaleille, San Franciscoon. Se on siis saanut
mielestini hyvin festivaalivastaanoton.

Itse pidin elokuvassasi siiti, miten kiytéit valo-
kuvia vilittiméin muiston, politiikan ja histori-
an kysymyksii seki niiden vuorovaikutuksia.

Minulla oli pitkd tauko ennen kuin tein timéin

CHILEN UUSI ELOKUVALIIKE

- Pablo Perelman kertoo maansa
elokuvakulttuurin kehityksesta

elokuvan. Se on mielestdni hyvin tiivis elokuva.
Keskeistd siind on mm. kysymys tiedon saannista ja
sen puutteesta sekd muistin katoamisesta ja kaikkien
ndiden yhteydesté

Siis erdinlainen ahdistus, joka syntyy, kun ei
voi saada informaatiota ja kuitenkin tavallaan
tietid kadonneen henkilon kuolleeksi. Enté onko
elokuvasi pédihenkilon tarkoitus myds vilittia
syyllisyyden tunne, joka voi syntyi ei-vangitussa,
“ystivini vangittiin, mutta minua ei, miksi niin?”.

Tietysti. Vikivallan tarkoitus on aina, ei vain
eliminoida sen kohteena olevan henkil6t, vaan myos
osoittaa voiman ja vallan olemassaolo. Se vaikuttaa
siten erittdin voimakkaasti myos niihin ihmisiin,
joihin se ei suoraan kohdistu.

Téidma syyllisyyden tunne on sama ilmio, joka
koskee usein kidutuksesta selvinneiti ihmisia.

Kylla, se on hyvin yleinen tunne. Tdménkaltainen
lannistaminen toimii erityisesti, niin etteivédt sen
harjoittajat valitse valttimattd kaikkein tarkeimpié
thmisiéd puolueesta tai jostain muusta organisaatios-
ta. Sen sijaan he poimivat melkein sattumanvarai-
sesti kenet tahansa, miké sekoittaa himmastyttavin
tehokkaasti ihmisten arvot. Jiljelle jadneet mietti-
vit, miksi he poimivat jonkun toisen eivatkd minua,
tarkoittaako se etten ole organisaatiolleni tirked jne.
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Et myoskéén tieda ketd vahingoitetaan seuraavaksi,
koska et tiedd, mikd on kriteeri. Tdmé on hyvin
tehokas strategia.

Onko sinulla suunnitelmia seuraavaksi eloku-
vaksi?

Kylld, mutta en haluaisi vield puhua sen sisallosta.
Tarkoitukseni on alkaa kuvata sitd pian ja olen jo
hankkinut osan sen rahoituksestakin.

Seuraavaksi voisimme siirtyd elokuvasi kon-
tekstiin, eli kuvailisitko chileldisen elokuvan
kehitysti Allenden kauden jéilkeen?

Merkittdvimmiit ja tunnetuimmat chileldiset elo-
kuvantekijit, kuten Miguel Littin, Raul Ruiz ja
Patricio Guzman, joutuivat ldhtemién maanpa-
koon heti syyskuun 1973 sotilasvallankaappauksen
jélkeen, mutta nuoremmat ohjaajat sekd kuvaajat,
leikkaajat ja vastaavat jdivat aluksi Chileen. Noin
vuoden kuluttua seurasi uusi pakolaisaalto, koska
kaksi tdrkeintd teknisen puolen ammattilaista,
kuvaajat Jorge Miiller ja Carmen Bueno, vangit-
tiin ja he katosivat. Téstd seurannutta elokuvateolli-
suuden ja -tuotannon vaikeaa kautta kesti aina 1970-
ja 1980-lukujen vaihteeseen, erittdin tdrkeddn
elokuvaan Julio Comienza en Julio (ohjaus Silvio
Caiozzi) asti - se aloitti timédn vuosikymmenen
alussa chileldisen elokuvan uuden vaiheen.

Elokuvatuotannon vaikeuksiin 1970-luvulla vai-

Pablo Pereman
Kuva: Frangois Delahaye

kutti sekin, ettd ihmiset eivédt kdyneet elokuvissa
sotilasvallankaappausta seuranneina vuosina. Tété
jatkui aina 1980-luvun alkuvuosiin asti, ja samalla
levitettyjen ja ndytettyjen elokuvien méard viheni.
Tilannetta pahensi hallituksen televisioonkin ulotta-
ma voimakas kontrolli, mink vuoksi maahan jdéneet
elokuvantekijatkdan (jotka lisdksi usein kuuluivat
oppositioon, vasemmistoon tai keskustaan) eivit
voineet tyoskennelld, eivit saaneet t6itd televisiosta.

Tamin vuosikymmenen alussa ndkynyt mainon-
nan sekd television ja musiikkiteollisuuden kehitys,
joka selittyy koko yhteiskuntamme uudella suuntau-
tumisella markkinatalouteen, edisti omalta osaltaan
chileldisen elokuvan uutta tulemista. Me elokuvante-
kijit - tekninen henkil6sto ja ohjaajat - aloimme
toimia mainonnan parissa, ja samalla voimistuimme:
pieni olemassaoleva elokuvateollisuutemme alkoi
kehittyd saatuaan paddomaa, saimme modernimpia
laitteita jne. Tama selittdd osittain uuden chileldisen
elokuvantulon. Lisdksi - miettiessémme sen muotou-
tumista - on tietysti muistettava, ettd uusi elokuva oli
tdysin rilppumatonta ja yksityist4, irrallaan valtiosta
- valtio ei anna meille mitdén tukea.

Samaan aikaan ja liittyen samoihin syihin alkoi
kehittyd videoteollisuus. Video halvempana ja no-
peampana mediana tarjosi ihmisille tilaisuuden ko-
keiluihin. Samalla tuli mukaan monia uusia tekijoita.
Téama oli tarkeda, silla Chilessi ei ole lainkaan eloku-
vakoulua, vaikka voitkin péddstd elokuvan tekemi-
seen mukaan harjoittelijakoulutuksen kautta.

Naéiden eri tekijoiden vuoksi noin vuoden 1980 tai




Raportteja

1981 aikana alkoi ilmestyd paljon uusia teoksia:
lyhytelokuvia, vidoita, musiikkivideoita, paljon
dokumentteja, dokumentteja vilittdomaén poliitti-
seen kdyttoon. Ja lopulta vuodesta 1985 ldhtien
rupesi valmistumaan my®ds pitkié elokuvia, vuonna
1985 yksi, 1986 kolme ja nykyéddn keskiméairin
kolme elokuvaa vuosittain. Nama kaikki olivat tie-
tysti ja ovat edelleenkin tdysin riippumatonta tuo-
tantoa.

Jotkut meistd ovat saaneet hieman taloudellista
tukea ulkomailta. Esimerkiksi Gonzalo Justiano,
jolta tdélla esitetddn elokuva Sussi (Chile 1988), sai
Ranskan hallitukselta avustusta elokuvansa
jélkituotantoon. Leonard Kocking, joka ohjasi
elokuvan La Estacion del Regreso (“Combact Sta-
tion”, Chile 1987), sai rahaa Chilestd. Min4 taas tein
elokuvani Imagen Latente (The Latent Image, Chile
1987) valmiiksi kanadalaisen (National Film Board
of Canadan) rahoituksen turvin.

Millaisen vastaanoton uudet elokuvanne ovat
saaneet kotimaassanne ja muualla?

Meille on osoittautunut tirkedksi osallistuminen
vuodesta 1987 ldhtien Havannan elokuvafestivaa-
leille, jotka ovat latinalaisamerikkalaisen elokuvan
suurimmat festivaalit. Havannassa olemme saaneet
hyvén vastaanoton: meille on my6nnetty mm. erilai-
sia palkintoja, mika tietysti edistdd elokuviemme
myymistd ja toisaalta helpottaa rahoituksen hankki-
mista.

Chilessid elokuviemme vastaanotto vaihtelee erit-
tdin paljon. Muistan elokuvan, jolla oli vain noin
300 katsojaa - siis totaalinen epdonnistuminen tssi
mielessi -, mutta toisaalta on elokuvia, kuten Sussi,
joilla on ollut yli 300 000 katsojaa pelkéstddn San
Diagossa. Sussihan itse asiassa johti katsojatilastoja
kolme tai neljé viikkoa, eli menestyi jopa amerikka-
laisia elokuvia paremmin.

Oma elokuvani Imagen Latenten, kuten myds
Ignacio Agueron pitkdn dokumentin Cien Ninos
Esperando un Tren (300 Children Waiting for a
Train, Chile 1988), kohtalo on hieman erilainen.
Sensuuri on kieltdnyt oman elokuvani niyttdmisen
Chilessd, mutta toisaalta sitd on esitetty paljon (lait-
tomasti) kotivideoilla. En osaa siis sanoa, moniko on
ndhnyt elokuvani, mutta toisaalta tiedin sen olevan
tarked, koska sen ympdrilld on tapahtunut niin pal-
jon. Agueron elokuvan, joka on itse asiassa lastene-
lokuva, ndyttdmisté taas vaikeutettiin sensuroimalla
sitd sekd luokittamalla se melkein “x-rated”.

Onko tillainen sensurointi yleisti?

Ei, kovin montaa elokuvaa ei ole sensuroitu, ja
lisdksi tim4 sensuurin asenne on melko uusi. Meilld
on kyll4 ollut elokuvasensuuri 1930-luvulta léhtien,
eli sotilashallitus ei luonut sité, vaikkakin se kdyttaa
jarjestelmdd hyvikseen, mutta aikaisemmin sen-

suuri koski ldhinné seksié ja vikivaltaa. Nykykay-
tdinndn mukaan jokaisen elokuvan tdytyy saada
sensuurin hyviksyntd, mutta itse asiassa /magen
Latente on ensimméinen chileldinen pitké elokuva,
joka on kokonaan kielletty. Siihen ettei montaakaan
elokuvaa ole sensuroitu vaikuttaa sekin, ettd tunties-
saan sensuurin asenteen, levittdjit eivit halua ottaa
riskid ostamalla elokuvan, joka joutuisi sensuroi-
duksi, minké vuoksi tekijoiden on harjoitettava jonkin
verran itsesensuuria: tietdessdsi sensuurin olevan
olemassa ja sotilashallituksen valvovan siti tiedét,
mité elokuvallesi voi tapahtua.

Tillaisen riippumattoman elokuvan kannalta
on keskeisti, etti silli on levityskanavia, mielui-
ten omia. Millainen levityssysteemi teilli on
Chilessd? Kuka omistaa elokuvateatterit?

Télld hetkelld kaikki teatterit ovat yksityisessd
omistuksessa. Teattereita hallussaan pitdvisté yhti-
Oistd yksi on erittdin iso, silld se omistaa nykyédn
(ostettuaan pienempid yhtiditd ja myos valtion
omaisuutta) jopa 70 % teattereista seka lisaksi erit-
tdin suuren madrdn elokuvien levitysoikeuksista.
Sen rinnalla on kaksi paljon pienempééd yhtiota.
Suuret amerikkalaiset levitysyhtidt eivét omista
teattereita, mutta toisaalta ne levittdvat itse kaikki
omat elokuvansa. Téllainen keskittyminen on tie-
tysti iso ongelma.

Onko sitten olemassa mitiéin riippumattomia
levityskanavia, esimerkiksi elokuvakerhoja tai
vastaavia, jotka helpottaisivat chilelidisen eloku-
van nikemisti?

Ei, tillainen toiminta on vasta alkamassa - oikeas-
taan kahdella tasolla. Santiagossa on kaksi ja yhdes-
sd pienemmadssd kaupungissa yksi elokuvateatteri,
jotka ovat yksityisten riippumattomien ryhmien
omistuksessa. Nama ovat pdittidneet tchdd teatte-
reistaan erddnlaisia art houseja ja lisdksi he takaavat
ainakin minimitilan meidén elokuviemme esittami-
selle, mikdli ne eivit saa muuta levitystd. Yleensd
elokuvamme tosin pédsevit levitykseen, koska chi-
leldisten elokuvien ndyttiminen on muuttumassa
kannattavaksi liikketoiminnaksi.

Naiden teattereiden ohella meilld on laaja ja kes-
keinen riippumaton videolevitysverkko. Sen kautta
saa levitettya erilaisille ryhmille, kuten kirkollisille
tai poliittisille ryhmille, tarkoitettuja ohjelmia.

Onko teilld lainkaan videosensuuria?

Tietysti. Teoriassa sama sensuuri pétee niin elo-
kuviin kuin videoihin, mutta sensuuria on helpompi
kiertdd videolevitykseen tarkoitettujen elokuvien
avulla. Tdmén vuoksi videolevityksessd on monia
Imagen Latenten kaltaisia elokuvia, joita ei ole sen-
suroitu. Teoriassa, jos poliisit tietdvét tdllaisen sen-
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Gonzalo Justiniano: Sussi (Chile, 1988)

suroimattoman elokuvan olemassaolos-
ta, he voivat vangita elokuvan ndhneet ja
laittaa heidit syytteeseen, koska eloku-
vani ndkeminen (niin videolla kuin elo-
kuvateatterissa) on laitonta.

Koko tdmi levityssysteemi ja sen tar-
kastelu on hyvin tirkedd. Tukeutuminen
tallaiseen videolevitykseen on kuitenkin
hyvin turhauttavaa meille elokuvanteki-
joille, koska ihmiset kopioivat nité elo-
kuvia niin moneen kertaan, ettd lopulta
he vain kuuntelevat eivitkd endd katso
elokuvaa. Lisdksi kun ihmiset ndkevét
elokuvan téllaisissaoloissa, he eivitendd
ajattele elokuvan taiteellisia puolia vaan
lukevat sen vain poliittisena sanomana,
mikd ei ole kuitenkaan tarkoitus.

Onko chileliisessi elokuvassa paljon ei-narra-
tiivista tai kokeellista elokuvaa realistisen poliit-
tisesti kantaa ottavan elokuvan rinnalla?

Meilldhén ei ole varsinaista kaupallisesti ohjautu-
vaa elokuvatuotantoa tai -teollisuutta, vaan tydsken-
telemme paljoltijoko yksinddntai ystdviemme avulla.
Témén vuoksi ja mikdli et halua tyydyttdd kaupalli-
sia tai vallitsevia poliittisia nikemyksia, olet hyvin
vapaa soveltamaan erilaisia ilmaisutapoja. Chileldi-
sessid elokuvassa onkin hyvin yleistd, ettd etsitddn
uusia ilmaisutapoja. Tdma on hyvin loogista: meilld
on vapaus tehdi, joten kokeilemme. Useimmilta
meistd, jotka tydskentelimme mainonnan piiriss,
vaadittiin suoraan narratiivisuuteen perustuvaa ker-
rontaa. Mielestidni opimme tuolloin realistisen ker-
ronnan periaatteet, ja haluammekin nyt etsié jotain
uuttaja omaa kerrontatapaa. Tdmén vuoksi on monia
chileldisid elokuvia, joissa etsitddn poeettista kielta.

Onko chilessi siis avantgarde-elokuvaa?

Kylld. Lopputulos on erdénlaista avantgardea,
vaikka itse nimittdisin sitd mieluummin poeettiseksi
elokuvaksi. Chileldisessd kulttuurissa ja ilmaisuta-
vassa runoudella on pitkit perinteet. Meilld on luke-
mattomia runoilijoita, ja runous on tirked ja suosittu
ilmaisumuoto. Siten ei ole kovin ylldttdvaa, ettd
vastaavanlaista muotoa tapaa elokuvissamme - hyva
esimerkki on tdidlld esitetty Juan Carlos
Bustamanten Historias de Lagartos (Chile 1988).

Meilld on myds erittdin pitkd ja laaja poliittisen,
militantin elokuvan perinne. Elokuvilla on lisdksi
usein pyritty saamaan julkisuutta, niitd on kéytetty
poliittisten viestien vélittdmiseen tai puolueiden
propagandavilineind. TAma on tirked kehityslinja,
mutta elokuvantekijit hakevat my6s paljon uusia
ilmaisukeinoja, saattavat hyodyntéd esimerkiksi film

noir -perinnettd. Tama koskee niitakin, jotka tekevét
poliittista elokuvaa.

Miten hyvin chileliiisii elokuvia levitetiin
nykyidin Eurooppassa ja Yhdysvalloissa?

Kysymyksen tekee hieman ongelmalliseksi se,
ettd on paljon chileldisiksi laskettuja elokuvia, joita
ei ole itsea asiassa tehty Chilessd, vaan esimerkiksi
Euroopassa. Néitd tietysti on helpompi levittdd ja
ndhda.

Chileldisistd uusista elokuvista vain noin viittd tai
kuutta on néytetty ulkomailla - eivitkd ne ole kos-
kaan paasseetkovin suureen levitykseen. Usein niitéd
ovat nédyttineet esimerkiksi Espanjan televisio ja
Englannin Channel Four tai sitten niitd on nihty
festivaaleilla.

Lopuksi haluaisin kysyid vield, etti nietko
tamén uuden chileliisen elokuvan muodostuvan
yhteniisen koulukunnan tai suuntauksen?

Mielestdni on tirkei, ettd timén festivaalin joh-
taja Jean-Pierre Garcia kerési yhteen téllaisen chile-
laisen elokuvan kokonaisuuden. Se auttaa nike-
madn meiddt ryhménd tai liikkeend, vaikkemme
vield esimerkiksi muodon suhteen olekaan niin
yhtendisid, mutta minusta tuntuu, ettd tissikin on
tapahtumassa muutoksia. Uskon ettd meistd muo-
dostuu vihitellen uusi koulukunta tai liike. Thmiset
oppivat tuntemaan tdmén ajan chileldisen elokuvan
elokuvaliikkeend. Lisdksi tyoskentelemme kaikki
toistemme elokuvissa, joten muodostamme siindkin
mielessd erddnlaisen koulukunnan. Toivonkin ih-
misten ndkevdn meidat tillaisena ryhméni. Niin
sanoessani ajattelen esimerkiksi elokuviemme
mahdollista levitystd Pohjoismaihin janiiden eloku-
va-arkistoihin. Haastattelijana Martti Lahti




