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Tutkimuskohteena James Joyce ja elokuva

Elokuvan ja kirjallisuuden suhteita tarkas-
teltaessa on Suomessakin eri yhteyksissd pantumer-
kille timén vuosisadan romaanin ja draaman uudis-
tajien mielenkiinto elokuvaa kohtaan. Esille ovat
tilloin tulleet esimerkiksi Brecht ja Doblin. ' Ndiden
kirjailijoiden yhteydessd voidaan tidydelld syylld
mainitamyos James Joyce (1882-1941), joka samal-
la voidaan lukea Irlannin elokuvahistorian monien
maineikkaiden hahmojen joukkoon. Seuraavassa
katsauksessa otan tihédnastisen tutkimuksen pohjal-
ta esille niité eri aihepiirejé, jotka kuuluvat otsikon
“James Joyce ja elokuva” piiriin.

Elokuvateatterin perustaja

Elokuvan kanssa James Joyce oli joutunut teke-
misiin ensimmadisen kerran vuonna 1904, jolloin
hin kivi ns. bioskooppi-esityksesséd nykyaédn Jugo-
slavian alueella sijaitsevassa Polan kaupungissa,
jonne hdn oli tullut englannin kielen opettajaksi.
Veljelleen Irlantiin kirjoittamassaan kirjeessd Joyce
kertoi kdyneenséd katsomassa “‘sarjaa kuvia” pete-
tystd Gretchenistd. Hin raportoi myds vaimonsa
reaktioista ja mainitsi, ettd tdma oli viimeisessd
niytoksessd Lotharion tyontdessd Gretchenin jo-
keen ja rynnitessd pois dédneen huutanut poliisia
ottamaan roiston kiinni. > Uuden ilmaisuvilineen
vaikutusmahdollisuudet olivat puhtaasti taloudel-
listen tekijoiden ohella syynd siihen, ettd Joyce
vuonna 1909 aloitti uransa Dublinin ensimméisen
elokuvateatterin perustajana ja keskeisend puuha-
miehend. TAma urajéi tosin lyhyeksi, mutta intensii-
visyydessdin se veti vertoja Joycen mydhemmille
yrityksille edistdd ooperalaulaja John Sullivanin uraa
eurooppalaisilla oopperandyttimoilla.

Dublin oli jddnyt huomattavasti jilkeen muista
Euroopan kaupungeista elokuvakulttuurin kehityk-
sessd, silli esimerkiksi Helsingin ensimmainen kiin-
ted elokuvateatteri, Gustaf Nordinin Kinematograph
International, oli perustettu jo vuosia aikaisemmin.
(3) Joyceoli Triestessd, jonne hin oli siirtynytPolas-
ta toimiakseen edelleenkin kielen opettajana, tutus-
tunut neljddn litkemieheen, jotka omistivat kaupun-
gin kaksi elokuvateatteria sekéd yhden teatterin Bu-
karestissa. Joycen liikkemiestuttavuuksiin kuului
my®s Ettore Schmitz, joka sittemmin tuli tunnetuksi
kirjailijanimelld Italo Svevo. Mainituille neljélle lii-
kemiehelle elokuvateatterit olivat erdénlainen sivu-
bisnes. Ryhmin johtaja oli huonekalukauppias, joka
oli keksinytuuden vuodesohvatyypin. Muina jasen-
ind olivat nahka-alalla toiminut litkemies ja verka-
kauppias scki polkupyériliikkeen omistaja, jonka
vastuulla oli elokuvateatterien tekninen puoli. Jo-
ycenkanssa perustettu yhtio kantoi vaateliastanimed
“The International Cinematograph Theatre Volta”
huomattavan triesteldisen fyysikon Alessandro
Voltan mukaan.

Dublinin elokuvateatteriprojektin yhteydessa
Joyce oli kuitenkin heistd kaikkein uutterin. Itse
asiassa hin joutui vastaamaan ldhes kaikesta mah-
dollisesta. Hiin osti puupenkkejé tavallista kansaa
varten ja keittiotuoleja parempaa yleisod varten.
Hin suunnitteli mainosjulisteita ja kirjoitti ilmoitus-
ten tekstin, huolehti turvallisuusmaéraysten toteut-
tamisesta, jirjesti tarvittavan musiikin jne.

Joycentriesteldisliikemiesten kanssa perustamas-
sa Volta-teatterissa esitetyt italialaisetelokuvat, jot-
ka kisittelivit varsinkin antiikin ja keskiajan histo-
riaan sekd Italiaan liittyvid aiheita (“Nero”, “Beatri-
ce Cencin traaginen tarina”, “Venetsia, Adrianme-
ren helmi”) eivit kuitenkaan pitempéd aikaa tyydyt-




taneet irlantilaisia katsojia. Jo muutaman kuukau-
den kuluttua italialaiset sijoittajat joutuivat myy-
madn elokuvateatterin huomattavalla taloudellisella
tappiolla. Irlannin katolinen papisto tuskin kuiten-
kaan oli syypaa siihen, etteivit Joyce ja hiinen liike-
kumppaninsa menestyneet, niin kuin Pentti Saari-
kosken Euroopan reuna teoksen lopussa arvellaan.
* Ostajana ollut englantilainen firma sai yrityksen
lopulta kannattamaan.

Beatrice Cencin hahmo, joka oli aiheena yhdes-
sé Joycen aikana esitetyistd elokuvista, oli kirjaili-
jalle tuttu my6s Shelleyn néytelmistd The Cenci.
Joyce viittaa tdhén Beatriceen toisen tunnetun Beat-
ricen, Danten rakastetun ohella proosateoksessaan
Giacomo Joyce. Beatrice Cencii kisittelevi eloku-
vaoli aikansa huomattavimpia italialaisia elokuvia;
sen oli ohjannut Mario Caserini ja pidosaa esitti
Maria Caserini Gasperini. Teos jatkoi ranskalai-
sen film d’art suuntauksen perinteiti. Film d’artin
tunnetuin teos oli Guisen herttuan murha. Siti seu-
rasivat Italiassa Beatrice Cencin ohella keisari Ne-
ron aikaa kisittelevit teokset Nerone (myds Voltan
ohejelmistossa) jaHenryk Sienkiewiczin romaaniin
perustuva Quo vadis? *

Asuessaan ensimmaisen maailmansodan aikana
Ziirichissd Joyce joutui v. 1917 uudestaan tekemi-
siin elokuvaan liittyvien suunnitelmien kanssa. Sen
yhteydessé hinelle mm. tarjottiin eristi melodra-
maattista skenariota paranneltavaksi. Tisti suunni-
telmasta ei kuitenkaan tullut mitan. ® Samassa yhte-
ydessi Joyce kuitenkin tutustui niytteliji Claude W.
Sykesiin, jonka kanssa hinelld oli sittemmin yhteis-
tyOtd teatterin merkeissa.

Romaani ja elokuva

Joycen elokuvaan liittyvéin toiminnan faktat on
Richard Ellmann esittéinyt elimikerrassaan. Yksi-
tyiskohtaisemmin Joycen monitahoisesta ja suoras-
taan monomaanisesta toiminnasta elokuvateatterin
perustamisen yhteydessid samoin kuin teatterin oh-
jelmistosta ja tuolloisesta esityskidytdnndsti on
havainnollisesti tehnyt selkoa ruotsalainen elokuva-
historioitsija Gosta Werner artikkelissaan “James
Joyce, Manager of the First Cinema of Ireland”. 7
Aihepiiri “James Joyce ja elokuva” sisiltid kuiten-
kin my6s muita osa-alueita kuin mainitun elokuva-
teatterin perustamisprojektin. Niitd ovat ennen kaik-
kea Joycen ja Sergei Eisensteinin tapaaminen ja
heidén taiteellisten pddméiriensd vertailu. Edelld
mainitun artikkelin jalkeen Gosta Werner on jatka-
nut Joycea ja elokuvaa koskevia tutkimuksiaan jul-
kaisemalla kirjasen James Joyce och Sergej Eisens-
tein. Tvd konstndrers mote.®

Mistéédn tdysin uudesta nakokulmasta Wernerin
kirjasessa ei ole kysymys. Elokuvakirjallisuudessa
on Joycen ja Eisensteinin yhteyksiin kiinnittéanyt
aikaisemmin huomiota mm. Peter Wollen. ° Joycea

kasittelevéssa tutkimuksessa oli puolestaan Harry
Levin jo 1940-luvulla julkaistussa teoksessaan
omistanut yhden luvun juuri montaasille. Siind hin
kirjoitti mm.:

“Bloom’s mind is /.../ a motion picture, which has been
ingeniously cut and carefully edited to emphasize the
close-ups and fade-outs of flickering emotion, the angles
of observation and the flashbacks of reminiscence. In its
intimacy and in its continuity, Ulysses has more in com-
mon with the cinema than with other fiction. The move-
ment of Joyce’s style, the thought of his characters, is like
unreeling film; his method of construction, the arrange-
ment of thisraw material, involves the crucial operation of
montage.” ' Levinkin mainitsi Joycen yhteydessi Eisens-
teinin ja muistutti timén suunnitelleen sisdisen monologin
toteuttamista Dreiserin Amerikkalaisen tragedian (toteu-
tumatta jadneen) filmatisoinnin yhteydessi. '

Samoin on syytd mainita, ettd kuuluisan Mimesis-
teoksensa, jolla humanistisen tutkimuksen paradig-
massa on yhteyksia Siegfried Kracauerin elokuva-
teoreettisiin ndkemyksiin, viimeisessd luvussa Erich
Auerbach oli tarkastellut moderneja teoksia suh-
teessa elokuvaan. Hdanen mielestéén niissd oli usein
kysymyksessé kirjailijan pyrkimys kdyttii romaan-
inhyvéksi elokuvan rakenteellisiamahdollisuuksia.
Auerbachista tdma oli kuitenkin vddrd suuntaus:
ajan ja paikan kehittdminen sellaisena kuin se voi-
daan saavuttaa elokuvassa, ei ole puhutun tai kirjoi-
tetun sanan mahdollisuuksien rajoissa. Elokuvan
olemassaolon ansiosta romaani on tullut selvemmin
tietoiseksi niistd rajoituksista, joita sen viline, kieli,
sille asettaa ajan ja paikan suhteen. Lopputuloksena
Auerbachin mielestd elokuvan draamatekniikalla
onnykyéin (Auerbachin teos ilmestyi 1946) paljon
suurempia mahdollisuuksia ajan ja paikan tiivisti-
misen suhteen kuin romaanilla. 2

“Haamukokemus”

Edelld mainitussa kirjasessaan Gosta Werner
esittelee lyhyesti Eisensteinin elokuvallisia ratkai-
suja mm. vertaamalla Lokakuuta Pudovkinin elo-
kuvaan Pietarin viimeiset pdivdt. Eisensteinin dia-
lektiselle montaasille hin nakee vastineen Joycen
Odysseuksen sanomalehden toimitukseen sijoite-
tussa Aiolos-jaksossa, jossa ihmisid jatkuvasti tulee
jameneejajokaonkatkaistu tavan takaa sanomaleh-
tiotsikoilla. Yksityiskohtaisemmin Werner selvittii
eri lahteiden, ennen kaikkea Hans Richterin muisti-
kuvien ja Eisensteinin omien muistelmien, valossa
Joycen ja Eisensteinin tapaamista edellisen asun-
nossa Pariisissa v. 1932. Tapaaminen, joka aivan
ilmeisesti sujui molemminpuolisen kiinnostuksen
vallitessa, sai omaa leimaansa siitd, ettd se tapahtui
pimedssd huoneessa ja kirjailijan ollessa tuolloin
ldhes sokea. Eisensteinin kerrotaankin my&hemmin
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luonnehtineen tapausta “haamukokemukseksi”.
Tapaamisen aikana keskusteltiin erityisesti sisdises-
ti monologista ja mahdollisuuksista visuaalistaa
sitd. Veniliiselld ohjaajalla oli myds tilaisuus kuulla
Joycen lukevan omaa tekstiddn. Joyce nimittdin
soitti levylle danitetyn, itsensd lukeman jakson Fin-
negans Waken Anna Livia Plurabelle -osasta.
(Werner torjuu toisinaan esitetyn véitteen, ettd ky-
seessi olisi ollut jakso Odysseuksesta - tosin sekin
olisi ollut mahdollista, silld my®s jakso Joycen luke-
maa Aiolos-episodia oli levytetty). Joycen lukiessa
tekstid ddnilevyltd Eisenstein seurasi tekstid myos
valokuvasuurennuksesta. '* Tapaamisen aikana kir-
jailija lahjoitti vieraalleen kappaleen Odysseus-
romaaniaan. Se on nykydin Moskovan Eisenstein-
museossa. Eisensteilla oli hallussaan muitakin Jo-
ycen teoksia, ja Werner seurailee lyhyesti myds
niiden vaiheita. '

Montaasi ja
“Suurkaupungin sinfonia”

Jonkin verran Gosta Werner tarkastelee kirja-
sessaan my0s Eisensteinin suunnitelmia ja neuvot-
telujaamerikkalaisen Theodore Dreiserin romaanin
An American Tragedy filmaamiseksi sekd Eisens-
teinin muistelmissaan esittdmié lausuntoja Joycesta
ja sisdisestd monologista. Talloin kdy mm. ilmi, ettd
Eisensteinkin oli selvilli Edouard Dujardinista
(1861-1949), ranskalaisesta symbolistikirjailijasta,
jolle Joyce antoi kunnian sisdisen monologin
(monologue intérieur) keksimisestd. '* Kuitenkin
juuri timd osasto olisi antanut aihetta laajempiinkin
selvityksiin, silld Eisenstein on osoittanut monita-
hoista mielenkiintoa kirjallisia ja filologisia kysy-
myksii kohtaan. Werner ei ole lshemmin tarkastel-
lut esimerkiksi Eisensteinin tutkielmaa “Dickens,
Griffith ja me”, jossa vendldinen ohjaaja pyrkii
osoittamaan, miten Griffithin montaasiin oli johta-
nut tie Dickensin erdistd ratkaisuista. “On todella
ihmeteltivid, miten lihelld Dickens on elokuvatai-
teen piirteitd niin metodin ja maneerin kuin nakokul-
man ja esityksen erikoisuuksienkin kannalta,” kir-
joittaa Eisenstein. '¢

Aivan ilmeisesti muitakin 1800-luvun realistisia
kirjailijoita voitaisiin tarkastella juuri elokuvan
edeltdjind ja kirjailijoina, jotka ovat ennakoineet
tavalla tai toisella elokuvallisia ratkaisuja, kuten
esim. David Lodge on osoittanut esseessdan “Tho-
mas Hardy as a Cinematic Novelist”. '” Lodge selit-
tas tatd 1800-luvun romaanikirjailijoiden teosten ja
elokuvan ldheisyytté silla, ettd elokuva ja realistinen
romaani ovat metonymisia muotoja (termi metony-
mia Roman Jakobsonin tarkoittamassa mielessd). '®
Realistinen kirjailija siirtyy metonymisesti juonesta
atmosfairiin ja henkilohahmoista tapahtumapaik-
kaan ja -aikaan. Jakobsonin mielestd tillainenkirjai-
lija on ihastunut erityisesti synekdokee-tyyppisiin

yksityiskohtiin (osa kokonaisuuden asemesta), mitd
taas elokuvassa vastaa lahikuva. '

Joycen ja Eisensteinin kohdalla tilanne oli kuiten-
kin jossain mérin toinen. Jakobsonin metonymia/
metafora -jaottelun mukaan Joycen romaanissa on
metaforinen rakenne. > Lodge on samalla sitd miel-
t4, ettd modernistisia tai symbolistisia romaaneja,
kuten juuri Joycen Odysseusta, on vaikeampi siirtdéd
elokuvaksi kuin realistisia romaaneja. ?' Tavallaan
ndin onkin, jos todisteena ajatellaan esimerkiksi
Joseph Strickin melko keskinkertaista Odysseus-
filmatisointia (1967). Sergei Eisenstein puolestaan
totesi Sylvia Beachille, jonka kirjakauppa Shakes-
peare & Company Pariisissa toimi Joycen Odys-
seuksen alkuperdiseni kustantajana, etta hanelld oli
liiaksi kunnioitusta Odysseuksen tekstid kohtaan,
jotta hén olisi uhrannut sen kuvan tahden. * Toisaal-
ta Odysseuksen kaltaiset teokset tietenkin tarjoavat
kiintoisia lahtokohtia kokeelliselle elokuvalle, esi-
merkkini Werner Nekesin Uliisses vuodelta 1982.

Vaikka Joyce itse niki Dickensin vanhakantaise-
na ja itselleen vastakkaisena kirjailijana, Eisenstein
tulee silti maininneeksi seikkoja, jotka tuovat Dic-
kensin lihemmiksi Joycen taiteellisia ihanteita ja
ratkaisuja. Eisenstein siteeraa Stefan Zweigin essee-
t4, jossa timi - lahtien siitd biografisesta seikasta,
ettd Dickens oli toiminut parlamentin pikakirjoitta-
jana - toteaa: “Mydhemmin hén [Dickens] kirjaili-
jana harrasti erddnlaista todellisuuden lyhennekir-
joitusta, esitti pienid merkkejd kuvauksen sijasta,
tislasi havaintojen ydinmehun monenkirjavista tosi-
asioista. Hanen tajunsa néille pienille ulkoisille sei-
koille oli pelottavan herkkd, hinen katseeltaan ei
mikéin jaanyt nikemdttd, kuten hyvé kameransul-
jin, hankin vangitsi liikkeen ja eleen sadasosasekun-
nin tarkkuudella. Hineltd ei mikadn padssyt pakoon.
Ja tata tarkkanikoisyytti lisdsi vield katseen merkil-
linen taitto: esine ei hénen silmissdén kuvastunut
mittasuhteiltaan luonnollisena kuten peilissé, vaan
luonteenomaiset piirteet tulivat esiin liioiteltuina
kuten koverassa peilissi.” ? Nama toteamukset ovat
monessa suhteessa sovellettavissa myds Joyceen.

Eisenstein osoittaa kiinnostusta my®os tekstiana-
lyysia kohtaan. Siteerattuaan jaksoa Dickensin
Dombey and Son -romaanista hin toteaa erdastd
siin esiintyvasté lauseesta:

“[kyseinen lause] on ‘leikattu sisadn’ ikdan kuin se olisi
juolahtanut kirjoittajan mieleen kesken toisen lauseen.
Sen sijaan hiin ei ole sijoittanut sitd sinne missé sen paikka
johdonmukaisen kuvausjérjestyksen mukaan olisi ollut./
.../ Lausekkeen saama paikka ei kuitenkaan ole lainkaan
sattumanvarainen. T#ll4 tarkoituksellisella ‘montaasilla’,
kuvauksen johdonmukaisuuden rikkomisella ja siirtimi-
selli odotetulta paikaltaan on tavoitettu hetkellinen var-
kain tapahtuva toiminta.” **

Eisenstein joutuu tosin toteamaan, ettd kyseinen
kiinnostava kohta oli lopullisesta kasikirjoituksesta




jéinyt pois, silld Dickens saattoi karsia pois sellais-
takin, mika vaati hineltd kovaa tyoti. 2

Dickens oli katsottavissa Joycen edeltdjiksi myos
kaupungin kuvaajana samoin kuin siini Eisenstei-
nin merkille panemassa seikassa, etti urbaania
Dickensin romaaneissa on my®ds “vaihtelevien vai-
kutelmien paatihuimaava tempo.” * Esitetty44n vield
esimerkin Dickensin Nicholas Nicklebysti Eisens-
tein kysyy: “Eiké tdssd ennakoidakin ‘suurkaupun-
gin sinfoniaa’?” ¥ Hin siis viittaa samalla Walter
Ruttmannin ohjaamaan ja Karl Freundin kuvaa-
maan elokuvaan Berliini, suurkaupungin sinfonia
(1927), teokseen jota Joycekin piti mielesséén poh-
tiessaan Odysseukselleen sopivaa ohjaajaa.

Ruttmannin Berliini-elokuvasta on Siegfried
Kracauer esittinyt teoksissaan From Caligari to
Hitler ja Theory of Film luonnehdintoja, jotka
osittain tulevat ldhelle Joycen Odysseuksesta esitet-
tyjd kasityksid ja myos Erich Auerbachin Proustia,
Virginia Woolfia ja Joycea koskevia nikemyksid
(ndihin ndkemyksiin Kracauer muutamaan kertaan
suoraan viittaa). Kun Ruttmann Kracauerin mielesti
yrittdd “suorittaa tdimén tehtidvin [nimittiin koko-
naisuuden tavoittamisen] vangitsemalla samanai-
kaisia ilmi6itd, jotka tiettyjen niiden valilld vallitse-
vienanalogioiden ja kontrastien ansiostamuodosta-
vat tajuttavissa olevia malleja” 2® pitda tima mones-

James Joyce

sa suhteessa paik-
kansa my6s Joycen
romaaniin nidhden.
Formalismissaan
Ruttmannin teos ei
Kracauerin mielesta
kuitenkaan saavuta
tarkoitustaan: “Ku-
vatut kohteet toimi-
vat pidasiallisesti
tiettyjen suhteiden
aineksina, niin ettd
niiden sisélto uhkaa
kadota.” * Lisidksi
hén pitdd Ruttman-
nin teoksen erdind
piirteend leikillisyy-
den tdydellistd puu-
tetta, syytos jota ei
ainakaan Joycen
Odysseukseen voi
kohdistaa. *°

Gosta Werner ei
valitettavasti selvitd
lahemmin my6skadn
niité yhteisia alkupe-
rdisid virikkeitd ja vi-
rikkeiden tarjoajia,
joita Joycella ja Ei-
sensteinilla oli ja joista Peter Wollen on em. kirjas-
saan ohimennen puhunut. Eisensteinia kiinnosta-
neet antropologit James Frazer, The Golden Bough
-teoksen kirjoittaja, ja ranskalainen Claude Levy-
Briihl (Finnegans Waken Levi Brillo) olivat myos
Joycelle tuttuja ajattelijoita ja tutkijoita. Eisenstein
puolestaan oli nahtévisti osallistunut keskustelu-
ryhméén, johon kuuluivat myés A.S. Luria ja Lev
Vygotski ja jonka keskusteluissa oli esilli mm.
Levy-Briihlin pohtima esilooginen ajattelu ja ajatus
ns. sisdisestd puheesta. 3!

Joycen ja Eisensteinin yhteisisti kiinnostuksen
kohteista voidaan vield mainita Giordano Bruno,
vuonna 1600 Roomassa kerettildisend poltettu filo-
sofi. 1800-luvun jélkipuoliskolla hinesti oli tullut
antiklerikaalisten piirien symbolinen hahmoja hinen
patsaansa paljastus oli heréttdnyt suurta polemiik-
kia. Giordano Brunosta tuli tirked symbolinen hah-
mo Joycelle; Eisenstein puolestaan suunnitteli hi-
nestd elokuvaa. *

Suunnitelma Odysseuksen
filmaamiseksi

Gosta Werner tarkastelee jonkin verran myds
Joycen elinaikana tehtyjd suunnitelmia Odysseuk-
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sen filmaamiseksi. * Kirjailijan itsensd esittimien
vaatimusten mukaan vain kaksi ohjaajaa saattoi
tulla kysymykseen: henkilokohtaisesti tapaamansa
Sergei Eisensteinin ohella hén mainitsi Walter Rutt-
mannin, elokuvan Berliini, suurkaupungin sinfonia
ohjaajan. Kummaltakin Joycen romaani jai ohjaa-
matta. Toisaalta Joycella oli pitemmaéllekin mene-
vid vaatimuksia Odysseus-elokuvan suhteen kuin
Wernerin esityksestd kdy ilmi. Leopold Bloomin
rooliin oli nimittdin ehdotettu Charles Laughtonia,
niyttelijdd joka oli tullut tunnetuksi mm. kuningas
Henrik VIII:n roolistaan Alexander Kordan eloku-
vassa The Private Life of Henry VIII vuodelta 1933
(kuten muistetaan, timd roolisuoritus tulee James
Bondin mieleen hinen katsellessaan kivirapuja
suuhunsa ahnehtivaa herra Du Pontia romaanin
Kultasormi alkujaksossa). Erdéssé kirjeessddn Jo-
yce kuitenkin mainitsi, ettd Laughton oli “liian arja-
lainen” esittiddkseen juutalaista Bloomia. * Sen si-
jaan hin asetti etusijalle George Arlissin, joka oli
esittinyt Englannin juutalaissyntyistd pddministeria
Benjamin Disraelid Louis Parkerin niytelmain
pohjautuvassa elokuvassa (1929), jonka vaikutus
perustui paljolti Arlissin Oscarin palkinnon saanee-
seenroolisuoritukseen (elokuvana tosin kuuluisam-
maksi tuli sittemmin Thorold Dickinsonin The Pri-
me Minister, jossa Disraelid esitti John Gielgud.*

Samassa yhteydessi Joyce esiintyi - harvinaista
kyllé - elokuvakriitikkona:

“I'saw an Irish film in London, Lily of Killarney based on
the opera. /.../ The action takes place in 1828. Well, the
characters smoke cigarettes, telephone (in the heart of the
Irish countryside), sing Father O’Flynn (composed 60
years later by Villiers Stanford) the tenor sings the barito-
nerole, the policemen are dressed after the style of the new
Irish guards. Rubbish!” *

Joycen kritiikki perustuu voimakkaasti sille to-
denmukaisuuden vaatimukselle, joka hallitsee ha-
nen Dublinilaisia -novellikokoelmaansa ja Odys-
seus-romaaniaan.

Joycen elinaikana tehty suunnitelma Odysseuk-
sen filmaamiseksi jai sikseen ja itse asiassa vasta
1967 valmistui ensimméinen Joycen Odysseukseen
pohjautuva elokuva Joseph Strickin ohjaamana. Kun
Strickin ohjausta esitettiin Suomessa 1968, Hufvud-
stadsbladetin arvostelija Mauritz Edstrom arveli,
ettd Strick oli heikoimmillaan kuvatessaan Bloomia
ilotalossa (ns. Kirke-episodi). Siind esille tulevat
morbidit fantasiat ja unet muistuttivat arvostelijan
mielest liiaksi Strickin Genet-filmatisointia (Stric-
kin tuotantoon kuului my6s Genet’n Parvekkeen
filmatisointi). Joycen teosten filmatisoinneista kaik-
kein kuuluisimmaksi on tullut kuitenkin John Hus-
tonin ohjaus novellista Kuolleet (elokuvaa on Suo-
messa esitetty nimelld Muistot). Se on my®ds herit-
tényt runsaasti keskustelua Joyce-tutkijoiden kes-
kuudessa. T#td merkittéivad teosta en tissd yhteydes-
sd voi lahemmin kisitelld.*’

‘Verbivocovisual’

Aivan em. kirjasensa lopussa Gosta Werner mai-
nitsee siité, ettd Finnegans Wakessa on kaikenlaisis-
sa vadntyneissid muodoissa lukuisia viittauksia tun-
nettuihin henkildihin, mutta tuskin suoraan Eisen-
steiniin ja hanen teostensa nimiin, vaikka esimerkik-
si Sergo- ja Serge -muotoisia nimid esiintyykin.**
Mutta toisaalta viittauksia elokuvaan ja sen tek-
niikkkaan seké yleensd sdhkoisiin viestimiin sekd
niiden yhteydessi esiin tulevaan terminologiaan on
Finnegans Wakessa huomattavasti enemman kuin
Wernerin esseesté kdy ilmi. Nama lukuisat viittauk-
set tuntuvat jo itsessaén osoittavan Joycen jatkuvaa
kiinnostusta uusia ilmaisukanavia kohtaan. Finne-
gans Waken sanastosta l10ytyy mm. montaasi
(muodossa ‘monthage”); newsreel (uutiskatsaus)
esiintyy muodossa ‘allnights newseryreel’, jolloin
se samalla assosioituu myos lastenloruihin (nursery
rhymes), reel (kela) esiintyy palindromina ‘leer’ ja
vililld se assosioituu sanaan ‘real’: ‘away the reel
world’. Elokuvaterminologiaa teoksessa edustavat
myds sanat ‘moving pictures’, ‘shadow shows’ ja
‘closeup’ ja ‘footage’. Slapstick on vddntynyt muo-
toon ‘swapstick’. Mukana ovat myds ‘soundpictu-
re’ ja ‘cinemen’ samoin kuin joukko viittauksia
elokuvien ja ndyttelijéiden nimiin. Televisiokin on




pantu merkille (‘teilweisioned’).* Kaikkea titd kuvaa
kokoavasti ja sattuvasti Joycen kehittimi yhdyssa-
na ‘verbivocovisual’. 4
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