Hanna Kangasniemi:

Syrjastikatsojan tarina -
Lesbouden representaatio
Jaahyvaisissa

Tuija-Maija Niskasen elokuva Jddhyvdiset (Avske-
det, Ruotsi 1981)" kuvaa lyhyesti mutta varsin selvisti
kahden naisen lesbosuhteen. Yhdessdkddn lukemassani
Jadhyviisistd kirjoitetussa elokuva-arvostelussa tai -esit-
telyssa ei kuitenkaan mainita sanaa lesbous tai homosek-
suaalisuus.? Kritiikeissé ja muissa elokuvaa kisittelevissé
kirjoituksissa puhutaan sen sijaan “syvista ystavyydestd
samaan sukupuoleen®”, “laheisestd ystavyydesta®”, “kiin-
nostuksesta ja kiintymyksestd omaan sukupuoleen®” tai
“laheisyyden néldssd ystivittiren puoleen taipumises-
ta®”. Muutamissa kirjoituksissa sentddn mainitaan sana
rakkaussuhde’, mutta useimmiten lesbouden aihepiiri ohi-
tetaan maininnoitta. Homoscksuaalisuus on vield Iehdis-
tossamme jonkinasteinen tabu, miké kertonee paljon myds
yhteiskunnastamme.

Elokuvan ohjaaja Tuija-Maija Niskanen tiivistad eloku-
van tarinaa seuraavasti:

Se on kuvaus kamppailusta, jota thminen kdy aikuistuessaan.
Kertomus tyton irtautumisesta nujertavasta isdstd.(—) Jachy-
vdiset kuvaa perhedynamiikkaa, perhettd ja sen sisdistd vuoro-
vaikutusta (—) Se on pelkistetysti elokuva erddn lapsen kohta-
losta.®

Niskanen ei mainitse sanallakaan Valerien lesboutta,
naisten valistd suhdetta tai edes seksuaalisuutta, jolla on
elokuvassa kuitenkin keskeinen osa. Seké ohjaaja itse ettd
elokuva-arvostelijatluovatelokuvalle vastaanottokonteks-
tia, jossa lesbous marginalisoidaan, tyonnetddn syrjain.
Miten elokuva sitten kdsittelee aihetta?

Seksuaalisuuden ja siihen liittyvien ilmididen analyysi
ontirkedd naistutkimuksessa (joka sisaltdd myos lesbolai-
senkritiikin) silld, kuten Janey Place toteaa, naiset méarit-
tyvit kulttuurissamme ennen kaikkea seksuaalisuutensa
kautta ja useimmiten vield suhteessa miehiin.

Women are defined in relation to men, and the centrality of

sexuality in this definition is a key to understanding the position
of women in our culture.’

Naiset on kulttuurissamme kytketty sukupuolirooleihin-
sajavallitseva jarjestys onsosiaalisen sukupuolistamisen
prosessissa pyrkinyt saamaan naiset identifioimaan itsen-
si michid varten olemassa olevina seksuaalisina olentoi-
na.'" Lesbous on téssd jarjestelmédssd toiminut uhkaavana
elementtind miehisti valtaa vastaan, silld lesbot elavit
seksuaalisesti ja taloudellisesti miehista riippumattomina.

Lesbot sijottuvat yhteiskunnassamme heteroseksuaali-
sen tydnjaon ulkopuolella ja asettuvat miesten valtaa
vastaan kieltdytymdlld olemasta seksuaalisesti miesten
kiytettivissd. Kuitenkin muiden muassa patriarkaalisen
vallan palveluksessa oleva elokuva on kiddntdnyt myos
lesbouden miehisen mielihyvan kohteeksi. Esimerkiksi
pornoelokuvat ovat tarjonneet lesbolaista seksid voye-
uristisen nautinnon ldhteeksi. Usein lesbouden teema on
vield tehty miehille “turvalliseksi” palauttamalla naiset
paikalleen patriarkaaliseen jéarjestykseen. Miehen anne-
taan saapua sopivassa vaiheessa naisten aktia tyydytta-
madin naisten “todelliset tarpeet™'" tai naisten naytetdin
saavan tyydytyksensi tckopeniksestd, joka edustaa pois-
saolevaa miestd. MacKinnon nékeekin seksuaalisuuden
olevan feminismille, mitd tyé on marxilaisille - eli sitd
miki on ominta mutta usein myos eniten riistettya.'

Elokuvan ensimmiinen puolisko késittelee Valerien
lapsuutta, jolloin tyton lesboutta ei vield eksplisiittisesti
tuoda esiin. Jilkimmaéinen osa elokuvasta keskittyy Vale-
rien elimiddn nuorena naisena. Varsinaisesti Valerien
lesboutta kisittelevid kohtauksia elokuvassa on vain
muutama. Elokuvan ensimmdinen tapaaminen Valerien
jahinen rakastettunsa Kerstinin vélilld rajoittuu katseiden
vaihtoon ja keskusteluun, jonka paitteeksi solmitaan
ldheinen ystivyyssuhde. Seuraava kohtaus on jo intii-
mimpi jaseksuaalisesti virittynyt. Valerie istuu katsomas-



sa, kun Kerstin tanssii hinelle viettelevisti leikitellen.
Tanssittuaan hin lankeaa Valerien jalkojen juureen ja
asettaa pddnsd tamin syliin. Kohtaus péittyy Valerien
suudellessa Kerstinin otsaa. Kolmannessa kohtauksessa,
jossa sekd Valerie ettd Kerstin ovat lisnd, isd kuulustelee
Valerieta timin Kerstinille kirjoittaman rakkauskirjeen
vuoksi. Neljés ja viimeinen kohtaus Valerien ja Kerstinin
vililld tapahtuu teatterissa, jonne Kerstin tulee tapaamaan
Valerieta ja kertomaan hénen ja Valerien isin vélilld
tapahtuneesta.

Maskuliinisuus ja feminiinisyys

Monet lesbot kirjoittajat ja taiteilijat ovat teksteissén ja
teoksissaan pyrkineet sivuttamaan sosiaalisesti médritty-
neen sukupuolen sen ongelmallisuuden takia."” De Laure-
tisin mielestd on ironista, ettd yksi tapa, jolla sosiaalisen
sukupuolen ongelmaa on paettu, on olluteroottisuuden ja
seksuaalisuuden katkeminen. Toinen tie on ollut hyvik-
sy sukupuolisuus tdysin, mutta tilldin on naiseus usein
korvattu maskuliinisuudella ja mahdollistettu siten les-
bouden redusoituminen pelkiksi hommo-seksuaalisuu-
deksi™. Tama hommo-seksuaalistaminen on tyypillisti
monille heterojen tekemille lesbokuvauksille, joissa les-
boutta esitetdan ja kuvataan heteroseksuaalisesta niko-
kulmasta, vallitsevan kulttuurin konventioiden keinoin.

Lesbot ja mieshomoseksuaalit médrittyvit patriarkaali-
sessa jarjestelmdssd ennen kaikkea seksuaalisuutensa
kautta. Naiset yleensd taas méadritelldan sukupuoliroolin-
saavulla. Heteroseksuaalit miehet viistavit titd seksuaa-
li/sukupuoli -rooliin rajoittumista méarittymalli ensisijai-
sesti sen toimintansa kautta, joka heille on ominaista
yhteisdssd tai yhteiskunnassa. Caroline Sheldon ottaa
esimerkiksi tyon, jota nimd michet tekevit.'”> Samalla hin
kuitenkin huomauttaa, ettd myos sosiaalinen luokka tai
rotuvoitoimia méarittivana tekijana. Yleensd ndin tapah-
tuu, kun luokka tai rotu liittyy johonkin ei-valkoiseen tai
ei-keskiluokkaiseen.

Yksi pitkdikdisimpid myytteja homoseksuaalisuudesta
on, ettd se liittyisi jotenkin naisissa ilmeneviin liialliseen
maskuliinisuuteen tai miesten naismaisuuteen. Myytin
mukaan ne, joilla on tillainen kidénteinen sosiaalinen
sukupuoli, suuntautuvat helpommin “normaalista” hete-
roseksuaalisuudesta homoseksuaalisuuteen.'®

Jaahyviisten Valerie ei madrity elokuvassa naiseksi pat-
riarkaalisen yhteiskunnan naiseudelle antamien roolimal-
lien tai méareiden mukaan. Jo lapsuudessaan Valerie saa
kuulla isdltddn olevansa ruma ja diti kutsuu tytirtdin
“pikkuiseksi pelleksi”. Valeriehen ei verbaalisesti liiteti
mitddn adjektiiveja, jotka perinteisesti kuvaavat naiselli-
suutta ja muodostavat patriarkaalisen yhteiskunnan ylli-
pitdmin kisityksen naiseuden olemuksesta. Valerie eiole
kaunis, sievé tai sulavaliikkeinen. Hinelle ei anneta tans-
situnteja kuten pikkusisko Margaretille, jota valmenne-
taan naisen rooliin ja vaimoksi “jollekin yhti hienolle
michelle kuin isénsd”. Valerie ei tanssi, eikd hin osaa

soittaa ja laulaa kuten perinteistd naiseutta edustava ditin-
sd.

Linsimaisessa teollistuneessa yhteiskunnassa sosiaali-
sesti naiseus merkitsee naisellisuutta. Tima merkitsee
viehéttavyytta michille, mika taas siséltdd ajatuksen, etti
nainen on seksuaalisesti michen kiytettdvissa."” Jaahy-
viisten Valerie ei elokuvassa méirity seksuaalisesti vie-
héttdvaksi miehille. Hin ei Catherine MacKinnonin esit-
timien vallitsevien michisten méaéreiden mukaan ole nai-
nen, koska hén ei ole seksuaalisesti miesten ulottuvilla
kuten taas Kerstin homoseksuaalisuudestaan huolimatta
on.

Elokuvan heteroseksuaalinen painotus tekee Valeriesta
sen sijaan maskuliinisen, koska vallitsevassa yhteiskun-
nassa ei ole mallia naisia rakastavalle naiselle. Niin ei-
heteroseksuaalista naisesta tulee heteroseksuaalisen mie-
hen jéljitelma. Valerie ahdetaan miehen rooliin, ja jilleen
kerran rooliin, joka juuri patriarkaalisen jirjestelmén
mukaan on miehen rooli: perheen vastuunkantaja. Isd
olettaa Valerien huolehtivan omaisuudesta, didistd ja
Margaretista, jos isille sattuisi jotakin. Valerien isd myds
lahettda Lappiin “att forsvara dett fosterland med heder
som en karl”. Valerien ja isdn toisiaan tuntemasta vasten-
mielisyydestéd huolimatta isd ndkee itsensd (miehen) Va-
leriessa. ““Brass pa sin fader - s kvinna som hon r”.

Elokuvan taustalta voi jéljittad seksologi Havelock Elli-
sin viime vuosisadan vaihteessa esittdimid kaavamaisia
nakemyksia'® siitd, kuinka todellinen lesbo on maskuliini-
nen nainen, jonka aktiivinen seksuaalisuus (Valerie valit-
see itse rakastettunsa eikd alistu, kuten Margaret, naitetta-
vaksi) on miehisté. Kerstinin, Valerien rakastetun, femi-
niinisyys puolestaan tukee Ellisin ajatusta, etti lesbosuh-
teen olettu feminiininen puoli ei ehki sittenkéin olisi
“todella” lesbo. Kerstin nimittdin kihlautuu elokuvan
lopussa koettuaan vield ennen sitd seksuaalisen suhteen
Valerien isén kanssa.

Valerien maskuliinisuutta ja Kerstinin feminiinisyytti
korostetaan vaatetuksella ja kampauksilla. Valeriella on
lyhyet ja laittamattomat hiukset ja Kerstinilli puolestaan
pitkét, kiharretut ja tyttomdiset hiukset. Valerie on myés
lidhes sdannonmukaisesti puettu tummiin yksinkertaisiin
melko sukupuolettomiin vaatteisiin (tumma hame, kau-
luspaita ja villatakki), kun taas Kerstin on vaatetettu
useammin vaaleisiin ja ns. naisellisiin asusteisiin, jotka
korostavat vartalon muotoja.

Maskuliinisuus liitetddn Valeriehen myos hinen teko-
Jensakautta. Valerie omaksuu oman luokkansa kéyttéayty-
mismalleja, mutta osa malleista on perinteisempid mies-
ten kuin naisten toimintamalleina. Vastaavasti, kuin elli-
sildisiin ndkemyksiin perustuvan Radclyffe Hallin The
Well of Loneliness -teoksen yldluokkainen lesbo sankari-
tar Stephen kasvaa sosiaalisen luokkansa ihanteita vastaa-
vaksi herrasmicheksi, joka jo nuorena tyttoni on ritarilli-
nen ja suojeleva ditidan kohtaan,' my6s Valerie ottaa
miehisen roolin suojellessaan ditiddn isinsi loukkaavaa
kdytosta vastaan.



Vaikka Valerichen liitetdénkin kliseenomaisesti*” mas-
kuliinisia piirteitd, hintéd ei jdtetd tdysin naiseuttakaan
madrittavien kliseiden ulkopuolelle. Haneen takertuvat
sellaiset yhteiskunnan naiseuteen liittdmat méareet kuin
haavoittuva, riippuvainen ja tunteellinen.?' Valerie, toisin
kuin esimerkiksi isdnsé, on riippuvainen ldheisistd ihmi-
sisti jandiden hdntd kohtaan osoittamista tunteista. Vale-
rien haavoittuvuus ja tunteellisuus tulee hyvin esille hd-
nen ja isén vélisissd kohtauksissa, joissa isdn kovuus ja
tunteettomuus korostaa Valerien emotionaalisuutta.

Nimeédminen

...silence and secrecy are a shelter for power, anchoring its
prohibitions...*

Aste, missd médrin jostain asiasta puhutaan julkisesti,
kertoo sen tirkeydestd ja merkityksestd sekd myds asiasta
puhuneen tai puhumatta jittaneen suhteesta kyseiseen
aiheeseen. Eufemismitjaasioiden kiertely kertovat puhu-
janepamukavuudesta aiheensa parissa. Nimedmtta jatté-
minen voi olla myds vallan kdyttod paddmaérand tictoinen
syrjintd ja tima nékyy erityisen selvisti homoseksuaali-
suuden kohdalla.

Valerien lesboutta ei missdédn vaiheessa elokuvaa lausu-
ta todella ddneen, cikd Valerien ja Kerstinin suhdetta
nimetd. Tanssikohtaus, jossa tunteita lausutaan julki tans-
sin, musiikin, eleiden ja kosketusten avulla, kertoo Vale-
rien ja Kerstinin vélisen suhteen laadun. Yhteisen illan
jalkihuumassa Valerie kirjoittaa Kerstinille rakkauskir-
jeen, jonka sisaltod selvitellddnkin tanssia seuraavassa
kohtauksessa. [sd pakottaa Valerien lukemaan kirjeensi
ddneen isdn, didin ja Kerstinin lasndollessa. Néin edelté-
viissi kohtauksessa visuaalisesti ilmaistu rakkaus verbali-
soidaan. Isd tuomitsee tyttdrensd suhteen nimedmatta sitd
kuitenkaan rakkaus- tai scksuaalisuhtecksi. Hanelle Vale-
rie lesbona on “tuollainen”tai “‘sinunlainen”. Kohtauksen
lopussa “tuollaisuus” médritellddan kuitenkin epinormaa-
liksi, kun isd sanoo aidille, ettd Valerie on erotettava
Margaretista, silla “4tminstone en madste bli normal”.
Valerie on isélle petturi. “Det finns inget samhille som
tolererar sant”, painottaa isd Valerielle inhoaan.

Nimedmistd ja nimedmatta jattamistd tapahtuu jo kah-
dessa Kerstinin tanssia edeltineessi kohtauksessa, joissa
isd ensin syyttda Valerieta “ryssien ja juutalaisten per-
seennuolemisesta” ja uhkaa sitten kertoa, mikd Valerie
todella on. Tamén nimedmisen keskeyttda kuitenkin &iti.
Seuraavassa kohtauksessa Margaret kaihtaa Valerieta,
koska isd on sanonut Valerien olevan jotain, mitd Marga-
ret ei kykene toistamaan. Saksan vastaisuus ja homosek-
suaalisuus kytkeytyvit isdn puheissa tiiviisti yhteen. Ne
edustavat isdn jarjestykselle jotain vierasta, vaarallista ja
tuomittavaa. Homoseksuaalisuuden tai lesbouden ksitet-
ti isd ei kykene ilmaisemaan eikd analysoimaan erillisend
ilmiona, vaan hin liittdd sen suoraan asioihin, jotka hdanen
ajatusmaailmalleen vieraina tuntuvat yhtilailla vasten-

Valerie (Pirkko Nurmi) ja Kerstin (Stina Ekblad). Kuva: Suomen Elc

mielisiltd, Petturuus marittyy isain mielessé sekd antisak-
salaisuutena ettd homoseksuaalisuutena. Kieltdytymélld
Valerien lesbouden nimedmisesta isd tavallaankieltidd sen
olemassaolon itsendisend ilmiond.

Lillian Faderman kertoo kirjassaan Surpassing the Love
of Men® 1800-luvun alun Skotlannissa sattuneesta ta-
pauksesta. Kaksi opettajatarta joutui syytteeseen lesbou-
desta, mutta koska aikakauden brittildinen yhteiskunta ei
tuntenut lesbouden kisitettd (ainakaan valkoisten, keski-
luokkaisten brittinaisten yhteydessd), syyte raukesi. Ta-
paus kertoo ainakin kahdella tasolla tapahtuvasta sorrosta.
Naisia olisi rangaistu, jos heidan seksuaalinen kdyttayty-
misensé olisi kyetty nimedmaan. Miesten homoseksuaali-
suushan oli tuolloin ankarasti rangaistu rikos.? Naisilta
kiellettiin kuitenkin heiddn seksuaalinen identiteettinsi,
koska lesboutta ei virallisesti 1800-luvun alun Skotlannis-
sa ollut olemassa. Myds Valerielta kielletddn seksuaali-
nen identiteetti. Se vaietaan olemattomaksi ja tukahdute-
taan muiden syytosten sisddn. Valerie saa kuitenkin koh-
datarangaistuksen, vaikka hénen “pahettaan” ei varsinai-
sesti nimetd. Valerieta rangaistaan ei ainoastaan lesbou-
desta vaan my0Os muista isin Valeriehen liittamistd asen-
teista ja teoista ( “‘ryssien perseennuolija” etc.).



isto

Valerie joutuu lesbona mielettoméin tilanteeseen, jota
Michel Foucault’ta siteeraten voisi kutsua “kieltojen
kehiksi”** Valerie saa rangaistuksen, koska ilmaisee sek-
suaalisuutensa. Mikéli hén olisi kétkenyt tai tukahdutta-
nut seksuaaliset halunsa, hén olisi sddstynyt rangaistuk-
selta. Lopputulos on kuitenkin aina sama: Valerien les-
bous tukahdutetaan. Eli kuten Foucault on asian ilmaissut:

Renounce yourself or suffer the penalty of being suppressed,
do not appear ifyou do not want to disappear. Your existence will
be maintained only at the cost of your nullification. Power con-
strains sex only through a taboo that plays on the alternative
between two nonexistences.*®

Katseiden hierarkiat

Laura Mulvey viittdd analyysissddn®’ elokuvan kolmes-
ta katseesta (elokuvan henkildiden toisiinsa luomat, ka-
meran ja elokuvakatsojan katseet), ettd visuaalinen mieli-
hyviklassisessakertovassa elokuvassa perustuu katsomi-
sen voyeuristisille ja fetisoiville muodoille ja toisaalta
narsistiseen identifikaatioon. Klassisessa kertovassa elo-
kuvassa kuvakulmat ja kameran katse samastuvat mies-
sankarin katseeseen ja henkil6on. Nainen sen sijaan timin

katseen kohteena, objektina, joutuu joko voyeuristisen tir-
kistelyn kohteeksi tai esineellistdvin fetisoinnin uhriksi.
Mulveynmukaanklassisessa Hollywood-elokuvassanaiset
ovat ekshibitionistisessa roolissa ndytteilla. Heidén ulko-
muotonsa on koodattu voimakkaasti konnotoimaan kat-
sottavanaolemista. Voyeuristiseen prosessiin liittyy myos
sadismi. Voyeurismi liittyy haluun hallita ja alistaa nainen
rangaistukselle tai omistaa nainen tiysin. Naisen kon-
struoiminen katsottavana, objektina, on Mulveyn mukaan
siisrakennettu klassisen kertovan elokuvan apparaattiinja
katsojapositio, jonka tdmi elokuvan koneisto luo, on
vilttamattd maskuliininen.

Lesbolaisfeministinen elokuvakritiikki on kyseenalais-
tanut erityisesti timdn mies/nais -dikotomialle rajoittuvan
teoreettisen mallin. Edes se, ettd naiskatsojalle 16ytyisi
katsojapositio, ei riitd lesbolaisfeministiselle kritiikille.
Esimerkiksi D.N. Rodowick® ja Gaylyn Studlar®® ovat
esittdneet, ettd klassisessa kertovassa elokuvassa naiselle-
kin olisi katsojapaikka ja ettd naisen katsomiskokemus
olisi masokistinen. Jackie Staceyn mukaan taimikin nike-
mys kiinnittdd katsojapaikat vain biologiseen sukupuo-
leen perustuvaan kahtiajaotteluun® eikéd anna siis tilaa
naisten jamiesten moninaisuudelle. Stacey esittad, ettéd on
kuitenkin joitain elokuvia, jotkarakentuvat naisen halulle
toista naista kohtaan. Naiskatsojalle niiden tuottamaa
mielihyvéa ei voiredusoida suoraan miehiseen heterosek-
suaaliseen mielihyvdén.’!

Ensimmadisessd Valerien ja Kerstinin suhdetta esittavés-
sd kohtauksessa naisten kiinnostus toisiinsa kuvataan kat-
seiden valitykselld. Valerie saapuu oviaukkoon, josta hin
katselee poyddn déressd istuvaa ja piirustustaan esittele-
véd Kerstinid. Valerien katse ei ole kuitenkaan kiinted ja
objektivoiva. Valerie katsoo Kerstinia ikdan kuin varo-
vasti tunnustellen ja arvioiden, mutta kdantaa sitten kat-
seensa pois katsoakseen jdlleen hetken kuluttua uudel-
leen. Kamera ei samastu katkotta Valerien katseeseen,
vaan kohdistuu vdhintddn yhtd paljon Valeriehen kuin
Kerstiniinkin. Kaikki Kerstinistd tai Valeriesta otetut
otokset eivit mydskadin samastu tietyn henkilon nakokul-
maan. Valerien katse ei jad yksipuoliseksi, vaan Kerstin
vastaa katseeseen ja alkaa puolestaan tunnustella ja arvi-
oida Valerieta hahmottelemalla tété piirrosvihkoonsa.

Katseiden vaihto tilanteessa, jossa hekilot ovat mahdol-
lisesti seksuaalisesti toisistaan kiinostuneita, tapahtuu
perinteisessé klassisessa Hollywood-elokuvassa yleensa
siten, ettd mieshenkilon/kameran katse tarkastelee koh-
teena olevaa naista voyeuristisesti salaa tirkistellen tai
sitten naisen vartalon osia ihannoivasti fetisoiden.*? Nai-
selle ndissétilanteissa jad yleensd mahdollisuuksiksi pelk-
kd huomaamattaan objektina oleminen, ekshibitionisti-
nen itsend katseelle tarjoaminen tai sitten kutsuvan tai tor-
juvan katseen antaminen vastaukseksi. Harvinaisia ovat
tilanteet, joissa nainen kéyttaa aktiivista katsettaan miestd
arvioidakseen. Valerien ja Kerstinin vélinen katseiden
vaihto tapahtuu ilman, etté toisen katse hallitsisi enemmén
kuin toisen.



Katseiden ja hy-
myjen vaihdon jél-
keen Valerie us-
kaltaa astua oviau-
' kon epdvarmuu-
den tilasta Kersti-
" ninkanssa samaan ti-
* laan. Valerien ja Kersti-
nin yhdesséolon hetken
katkaisee tanssisalin kiih-
tyvd musiikki ja kaupun-
gin ylld lentdvien pommi-
koneiden tulitus. Pommikoneiden ja ihmisten kaikottua
Kerstin ja Valerie jadvat kynttiloiden romanttisesti valai-
semaan huoneeseen solmimaan ystavyyttd. Musiikin vé-
littdmd kithko, pommituksen tuoma jénnitys ja talon tyh-
jentyminen antavat Valerien ja Kerstinin keskusteluille
latautuneen tunnelman, joka viittaa muuhunkin kuin vain
platoniseen ystidvyyteen. Naisten viliseen keskusteluun
tuo pienen eroottisen lisdvivahteen klassisesta Hollywood-
elokuvasta tuttu savukkeen sytyttdminen, jonka yleensé
tekee miessankari halunsa kohteena olevalle naiselle, mutta
tassd tapauksessa Valerie Kerstinille. Eleen voi tulkita
ironisena viitteend heteroseksuaalisiin romanssikonven-
tiohin tai sitten tyypillisend heteroseksuaalisena erootti-
suuden representaatiomallina, joka niin usein hallitsee
myos homoseksuaalisen rakkauden representaatiota.
Kohtaus paittyy tulitukseen, joka rikkoo viereisen huo-
neen ikkunan. Ystivyys- ja rakkaussuhteen solmiminen
alkaassiis varsin sotaisasti. Taustalla soi kuitenkin vienosti
ennakoivana taustamusiikki, joka tulee my6hemmin ryt-
mittiméédn Kerstinin tanssia Valerielle. Huolimatta siis
alkaneen suhteen tulevaisuuden epdvarmuudesta (sota) se
on kuitenkin jo alkanut (musiikki).

Kerstinin tanssikohtauksen tunnelma on eroottinen.
Huoneen valaistus on turvattu ylenpalttisella méaaralld
kynttilditd, jotka hehkuvat kilpaa Kerstinin kanssa. Vaik-
ka kohtauksen asetelma on klassiselle kertovalle eloku-
valle perinteinen, jossa toinen (feminiiniseksi mééritetty)
on katsottavana ja toinen (maskuliiniseksi méaritetty)
katseen kantavana katsojana, kyse ei kuitenkaan ole aivan
tavanomaisesta subjekti-objekti -suhteelle rakennetusta
kohtauksesta. Perinteité rikkoo jo se, ettd molemmat ta-
pahtumaan osallistuvat ovat naisia. Huolimatta siité, ettd
Kerstin on paljasolkaisena tanssijana spektaakkelina ja
katseen kohteena sekd Valerielle ettd elokuvankatsojalle,
hin rikkoo objektiuttaan luomalla ilkikurisen tietoisia
katseita Valeriehen ja reagoimalla liioitellusti taustamu-
siikin pateettiseen sanoitukseen. Kerstin leikittelee eroot-
tisen tanssin konventioilla jamolemmat, sekd Kerstin ettd
Valerie, ovat asiasta tietoisia ja huvittuneita. Kerstin jopa
vaihtaa kesken tanssin rooliaan kohtalokkaasta tanssijat-
taresta laulavaankavaljeeriin, joka Valerien eteen polvis-
tuneena on toistavinaan taustalla soivan kappaleen sanoja.

Jadhyvéisissd naisten vilinen halu on siis kuvattu katsei-
den tasolla tasaveroiseksi. Elokuva ei kutsu katsojaa ob-

jektivoimaan toista naista sen enempéd kuin toistakaan.
Vaikka Valerie maskuliinistetaankin monella tasolla, se ei
vaikuta Valerien ja Kerstinin suhteen valta-asetelmiin.
Sukupuolistaminen ei ulotu katseisiin.

Voice-over ja valta

Kaja Silvermanin mukaan miessubjektit eivét ole auto-
ritaarisissa asemissa ainoastaan elokuvan diegesiksessd,
vaan usein he puhuvat myos diegesiksen ulkopuolelta,
kuin jumalhahmot etuoikeutetusta tilastaan. Naiset sen
sijaan eivitklassisessa elokuvassa saavuta juuri diskursii-
vista hallintaa diegesiksen ulko- tai sisipuolella. Asnenja
kehon synkronisaatiota Silverman pitéd yhtend miehille
turvallisena tapana pitdé nainen paikallaan.’

Silvermankirjoittaa myds voice-overista ja sen voimas-
ta jérjestdd kuvia ja tapahtumia. Silvermanin mukaan
tdma klassisessa kertovassa elokuvassa yleensd miehille
annettu padllepuhunnan oikeus suo sen hallitsijalle auto-
ritaarista tietoutta ja mahtia.** Voice-over voi elokuvassa
olla kaikkitietdva kertoja, mutta tyypillinen ratkaisu on
film noirin dekkarielokuvissa kéytetty takaumarakenne,
jossa voice-over selvittdd tapahtunutta jlkikéteen. Taka-
umarakenteen kertoja tuntee asioiden kulun yleensd vain
omasta ndkokulmastaan ja on siten rajoittunut eikd omaa
rajatonta valtaa ohjailla kuvia.” Toisaalta, kun tapahtu-
mia selostaa kuvien liséksi vain yksi ainoa kertojan déni,
tdlld on valta kertoa ja jérjestelld tapahtumat halunsa
mukaan. Lesbous ja sithen monissa valtakulttuurin tuot-
teissa, kuten elokuvissa, liitetty maskuliinisuus nostaa
esille kysymyksen: antaako lesbous naiselle elokuvassa
valtaa, joka yleenséd on varattu miehisille toimijoille. Voice-
overin kohdalla kysymys on kiinnostava, silld on harvi-
naista, ettd naiselle yleensd suodaan mahdollisuus olla
kertojana elokuvassa.*

Kaiken kaikkiaan Jaahyvéisissd on melko paljon kuvia
ilman puhetta tai dialogia. Nitd kuvia rytmitt4d usein ei-
diegeettinen musiikki, joka myétiilee kohtausten tunnel-
mia. Valerielle ei ole annettu paljoakaan repliikkejd hinen
lapsuuttaan kuvaavissa kohtauksissa. Tarkedmpad on, mité
Valerie nikee, mitd me ndemme Valerien ndkevén, ja mitd
muut puhuvat. Varttuneempi Valerie sen sijaan puhuu jo
enemman.

Voice-over Valerielle annetaan viisi kertaa. Suurin osa
eli neljd osuutta sijoittuvat Valerien lapsuudesta kerto-
vaan jaksoon. Saavuttaako Valerien voice-over sitten
autoritaarista asemaa elokuvassa?

Valerie kdy kertojana lépi ldhinnd kokemiaan tunteita.
Elokuva alkaa ja pdittyy jonkinlaiseen “nykytilantee-
seen”, isin kuolemaan ja hautajaisiin. Viliin mahtuu
massiivisena takaumana Valerien elamé lapsuudesta nuo-
reksinaiseksi. Valerienkertojan ddnion aina aikuisen Va-
lerien #éni, vaikka suurin osa paillepuhunnasta tuleekin
lapsuutta kuvaavissa jaksoissa. Vaikka Valerien kertojan
aantd ei voikaan paikallistaa tai ajallistaa, sen loogisin si-
joituspaikka on alun ja lopun “nykyinen” Valerie. Eloku-
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Valerie (Sanna
Hultman) ja Froken
Frdulein (Elina
Salo). Kuva: Suomen
Elokuva-arkisto

vahan antaa meille alussa pe-
rustilanteen, josta ldhdetéin
tarkastelemaan mennytti ja
Valerie merkitdan “muisteli-
jaksi” kuvaamalla hinet elo-
kuvan ensimmdisten ja vii-
meisten kuvien henkiloksi ja
kertomalla tarina Valerien ni-
kokulmasta. Valerie on aina
kuvassa (tai kuvan ulkopuo-
lella mutta kohtauksessa
mukana) rekisterdimassa kaik-
kia tapahtumia.

Valerien déni on siis taval-
laan sidottu hdnen kehonsa
kuvaan. Onhan Valerie lihes
aina itse mukana kertojadén-
tdan kuvittavissa kohtauksis-
sa. Tosin ajallisesti kuvien
Valerie ei ole sama Valerie
kuin menneestd kertojana
puhuva Valerie. Javoice-ove-
rin kanssa oletettavasti ajalli-
sestisama Valerie taas ei esiin-
ny yhteydessa kertojadaneen-
sd. Ndin Valerien voice-over
on tavallaan ruumiiton. Toi-
saalta takaumien voice-over
palautetaan yleensd aina ker-
ronnallisena sulkeumana pu-
hujan kehoon,”” miké pitaa
paikkansa myos Jadhyviisis-
sé.

Silvermanin mukaan ruumittoman voice-overin status
tulee sen kyvysté sdilyttdd dénilihde erilliéin kamerasta.
Se on saavuttamattomissa niin elokuva-apparaatin kuin
katsojankin katseilta. Silverman kirjoittaa voice-overin
olevan etuoikeutetun “to the degree that it transcends the
body”. Eli voice-over menettdd valtaansa kehon ja dsinen
pienestikin yhtymisestd alkaen paikallisesta aksentista tai
murteesta ddnilahteen paikallistavaan kuvaan. Synkroni-
saation Silverman nékee darimmaisend muotona tisti pai-
kallistamisesta. Se on “the point of full and complete
‘embodyment’**. Valerien ruumiista ajallisesti erillinen
voice-overin d4ni on on kuitenkin merkitty kuvien Vale-
rien dédneksi ja siten se menettdd, Silvermanin ajatuksia
mukaillen, my6s voimaansa.

Valerien piillepuhunta ei selitd tai ohjaa kohtauksia. Se
ei siis merkityksellistd kuvia tai tarjoa niitéd katsottavaksi
oman ddnensa madrittdmind kuten tapahtuu monissa klas-
sisen kertovan elokuvan voice-over -ratkaisuissa. Vale-
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rien piillepuhunta on erdénlaista sisdistd monologia, jossa
hin kéy lapi menneen eldménsi tuntoja ja kokemuksia.
Sisdisessd monologissa ddni ja keho ovat kuvassa saman-
aikaisesti, mutta déni ei ole kehon suora jatke, vaan se
ilmentéd sisdistd ajatusmaailmaa, kirjoittaa Doane. Do-
anen mielestd 44ni on sisdisessd monologissa etuoikeutet-
tu merkki sisdisestd, “turning the body ‘inside-out’*. Sil-
vermanin mukaan sisdinen monologi antaa katsoja/kuuli-
jalle erddnlaisen yliotteen, kun hén piisee luvattomasti
osalliseksi henkilohahmon ajatuksista.*

Valerien voice-overin kohdallaon teknisesti vaikea sanoa,
onko kyse loppujen lopuksi sisdisestd monologista siinid
mielessé kuin Silverman siitd puhuu. Valerien péillepu-
hunta kyll4 tuo yksityisen julkiseksi ja se kertoo Valerien
sisdisestd maailmasta. Toisaalta kertojalta ei kuitenkaan
ole riistetty sen ajallisen etdisyyden suojaa, silld kuvissa
oleva Valerie ei ole ajallispaikallisesti sama kuin voice-
overin Valerie. Valeriejarjestelee ajatuksiaan jalkikidteen



eikd avaa sisintddn valittomassa tilanteessa. Etdisyys antaa
voice-overille valtaa, vaikka kyse onkin sisdisen monolo-
gin variaatiosta.

Seksuaalisuuden normitus

Lasten scksuaalisuutta on pidetty tabuna ainakin 1700-
luvulta saakka. Lapsuus rajattiin viattomuuden ja puhtau-
den alueeksi, jota oli suojeltava hinnalla milld hyvénsa
aikuisten korruptiolta.*' Lasten seksuaalisuutta on siis
pyritty pyyhkiméin pois mielistd ja todellisuudesta, mutta
samalla on tiedostettu lasten seksuaalisuuden potentiaali,
jonka toteutuminen on pyritty ehkadisemaén erilaisin suo-
jelu-jarangaistustoimenpitein. Michel Foucaultkirjoittaa
aiheesta seuraavasti:

... that practically all children indulge or are prone to indulge
insexual activity; and that, being unwarranted, at the same time
‘natural’ and ‘contrary nature’, this sexual activity posed phy-
sical and moral, individual and collective dangers;...**

Homoseksuaalisuus on vallitsevassa yhteiskunnassa
aiheuttanut samanlaista paniikkia kuin lasten seksuaali-
suuskin.* Jeffrey Weeksin mukaan seksuaalisuuden kési-
tettd on dominoinut kaksi suurta vastakohtaparia: miehet
ja naiset sekd normaalius ja epdnormaalius. Normaali-
uden késite taas on liitetty sellaiseen seksuaalisuuteen,
joka on tuottavaa™ eli siis lisddntymiseen tihtdavaa sek-
suaalisuutta. Lisdadntyminen viittaa aikuisten miesten ja
naisten viliseen heteroseksuaaliseen suhteeseen, mikd
taas viittaa perheeseen. Perheensisdinen tydnjako puoles-
taan asettaa naisen miehen hallitsemaksi lasten synnytta-
jéksi ja kodin hoitajaksi.* Ndin yhteiskunnan tapa méarit-
tdd seksuaalisuutta vain késiteparien mies/nainen ja nor-
maali/epanormaali kautta toimii miehen vallan vélineena.

Lasten seksuaalisuus ja homoseksuaalisuus rinnastuvat
toisiinsa, koska molemmat ovat ei-tuottavaa ja siis epé-
normaalia seksuaalisuutta. Lisdksi molemmat ovat yh-
teiskuntamme tukahdutettuja ilmiditd - marginaalisia
aikuisten heteroscksuaalien vallitseman yhteiskunnan
jarjestyksessd. Ne ovat uhka heteroseksuaalisen miehen
asemalle ldnsimaisessa yhteiskunnassa.

Ajatusrakenne lasten seksuaalisuudesta ja homoseksu-
aalisuudesta tuomittavana ja rangaistavana toistuu myos
Jaghyviisissd. Kohtaus, jossa Valerie ja Gustav ystavi-
neen leikkivit “ompeluseuraleikkid” ja paljastelevat toi-
silleen takapuoliaan ja sukupuolielimidin, on tdynna lap-
suuden vapautunutta ja iloista seksuaalisuutta. Kielletyn
makua kohtaukseen tuo lasten huoli, onko ovi varmasti
lukittu. Varttunut Valerie kokee vastaavan scksuaalisen
leikin Kerstinin tanssiessa hdnelle elokuvan toisella puo-
liskolla. Molempia seksuaalisuuden ilmaisuja seuraa pal-
jastuminen, tuomitseminen ja rangaistus. Isd on patriar-
kaalisen heteroseksuaalisen jérjestyksen edustajana mo-
lempien rangaistusten toimeenpanija. Isa jakaa lakiaan
omassa huoneessaan ja pieni Valerie joutuu arestiin tyh-
jaan komerohuoneeseen, vanhempi Valerie taas lahete-
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tadn pois kotoaan.

Lansimainen yhteiskunta on normittanutnormaalin hyvéin
seksin. Seksuaalisuus, joka ei ulotu normien piiriin (hete-
roseksuaalista, yksiavioista, avioliiton sisdistd, tuottavaa,
ei-kaupallista, ei pornografisia lisukkeita, eikd muitarooleja
kuin michen ja naisen), on tuomittavaa ja epdnormaa-
lia.* Niin yhteiskuntamme hyviksyy esimerkiksi aviolii-
tonsisdisen raiskauksen jatoisen ihmisen ndyryyttdmisen
mutta katsoo paheksuen kahden naisen tasaveroista ja
hellda rakkautta toisiinsa.

Ironista on, ettd nuori Valerie, jolta kielletddan oma
lapsen seksuaalisuutensa epanormaalina, joutuu kuiten-
kin joka pdivé elamaan keskelld aikuisten jotakuinkinkie-
routunutta seksuaalista suhdetta. Tdma suhde, jota hédn on
todistamassa, ei ole miiritelmin mukaan epanormaali,
vaan tuottava kahden aikuisen ihmisen vilinen “normaa-
1i” heteroseksuaalinen suhde. Kuitenkin hdnen vanhem-
piensa “normaali” suhde perustuu ndyryyttamiselle, hie-
rarkkisille valta-asetelmille ja uskottomuudelle.

Freud ja naisen homoseksuaalisuus

...movie s reliance on Freudian psychoanalysis for its plot and
character development is hardly, of course, unusual. Freud's
theories of sex are so popular and popularized today that they
pervade mass media representations of sexuality.*’

Christine Holmlund kirjoittaa ylldolevassa lainauksessa
Clint Eastwood -elokuvasta Tightrope, mutta hidnen
huomionsa freudilaisen psykoanalyyttisen teorian tun-
keutumisesta kulttuurimme joka juonteeseen on sovellet-
tavissamyos Tuija-Maija Niskasen Jaahyvdiset-elokuvan
juoneen ja henkilohahmojen karakterisointiin. Valerien
kehitys homoseksuaaliksi, lesboksi, seuraa nimittdin pit-
kilti niitd ndkemyksid, joita Sigmund Freud esitti tutki-
muksessaan naisen homoseksuaalisuudesta.

Freud kiy esseessidn “The Psychogenesis of a Case of
Homosexuality in a Woman™*® 1api nuoren homoseksuaa-
lin tyton tapauksen. Freudin johtopaatokset nuoren naisen
homoseksuaalisuuden “syistd” ja olemuksesta ovat 16y-
dettivissd Jadhyviiset-elokuvan tavasta kuvata Valerieta
ja tdmén elamaa.

Freud aloittaa potilaansa seksuaalisuuden olemuksen
purkamisen tyton lapsuudesta. Freud sanoo tyton kdyneen
14pi normaalin feminiinisen oidipus-kompleksin. Yhdes-
si veljen kanssa tehtyjen sukupuolielinten vertailun Freud
toteaa tehneen suuren vaikutuksen tyttoon.(s. 380) Vale-
rie kily oidipuskompleksiin verrattavan vaiheen lépi lap-
suudessaan. Hinen isddnsd kohtaan tuntema kiintymys
tosin on varsin ambivalenttia. Toisaalta hin tuntee katke-
ruutta isddnsi kohtaan (polkee maahan isiltd saamansa
kukan), mutta toisaalta hin osoittaa myos hellyytti kai-
paavaa rakkautta isddnsd kohtaan hiipimilld toisinaan
Sisin isdnsi sdngyn viereen nukkumaan. Vanhempana ja
jo isdénsi katkeroituneena Valerie tunnustaa isélle ndmé
oiset hellyydenkipeyden osoituksensa ja toteaa kaivan-
neensa isin rakkautta, jota isé ei kuitenkaan hanelle kyen-



nyt antamaan.

Vaikka Valeriella ei olekaan veljed, jonka kanssa ver-
tailla sukupuolielimiddn, hdnelle suodaan timikin mah-
dollisuus ystdvansd Gustavin kanssa. Gustavhan on Vale-
rielle melkein kuin veli, kuten Valerie itse toteaa voice-
overissaan. Freudin perddméan maskuliinisuuskompleksin
ja peniskateuden (s.397) kuulemme pienen Valerien
puheenvuorossa, jossa hin valittaa, ettd miké hinestikin
tulee, kun hén ei ole edes poika (ei omista penisti).

Erityisen suurta painoa Freud antaa potilaansa pikkuvel-
jen syntymdlle tyton itsenséd ollessa jo melko vanha.
(s.381) Freud toteaa tyton oidipuskompleksissaan salaa
toivoneen lasta isdltddn, mutta diti synnyttdikin tuon
hénen toivomansa lapsen. Seurauksena syvisti petty-
myksestd tytto hylkéd rakkautensa isdén ja samalla kaik-
kiin miehiin ja alkaa etsid uutta kohdetta libidolleen.
(s.383) Heittdessddn haaveet lapsesta (ja miehistd) tytto
hylkdd my®6s feminiinisyytensa. (s.384)

She changed into a man and took her mother in place of her
Sather as the object of her love (—) Since there was little to be
done with her real mother there arouse from this transformation
of feeling the search for substitute mother to whom she could
become passionately attracted. (s.384)

Valerien lapsuutta kuvaavan jakson loppupuolella iiti
saalapsen ja Valerie jda ulkopuoliseksi koko tapahtumas-
ta. Kun Valerie tulee katsomaan 4itié ja vastasyntynytta,
dititorjuu Valerien kddntamélld katseensa pois. Pian timén
Jjilkeen Valerie valittaa Gustaville sitd, ettei hiin ole poika.

Rakkauden kohdistumisesta véhitellen naisiin kertoo
kohtaus, jossa Valerie pihalla leikkiessdin nikee tytdn
lapsi sylissédn ja katsottuaan hetken titi lumoutuneena
kutsuu tdmén kotiinsa. Freudin mukaan homoseksuaalin
tytdn ensimmiiset ihastukset olivat diteji. (s.382) Pihalla
seisova tyttd tayttdd ditiyden merkit pitdimélld pienti lasta
sylissddn. Vanhemmiten Valerie osoittaa kiintymysti
ditidéin kohtaan monin tavoin, esimerkiksi suojelemalla
hintd isin nOyryytyksiltd. Lisdksi Valerie tunnustaa rak-
kautensa ja toiveensa didin vastarakkaudesta voice-ove-
rissaan kohtauksessa, jossa hin tulee hyvisteleméén #iti-
adn ennen Lappiin 1aht6a.

Varttuneen Valerien teot ja reaktiot antavat tukensa
Freudille tai saavat selityksensd Freudilta.

...after she had been punished for her overaffectionate attitude
toawoman she realized how she could wound her father and take
revenge on him. Henceforth she remained homosexual out of
defiance against her father.(s.386)

Valerie joutuu isdnsé rankaisemaksi, minki seuraukse-
natytdssi kasvaa entistd suurempi viha isad kohtaan. Hian
pysyy lesbona isdn osoittamasta inhosta huolimatta ja
ottaa yhteen isdnsd kanssa useaan otteeseen elokuvan
aikana. Vanhempien reaktiota Valerien homoseksuaali-
suutta kohtaan voi kuvata Freudia siteeraten “the mother
was tolerant (—) the father was furious.” (s.386)

Jaahyviisissa on siis paljon piirteiti ja rakennemalleja,
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jotka seuraavat freudilaista kisitystd naisen homoseksu-
aalisuudesta. Kaikkea ei tietenkdén voi palauttaa Freudiin
ja osa on variaatiota freudilaisesta mallista (esimerkiksi
Freudin potilasoliditinsd viimeisen synnytyksen aikoihin
noin viitisen vuotta vanhempi kuin Valerie). Elokuvassa
onnéhtdvissi kuinka syvillejuurtuneita Freudin ajatukset
yhteiskunnassamme ovat ja kuinka ne siirtyvit kulttuu-
rimme tuotteisiin. Patriarkaalisen yhteiskunnan naisen
homoseksuaalisuudelle konstruoimat mallit maarittavit
siis Jadhyviisissd Valerien lesbouttajakehitysté lesboksi.
Lesbous redusoidaan elokuvassa freudilaisen mallin
mukaisesti luonnonoikuksi, jossa vastakaiuton rakkaus
isddn saa naisen pettymaén kaikkiin miehiin ja etsiméén
lohdutusta naisilta. Lesbous ei voi siis olla timan mallin
mukaan alusta ldhtien naisten naisia kohtaan tunnettua
vetovoimaa, vaan sen tiytyy olla korvike miehen rakkau-
delle.

Yhteenveto

Monissa Jadhyviiset-elokuvasta kirjoitetuissa arvoste-
luissa puhutaan naisten elokuvasta ja naisndkokulmasta.

Akkiseltéidn elokuva ndyttdakin antavan positiivisen
kuvan lesbosuhteesta ja lesboista. Valerielle annetaan
jonkinasteista valtaa voice-overin kautta. Hinen suhteen-
sa Kerstiniin esitetddn valoisana ja tasa-arvoisena, kun
vanhempien heteroseksuaalinen suhde sen sijaan esite-
tdéin varsin epdtasapainoisena ja tulehtuneena. Elokuvas-
sa negatiivisina puolina lesbouteen ndyttda liittyvén vain
ympérdivan perheyhteison kielteisyys. Lasten seksuaali-
suuden ja homoseksuaalisuuden rinnastamisella elokuva
tuo selkedsti esille, kuinka vallitseva yhteiskunta suhtau-
tuu normiensa vastaisiin ilmi6ihin. Toisaalta elokuva
ndyttdd vanhempien suhteen kautta, ettd vallitsevat normit
eivit ehka sittenkdén ole valttimatta oikeat.

Elokuvaa voi kuitenkin sanoa hallitsevan patriarkaali-
sen yhteiskunnan naisen homoseksuaalisuudelle maérit-
tamat mallit. Heteroseksuaalista roolijaottelua sovelle-
taan Kerstinin ja Valerien suhteeseen feminiinisten ja
maskuliinisten roolien kautta. Lisaksi elokuvan rakennet-
ta tukevat Freudin peripatriarkaaliset késitykset naisen
homoseksuaalisuudesta. Lesbous redusoidaan pettymyk-
seksi miehen rakkauteen ja naisten vilinen autonominen
rakkaus kielletdan.

Elokuvan padhenkil6 on selvésti Valerie, mutta Valerien
seksuaalisuus jarakkaussuhteetjadvitelokuvassa vihille
huomiolle verrattuna heteroseksuaalisten suhteiden ku-
vaamiseen kiytettyyn aikaan. Heteroseksuaalisuuden
optimin voikin sanoa hallitsevan elokuvaa huolimatta isin
ja didin seksuaalisen suhteen ongelmista, silld Valerien
rakkauseldmai kisitelladn ainoastaan neljassd kohtauk-
sessa. Heteroseksuaalisuus saa elokuvassa etuoikeutetun
aseman, koskasille omistetaan enitenaikaa. TAma on eris
tapa marginalisoida lesboutta ja tehdi siitd vain oikku,
kiinnostava poikkeama eldmén “normaalissa” (heterose-
kuaalisessa) jarjestyksessa.
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