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I uij a-Maij a Niskasen elokw a Jtici hworser ( Avske-

det, Ruotsi 1981)r kuvaa lyhyesti mutta varsin selvdsti
kahden naisen lesbosuhteen. Yhdessiikiiiin lukemassani
Jiiiihyviiisistii kirjoitetussa elokuva-arvostelussa tai -esit-
telyssd ei kuitenkaan mainita sanaa lesbous tai homosek-
suaalisuus.2 Kritiikeissii ja muissa elokuvaa kiisittelevissd
kirjoituksissa puhutaan sen sijaan "syviistii ystdvyrydestii
samaan sukupuoleenr", "ldhcisestii ystiivyydestiia", "kiin-
nostuksesta ja kiintymyksestii omaan sukupuoleen5" tai
"liiheisyyden niiliissd ystdvdttdren puoleen taipumises-
ta6". Muutamissa kirjoituksissa sentdin mainitaan sana
rakkaussuhdeT, mutta useimmiten lesbouden aihepiiri ohi-
tetaan maininnoitta. Homoseksuaalisuus on vielii lehdis-
tossiimmejonkinasteinen tabu, mikd kertonee paljon mytis
yhteiskunnastamme.

Elokuvan ohjaaja Tuija-Maija Niskanen tiivistiiii eloku-
van tarinaa seuraavasti:

Se on kuvaus kamppailusta, jota ihminen kriy aikuistue.ssaan.
Kertomus tytdn irlautumisesto nuierlovasta ististri.( ) Jtitihy-
vtiiset kuvaa perhedynamiikkaa, perhettdja sen sisciistti vuoro-
vaikutusta (-) Se on pelki:;tetysti ebkuva ertirin lapsen kohta-
losta.s

Niskanen ei mainitse sanallakaan Valerien lesboutta.
naisten vdlistd suhdetta tai edes seksuaalisuutta, jolla on
elokuvassa kuitenkin keskeinen osa. Sekii ohjaaja itse ettii
elokuva-arvostelijat luovat elokuvalle vastaanottokonteks-
tia, jossa lesbous marginalisoidaan, tytinnetddn syrjiiiin.
Miten elokuva sitten kiisittelee aihetta?

Seksuaalisuuden ja siihen liittyvien ilmi<iiden analyysi
on tdrkedd naistutkimuksessa (oka sistilt6iimyris lesbolai-
sen kritiikin) sillii, kutenJaney Place toteaa, naisetmiiiirit-
tyviit kulttuurissamme ennen kaikkea seksuaalisuutensa
kautta ja useimmiten vield suhteessa miehiin.

Women are defined in relation to men, and the centrality oJ'
sexuality in this definition is a key to urulerstanding the position
of women in our cullure.e

Naiset on kulttuurissamme kytketty sukupuolirooleihin-
saia vallitsevajdrjestys on sosiaalisen sukupuolistamisen
prosessissa pyrkinyt saamaan naiset identifioimaan itsen-
sd miehid varten olemassa olevina seksuaalisina olentoi-
na.r0 Lesbous on tiissii jiirjestelmdssd toiminut uhkaavana
elementtind miehistii valtaa vastaan, sillii lesbot eliivdt
seksuaalisesti ja taloudellisesti miehistii riippumattomina.

Lesbot sijottuvat yhteiskunnassamme heteroseksuaali-
scn ty<injaon ulkopuolella ja asettuvat miesten valtaa
vastaan kieltiiytymiillii olemasta seksuaalisesti miesten
kiiytettiivissii. Kuitenkin muiden muassa patriarkaalisen
vallan palveluksessa oleva elokuva on kiiiintiinyt myos
lesbouden miehisen mielihyviin kohteeksi. Esimerkiksi
pomoelokuvat ovat tarjonneet lesbolaista seksiti voye-
uristisen nautinnon liihteeksi. Usein lesbouden teema on
vielii tehty miehille "turvalliseksi" palauttamalla naiset
paikalleen patriarkaaliseen jiirjestykseen. Miehen anne-
taan saapua sopivassa vaiheessa naisten aktia tyydyttii-
mddn naisten "todelliset tarpeet"rr tai naisten niiytet?iiin
saavan tyydytyksensd tekopeniksestii, joka edustaa pois-
saolevaa miestii. MacKinnon niikeekin seksuaalisuuden
olevan feminismille, mitii ty<i on marxilaisille - eli sitii
mikii on ominta mutta usein mycis eniten riistettyd.'2

E,okruun ensimmdinen puolisko kiisittelee Valerien
lapsuutta, jolloin tyton lesboutta ei vielii eksplisiittisesti
tuoda esiin. Jiilkimmdinen osa elokuvasta keskittyy Vale-
rien eldmddn nuorena naisena. Varsinaisesti Valerien
lesboutta kiisitteleviii kohtauksia elokuvassa on vain
muutama. Elokuvan ensimmdinen tapaaminen Valerien
ja hdnen rakastettunsa Kerstinin viililliirajoittuu katseiden
vaihtoon ja keskusteluun, jonka piiiitteeksi solmitaan
liiheinen yst2ivyyssuhde. Seuraava kohtaus on jo intii-
mimpi ja seksuaalisesti virittynyt. Valerie istuu katsomas-
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sa, kun Kerstin tanssii hiinelle viettelevdsti leikitellen.
Tanssittuaan hdn lankeaa Valerien jalkojen juureen ja
asettaa pddnsd tiimiin syliin. Kohtaus piiiittyy Valerien
suudellessa Kerstinin otsaa. Kolmannessa kohtauksessa,
jossa sekii Valerie ettd Kerstin ovat ldsnd, isd kuulustelee
Valerieta tdmdn Kerstinille kirjoittaman rakkauskirjeen
luoksi. Neljds ja viimeinen kohtaus Valerienja Kerstinin
viililliitapahtuu teatterissa,jonne Kerstin tulee tapaamaan
Valerieta ja kertomaan hinen ja Valerien isiin viilillii
tapahtuneesta.

Maskuliinisuus j a feminiinisyys

Monet lesbot kirjoittajatja taiteilijat ovat teksteissiiiin ja
teoksissaan pyrkineet sivuttamaan sosiaalisesti miiiiritty-
neen sukupuolen sen ongelmallisuuden takia.rr De Laure-
tisin mielestii on ironista, ettii yksi tapa, jolla sosiaalisen
sukupuolen ongelmaa on paettu, on olluteroottisuudenja
seksuaalisuuden kdtkeminen. Toinen tie on ollut hyviik-
syii sukupuolisuus tdysin, mutta tiilkiin on naiseus usein
korvattu maskuliinisuudella ja mahdollistettu siten les-
bouden redusoituminen pelkiiksi hommo-seksuaalisuu-
deks it a. T dmd hommo-seksuaal istaminen on tyypillistii
monille heterojen tekemille lesbokuvauksille, joissa les-
boutta esiteteen ja kuvataan heteroseksuaalisesta nhko-
kulmasta, vallitsevan kulttuurin konventioiden keinoin.

Lesbot ja mieshomoseksuaalit meArittyvat patriarkaali-
sessa jiirjestelmdssd ennen kaikkea seksuaalisuutensa
kautta. Naiset yleensd taas mddritelliidn sukupuoliroolin-
sa avulla. Heteroseksuaalit miehet viiistiiviit tdtd seksuaa-
lilsukupuoli -rooliin rajoittumista miiiirittymiilld ensisij ai-
sesti sen toimintansa kautta, joka heille on ominaista
yhteisdssii tai yhteiskunnassa. Caroline Sheldon ottaa
esimerkiksi tycin, jota niimii miehet tekevet.r5 Samalla hiin
kuitenkin huomauttaa, ettii my6s sosiaalinen luokka tai
rotu voi toimia maarittAvane tekijiinii. Yleensii niiin tapah-
tuu, kun luokka tai rotu liittyy johonkin ei-valkoiseen tai
ei-keskiluokkaiseen.

Yksi pitkiiikriisimpid myyttejd homoseksuaalisuudesta
on, ettii se liittyisijotenkin naisissa ilmenevdiin liialliseen
maskuliinisuuteen tai miesten naismaisuuteen. Myytin
mukaan ne, joilla on tiillainen kiiiinteinen sosiaalinen
sukupuoli, suuntautuvat helpommin "normaalista" hete-
roseksuaalisuudesta homoseksuaalisuuteen. r6

Jiiiihyviiisten Valerie ei miiiirity elokuvassa naiseksi pat-
riarkaalisen yhteiskunnan naiseudelle antamien roolimal-
lien tai miiiireiden mukaan. Jo lapsuudessaan Valerie saa
kuulla isiiltAiin olevansa ruma ja Siti kutsuu fytiirtiiiin
"pikkuiseksi pelleksi". Valeriehen ei verbaalisesti liitet?i
mitiiiin adjektiiveja, jotka perinteisesti kuvaavat naiselli-
suutta ja muodostavat patriarkaalisen yhteiskunnan yllii-
piteman kesityksennaiseuden olemuksesta. Valerie ei ole
kaunis, sievti tai sulavaliikkeinen. Hdnelle ei anneta tans-
situnteja kuten pikkusisko Margaretille, jota valmenne-
taan naisen rooliin ja vaimoksi 'Jollekin yhtii hienolle
miehelle kuin isiinsii". Valerie ei tanssi, eikii hiin osaa

soittaaja laulaa kuten perinteistd naiseutta edustava ditin-
sd.

Ldnsimaisessa teollistuneessa yhteiskunnassa sosiaali-
sesti naiseus merkitsee naisellisuutta. Tdmd merkitsee
viehiittiivyyttri miehille, mikd taas sisiiltiiii ajatuksen, etta
nainen on seksuaalisesti miehen kafettAvisse.'? Jaahy-
vdisten Valerie ei elokuvassa miiiirity seksuaalisesti vie-
hattavaksi miehille. Hiin ei Catherine MacKinnonin esir-
tiimien vallitsevien miehisten miidreiden mukaan ole nai-
nen, koska hiin ei ole seksuaalisesti miesten ulottuvilla
kuten taas Kerstin homoseksuaalisuudestaan huolimatta
on.

Elokuvan heteroseksuaalinen painotus tekee Valeriesta
sen sijaan maskuliinisen, koska vallitsevassa yhteiskun-
nassa ei ole mallia naisia rakastavalle naiselle. Niiin ei-
heteroseksuaalista naisesta tulee heteroseksuaalisen mie-
hen jiiljitelmii. Valerie ahdetaan miehen rooliin, ja jiillecn
kerran rooliin, joka juuri patriarkaalisen jiirjestelmiin
mukaan on miehen rooli: perheen vastuunkantaja. Isd
olettaa Valerien huolehtivan omaisuudesta, iiidistii ja
Margaretista, jos isdlle sattuisi jotakin. Valerien isii my<is
liihettiiii Lappiin "att liirsvara dett fosterland med heder
som en karl". Valerien ja isiin toisiaantuntemasta vasten-
mielisyydestii huolimatta isii niikee itsensii (miehen) Va-
leriessa. "Br6ss pi sin fader - si kvinna som hon 6r".

Elokuvan taustalta voi jeljitteii seksologi Havelock Elli-
sin viime vuosisadan vaihteessa esittamie kaavamaisia
ndkemyksid'8 siita, kuinka todellinen lesbo on maskuliini-
nen nainen, jonka aktiivinen seksuaalisuus (Valerie valit-
see itse rakastettunsa eikii alistu, kuten Margaret, naitetta-
vaksi) on miehistii. Kerstinin, Valerien rakastetun, femi-
niinisyys puolestaan tukee Ellisin ajatusta, ettii lesbosuh-
teen olettu feminiininen puoli ei ehkii sittenkii2in olisi
"todella" lesbo. Kerstin nimitttiin kihlautuu elokuvan
lopussa koettuaan vield ennen sitd seksuaalisen suhteen
Valerien isdn kanssa.

Valerien maskuliinisuutta ja Kerstinin feminiinisyyttii
korostetaan vaatetuksella ja kampauksilla. Valeriella on
lyhyet ja laittamattomat hiukset ja Kerstinillii puolestaan
pitkiit, kiharretutja tyttrimiiiset hiukset. Valerie on my<is
liihes siiiinnonmukaisesti puettu tummiin yksinkertaisiin
melko sukupuolettomiin vaatteisiin (tumma hame, kau-
luspaita ja villatakki), kun taas Kerstin on vaatetettu
useammin vaaleisiin ja ns. naisellisiin asusteisiin, jotka
korostavat vartalon muotoja.

Maskuliinisuus liitetaAn Valeriehen my<is hdnen teko-
jensa kautta. Valerie omaksuu oman luokkansa kiiyttiiyty-
mismalleja, mutta osa malleista on perinteisempid mies-
ten kuin naisten toimintamalleina. Vastaavasti, kuin elli-
siliiisiin niikemyksiin perustuvan Radclyffe IJallin The
Il/el I of Loneliness teoksen yldluokkainen lesbo sankari-
tar Stephen kasvaa sosiaalisen luokkansa ihanteita vastaa-
vaksi herrasmicheksi, joka jo nuorena tyttrina on ritarilli-
nen ja suojeleva iiitiiidn kohtaan,'e rnycis Valerie ottaa
miehisen roolin suojellessaan ditiddn isdnsd loukkaavaa
kdytristd vastaan.
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Vaikka Valeriehen liitetiidnkin kliseenomaisesti20 mas-
kuliinisia piirteita, hiintii ei jetete teysin naiseuttakaan
maarittavien kliseiden ulkopuolelle. Hdneen takertuvat
sellaiset yhteiskunnan naiseuteen liittamet mddreet kuin
haavoittuva, riippuvainen ja tunteellinen.2' Valerie, toisin
kuin esimerkiksi isiins?i, on riippuvainen ldheisistii ihmi-
sistii ja niiiden h6ntd kohtaan osoittamista tunteista. Vale-
rien haavoittuvuus ja tunteellisuus tulee hyvin esille hii-
nen ja isiin viilisissii kohtauksissa, joissa isiin kowus ja
tunteettomuus korostaa Valerien emotionaalisuutta.

Nimeiminen

...silence and secrecy are a sheller.for power, anchoring its
prohibitions...')2

Aste, missd miiiirin jostain asiasta puhutaan julkisesti,
kertoo sen tdrkeydestiija merkityksesti sek6 mytis asiasta
puhuneen tai puhumatta jiittiineen suhteesta kyseiseen
aiheeseen. Eufemismitja asioiden kiertely kertovat puhu-
j an epiimukaruudesta aiheensa pari ssa. Nimeiimiittii j iittii-
minen voi olla myos vallan kelttoa paamiiiiriinii tietoinen
syrjintii ja tiimii niikyy erityisen selvdsti homoseksuaali-
suuden kohdalla.

Valerien lesboutta ei missddn vaiheessa elokuvaa lausu-
ta todella ddneen, eikii Valerien ja Kerstinin suhdetta
nimetd. Tanssikohtaus, jossa tunteita lausutaan j ulki tans-
sin, musiikin, eleiden ja kosketusten arulla, kertoo Vale-
rien ja Kerstinin viilisen suhteen laadun. Yhteisen illan
jiilkihuumassa Valerie kirjoittaa Kerstinille rakkauskir-
jeen, jonka sisiiltciii selvitelHAnkin tanssia seuraavassa
kohtauksessa. Isii pakottaa Valerien lukemaan kirjeensii
ddneen isdn, iiidin ja Kerstinin ldsndollessa. Niiin edeltii-
vdssii kohtauksessa visuaalisesti ilmaistu rakkausverbali-
soidaan. Isd tuomitsee tyttdrensd suhteen nimeamette sita
kuitenkaan rakkaus- tai seksuaalisuhteeksi. Hiinelle Vale-
rie lesbona on "tuollainen" tai "sinunlainen". Kohtauksen
lopussa "tuollaisuus" mdiritelltiiin kuitenkin epinormaa-
liksi. kun isd sanoo iiidille, ettii Valerie on erotettava
Margaretista, sillii "itminstone en miste bli normal".
Valerie on isiille petturi. "Det finns inget samhdlle som
tolererar sint", painottaa isii Valerielle inhoaan.

Nimeiimistii ja nimeiimiittii jiittiimistii tapahtuu jo kah-
dessa Kerstinin tanssia edeltdneessd kohtauksessa, joissa
isd ensin syryttdd Valerieta "ryssien ja juutalaisten per-
seennuolemisesta" ja uhkaa sitten kertoa, mikii Valerie
todella on. Tdmin nimedmisen keskeyttiiii kuitenkin iiiti.
Seuraavassa kohtauksessa Margaret kaihtaa Valerieta,
koska isii on sanonut Valerien olevan jotain, mitii Marga-
ret ei kykene toistamaan. Saksan vastaisuusja homosek-
suaalisuus kytkeytyviit isdn puheissa tiiviisti yhteen. Ne
edustavat isiin jiirjestykselle jotain vierasta, vaarallista ja
tuomittavaa. Homoseksuaalisuuden tai lesbouden kdsitet-
tii isii ei kykene ilmaisemaan eikii analysoimaan erillisenii
ilmi<inii, vaan hiin liittiiii sen suoraan asioihin, jotka hiinen
ajatusmaailmalleen vieraina tuntuvat yhtiilailla vasten-

Valerie (Pirkko Nurmi) ja Kerstin (Stina Ekblad). Kuva: Suomen Elc

mielisittii. Petturuus miiiiritryy isdn mielessd sekii antisak-
salaisuutena ettd homoseksuaalisuutena. Kieltnytymiillii
Valerien lesbouden nimedmisestii isii tavallaan kieltiiii sen
olemassaolon itseniiisenii ilmionii.

Lillian Faderman kertoo kirjas saan Surpas s i n g the Love
of Men23 1800-luvun alun Skotlannissa sattuneesta ta-
pauksesta. Kaksi opettajatarta joutui syytteeseen lesbou-
desta, mutta koska aikakauden brittiliiinen yhteiskunta ei
tuntenut lesbouden kiisitettii (ainakaan valkoisten, keski-
luokkaisten brittinaisten yhteydessii), syyte raukesi. Ta-
paus kertoo ainakin kahdella tasolla tapahtuvasta sorrosta.
Naisia o/rsi rangalslu, jos heiddn seksuaalinen kiiyttiiyty-
misens?i olisi kyetty nimeiimiiiin. Miesten homoseksuaali-
suushan oli tuolloin ankarasti rangaistu rikos.2a Naisilta
kiellettiin kuitenkin heiddn seksuaalinen identiteettinsd,
koska lesboutta ei virallisesti 1 800-lurun alun Skotlannis-
sa ollut olemassa. My<is Valerielta kielletiiiin seksuaali-
nen identiteetti. Se vaietaan olemattomaksi ja tukahdute-
taan muiden syytdsten sisiiiin. Valerie saa kuitenkin koh-
data rangaistuksen, vaikka hiinen "pahettaan" ei varsinai-
sesti nimetd. Valerieta rangaistaan ei ainoastaan lesbou-
desta vaan my<is muista isdn Valeriehen liittiimistii asen-
teista jateoista ( "ryssien perseennuolija" etc.).
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Valerie joutuu lesbona mielettrimiiiin tilanteeseen, jota
Michel Foucault'ta siteeraten voisi kutsua "kieltojen
kehiiksi"25 Valerie saa rangaistuksen, koska ilmaisee sek-
suaalisuutensa. Mikeli hiin olisi kiitkenyt tai tukahdutta-
nut seksuaaliset halunsa, hiin olisi siiiistynyt rangaistuk-
selta. Lopputulos on kuitenkin aina sama: Valerien les-
bous tukahdutetaan. Eli kuten Foucault on asian ilmaissut:

Renounce yourselfor suJfer the penalty ofbeing suppressed;
do not appear dyoudo notwant to disappear. Your existencewill
be mainlained only at the cost ofyour nulQication. Power con-
strains sex only through a taboo that plays on the alternative
between two nonexistences.26

Katseiden hierarkiat

Laura Mulvey viiittiiii analyysissddn2T elokuvan kolmes-
ta katseesta (elokuvan henkil<iiden toisiinsa luomat, ka-
meran ja elokuvakatsojan katseet), ettd visuaalinen mieli-
hyvii klassisessa kertovassa elokuvassaperustuu katsomi-
sen voyeuristisille ja fetisoiville muodoille ja toisaalta
narsistiseen identifikaatioon. Klassisessa kertovassa elo-
kuvassa kuvakulmat ja kameran katse samastuvat mies-
sankarin katseeseenja henkil<ion. Nainen sen sijaan tiimiin

katseen kohteena, objektina, joutuujoko voyeuristisen tir-
kistelyn kohteeksi tai esineellistiiviin fetisoinnin uhriksi.
Mulveyn mukaan klassisessa Hollywood-elokuvassa naiset
ovat ekshibitionistisessa roolissa niiytteillii. Heidiin ulko-
muotonsa on koodattu voimakkaasti konnotoimaan kat-
sottavana olemista. Voyeuristiseen prosessiin liittyymyos
sadismi. Voyeurismi liittyy haluun hallitaja alistaa nainen
rangaistukselle tai omistaa nainen tdysin. Naisen kon-
struoiminen katsottavana, objektina, on Mulveyn mukaan
siis rakennettu klassisen kertovan elokuvan apparaattiinja
katsojapositio, jonka tiimii elokuvan koneisto luo, on
viilttiimiittii maskul i i n i nen.

Lesbolaisfeministinen elokuvakritiikki on kyseenalais-
tanut erityisesti tiimiinmies/nais -dikotomialle rajoittuvan
teoreettisen mallin. Edes se, ette naiskatsojalle l<iyAyisi
katsojapositio, ei riitii lesbolaisfeministiselle kritiikille.
Esimerkiksi D.N. Rodowick'z8 ja Gaylyn Studlar2e ovat
esiftaneet, ettaklassisessa kertovassa elokuvassa naiselle-
kin olisi katsojapaikka ja ettd naisen katsomiskokemus
olisi masokistinen. Jackie Staceyn mukaan tdmiikin niike-
mys kiinnittiiii katsojapaikat vain biologiseen sukupuo-
leen perustuvaan kahtiajaotteluunio eikd anna siis tilaa
naistenja miesten moninaisuudelle. Stacey esittaa, ette on
kuitenkinjoitain elokuvia, jotka rakentuvat naisen halulle
toista naista kohtaan. Naiskatsojalle niiden tuottamaa
mielihyviiii ei voi redusoida suoraan miehiseen heterosek-
suaaliseen mielihyviiiin.3 I

Ensimmdisessii Valerienja Kerstinin suhdetta esittAvas-
sd kohtauksessa naisten kiinnostus toisiinsa kuvataan kat-
seiden viilityksellii. Valerie saapuu oviaukkoon,josta hiin
katselee poydiin iidressii istuvaa ja piirustustaan esittele-
viiii Kerstiniii. Valerien katse ei ole kuitenkaan kiinteii ja
objektivoiva. Valerie katsoo Kerstiniii ikiiiin kuin varo-
vasti tunnustellen ia arvioiden, mutta kiiiintiiii sitten kat-
seensa pois katsoakseen jiilleen hetken kuluttua uudel-
leen. Kamera ei samasfu katkotta Valerien katseeseen,
vaan kohdistuu viihintiiiin yhtii paljon Valeriehen kuin
Kerstiniinkin. Kaikki Kerstinistii tai Valeriesta otetut
otokset eivdt myriskddn samastu tietyn henkikin niik<ikul-
maan. Valerien katse ei jiiii yksipuoliseksi, vaan Kerstin
vastaa katseeseenja alkaa puolestaan tunnustellaja arvi-
oida Valerieta hahmottelemalla tiitii piirrosvihkoonsa.

Katseiden vaihto tilanteessa, jossa hekil<it ovat mahdol-
lisesti seksuaalisesti toisistaan kiinostuneita, tapahtuu
perinteisessi klassisessa Hollywood-elokuvassa yleensd
siten, etld mieshenkilddkameran katse tarkastelee koh-
teena olevaa naista voyeuristisesti salaa tirkistellen tai
sitten naisen vartalon osia ihannoivasti fetisoiden.32 Nai-
selle niiissii tilanteissa jiiii yleensii mahdollisuuksiksi pelk-
kd huomaamattaan objektina oleminen, ekshibitionisti-
nen itsendkatseelle tarjoaminentai sitten kutsuvan tai tor-
juvan katseen antaminen vastaukseksi. Harvinaisia ovat
tilanteet, joissa nainen kiiyttiiii aktiivista katsettaan miestd
arvioidakseen. Valerien ja Kerstinin vilinen katseiden
vaihto tapahtuu ilman, ettdtoisen katse hallitsisi enemmdn
kuin toisen.
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Katseiden ja hy-
myjen vaihdonjiil-
keen Valerie us-
kaltaa astua oviau-
kon epiivarmuu-
den tilasta Kersti-

nin kanssa samaan ti-
laan. Valerien ja Kersti-

nin yhdessiiolon hetken
katkaisee tanssi salin kiih-
tyvii musiikki ja kaupun-
gin yllii lentiivien pommi-

koneiden tulitus. Pommikoneiden ja ihmisten kaikottua
Kerstinja Valerie jiiiiviit kynttil<iiden romanttisesti valai-
semaan huoneeseen solmimaan ystiivyyttii. Musiikin vii-
littiimii kiihko, pommituksen tuoma jiinnitys ja talon tyh-
jentyminen antavat Valerien ja Kerstinin keskusteluille
latautuneen tunnelman, joka viittaa muuhunkin kuin vain
platoniseen ystevylteen. Naisten viiliseen keskusteluun
tuo pienen eroottisen li siivivahteen klassisesta Hollyrvood-
elokuvasta tuttu sarukkeen sytyttiiminen, jonka yleensii
tekee miessankari halunsa kohteena olevalle naiselle, mutta
tiissii tapauksessa Valerie Kerstinille. Eleen voi tulkita
ironisena viitteend heteroseksuaalisiin romanssikonven-
tiohin tai sitten tyypillisend heteroseksuaalisena erootti-
suuden representaatiomallina, joka niin usein hallitsee
mytis homoseksuaalisen rakkauden representaatiota.
Kohtaus piiiittyy tulitukseen, joka rikkoo viereisen huo-
neen ikkunan. Ystiiqys- ja rakkaussuhteen solmiminen
alkaa siis varsin sotaisasti. Taustalla soi kuitenkin vienosti
ennakoivana taustamusiikki, joka tulee mydhemmin ryt-
mittamAan Kerstinin tanssia Valerielle. Huolimatta siis
alkaneen suhteen tulevaisuuden epiivarmuudesta (sota) se
on kuitenkin jo alkanut (musiikki).

Kerstinin tanssikohtauksen tunnelma on eroottinen.
Huoneen valaistus on turvattu ylenpalttisella miiiiriillii
kynttil<iitii, jotka hehkuvat kilpaa Kerstinin kanssa. Vaik-
ka kohtauksen asetelma on klassiselle kertovalle eloku-
valle perinteinen, j ossa toinen (feminiiniseksi miiiiritetfy)
on katsottavana ja toinen (maskuliiniseksi miiiiritetty)
katseen kantavana katsojana, kyse ei kuitenkaan ole aivan
tavanomaisesta subjekti-objekti -suhteelle rakennetusta
kohtauksesta. Perinteitii rikkoo jo se, ettd molemmat ta-
pahtumaan osallistuvat ovat naisia. Huolimatta siita, etta
Kerstin on paljasolkaisena tanssijana spektaakkelina ja
katseen kohteena sekii Valerielle ettii elokuvankatsojalle,
hiin rikkoo objektiuttaan luomalla ilkikurisen tietoisia
katseita Valeriehen ja reagoimalla liioitellusti taustamu-
siikin pateettiseen sanoitukseen. Kerstin leikittelee eroot-
tisen tanssin konventioillaja molemmat, sekd Kerstin ettii
Valerie, ovat asiasta tietoisiaja huvittuneita. Kerstinjopa
vaihtaa kesken tanssin rooliaan kohtalokkaasta tanssijat-
taresta laulavaan kavaljeeriin, joka Valerien eteenpolvis-
tuneena on toistavinaantaustalla soivan kappaleen sanoja.

Jiiiihyviiisissii naistenvdlinen halu on siis kuvattu katsei-
den tasolla tasaveroiseksi. Elokuva ei kutsu katsojaa ob-

jektivoimaan toista naista sen enempiiii kuin toistakaan.
Vaikka Valerie maskuliinistetaankin monellatasolla, se ei
vaikuta Valerien ja Kerstinin suhteen valta-asetelmiin.
Sukupuolistaminen ei ulotu katseisiin.

Voice-over ja valta

Kaja Silvermanin mukaan miessubjektit eiv6t ole auto-
ritaarisissa asemissa ainoastaan elokuvan diegesiksessii,
vaan usein he puhuvat my<is diegesiksen ulkopuolelta,
kuin jumalhahmot etuoikeutetusta tilastaan. Naiset sen
sijaan eiviitklassisessa elokuvassa saavutajuuri diskursii-
vista hallintaa diegesiksen ulko- tai sisiipuolella. Aiinen ja
kehon synkronisaatiota Silverman pitAA yhtena miehille
turvallisena tapana pitiiii nainen paikallaan.33

Silverman kirjoittaa my<is voic e-overista jasen voimas-
ta jiirjestiiii kuvia ja tapahtumia. Silvermanin mukaan
tdmii klassisessa kertovassa elokuvassa yleensii miehille
annettu piiiillepuhunnan oikeus suo sen hallitsijalle auto-
ritaarista tietoutta ja mahtia.ra Voice-over voi elokuvassa
olla kaikkitietiivii kertoja, mutta tyypillinen ratkaisu on

film noirin dekkarielokuvissa kiiytetty takaumarakenne,
j ossa voice-over selvittiiii tapahtunutta jiilkikiiteen. Taka-
umarakenteen kertoja tuntee asioiden kulun yleensd vain
omasta ndkcikulmastaan ja on siten rajoittunut eikd omaa
rajatonta valtaa ohjailla kuvia.rs Toisaalta, kun tapahtu-
mia selostaa kuvien lisiiksi vain yksi ainoa kertojan iiiini,
tiillii on valta kertoa ja jiirjestellii tapahtumat halunsa
mukaan. Lesbous ja siihen monissa valtakulttuurin tuot-
teissa, kuten elokuvissa, liitetty maskuliinisuus nostaa
esille kysymyksen: antaako lesbous naiselle elokuvassa
valtaa, j oka yleensii on varattu miehisille toimij oille. Voice-
overin kohdalla kysymys on kiinnostava, sillii on harvi-
naista, ettd naiselle yleensii suodaan mahdollisuus olla
kertoj ana elokuvassa. 36

Kaiken kaikkiaan Jiiiihyviiisissii on melko paljon kuvia
ilman puhetta tai dialogia. Nditii kuvia rytmittiiii usein ei-
diegeettinen musiikki, joka my<itiiilee kohtausten tunnel-
mia. Valerielle ei ole annettupalj oakaan repliikkejii hiinen
lapsuuttaan kuvaavissa kohtauksissa. Tiirkeiimptiii on, mitii
Valerie ndkee, mitd me ndemme Valerien niikeviin, ja mitii
muut puhuvat. Varttuneempi Valerie sen sijaan puhuu jo
enemmdn.

Voice-over Valerielle annetaan viisi kertaa. Suurin osa
eti neljii osuutta sijoittuvat Valerien lapsuudesta kerto-
vaan jaksoon. Saaluttaako Valerien voice-over sitten
autoritaarista asemaa elokuvassa?

Valerie kiiy kertojana liipi liihinnii kokemiaan tunteita.
Elokuva alkaa ja paiittyy jonkinlaiseen "nykyilantee-
seen", isdn kuolemaan ja hautajaisiin. Vnliin mahtuu
massiivisena takaumana Valerien eliimii lapsuudesta nuo-
reksi naiseksi. Valerien kertojan 6dni on aina aikuisenVa-
lerien iiiini, vaikka suurin osa piiiillepuhunnasta tuleekin
lapsuutta kuvaavissa jaksoissa. Vaikka Valerien kertojan
iiiintii ei voikaanpaikallistaa tai ajallistaa, sen loogisin si-
joituspaikka on alunja lopun "nykyinen" Valerie. Eloku-
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Valerie (Sunno
Hultman).ja Fri)ken

Frciulein ( Elino
Sulo). Kuvu: Suomen

Elokuya-arkiskt

vahan antaa meille alussa pe-
rustilanteen. josta ldhdetiiiin
tarkastelemaan mennyfta ja
Valerie merkitaan "muisteli-
jaksi" kuvaamalla hdnet elo-
kuvan ensimmiiisten ja vii-
meisten kuvien henkiloksi ja
kertomalla tarina Valerien nd-
kokulmasta. Valerie on aina
kuvassa (tai kuvan ulkopuo-
lella mutta kohtauksessa
mukana) reki steroimiissii kaik-
kia tapahtumia.

Valerien iiiini on siis taval-
laan sidottu hdnen kehonsa
kuvaan. Onhan Valerie liihes
aina itse mukana kertojaiiiin-
tddn kuviftavissa kohtauksis-
sa. Tosin ajalliscsti kuvien
Valerie ei ole sama Valerie
kuin menneestii kertojana
puhuva Valerie. Ja voice-ove-
rin kanssa oletettavasti ajalli-
sesti sama Valerie taas ei esiin-
ny yhteydessii kertoj a66neen-
sii. Niiin Valerien voice-over
on tavallaan ruumiiton. Toi-
saalta takaumien voice-over
palautetaan yleensii aina ker-
ronnallisena sulkeumana pu-
hujan kehoon,37 mikii pitiid
paikkansa my<is Jiirihyviiisis-
sa.

Silvermanin mukaan ruumittoman voice-overin stafu s
tulee sen kyvystii siiilyttiiii iiiiniliihde erilliiAn kamerasta.
Se on saawttamattomissa niin elokuva-apparaatin kuin
katsojankin katsei lta. Si lverman kirj oittaa voice-overin
olevan etuoikeutetun "to the degree that it transcends the
body".Eli voice-over menettaa valtaansa kehon ja iiiinen
pienestdkin yhtymisestii alkaen paikallisesta aksentista tai
murteesta ddniliihteen paikallistavaan kuvaan. Synkroni-
saation Silverman ndkee idrimmiiisend muotonatiistii pai-
kallistamisesta. Se on "the point of full and complete
' embodyment "'r8. Valerien ruumiista ajallisesti eri llinen
voice-overin dini on on kuitenkin merkitty kuvien Vale-
rien iiiineksi ja siten se menettdd, Silvermanin ajatuksia
mukail len, myris voimaansa.

Valerien p2iiillepuhunta ei selitA tai ohjaa kohtauksia. Se
ei siis merkityksellistii kuvia tai tarjoa niitii katsottavaksi
oman ddnensd meerittamine kuten tapahtuu monissa klas-
sisen kertovan elokuvan voice-over -ratkaisuissa. Vale-

rienpiiiillepuhunta on erddnlaista sisiiistd monologia,jossa
hiin kiiy ldpi menneen eliimiinsii tuntoja ja kokemuksia.
Sisdisessd monologissa diini ja keho ovat kuvassa saman-
aikaisesti, mutta iiiini ei ole kehon suora jatke, vaan se
ilmentiiii sisiiistii ajatusmaailmaa, kirjoittaa Doane. Do-
anen mielestd 6iini on sisdisessi monologissa etuoikeutet-
tu merkki sisiiisestii, "tuming the body 'inside-out",'q. Sil-
vermanin mukaan sisdinen monologi antaa katsoja/kuuli-
jalle eriiiinlaisen yliotteen, kun hiin pddsee luvattomasti
osalliseksi henkil<ihahmon ajatuksista.a0

Valerien voice-overin kohdalla on teknisesti vaikea sanoa,
onko kyse loppujen lopuksi sisiiisestii monologista siind
mielessii kuin Silverman siitii puhuu. Valerien peiiillepu-
hunta kyllii tuo yksityisenjulkiseksija se kertoo Valerien
sisiiisestii maailmasta. Toisaalta kertojalta ei kuitenkaan
ole riistetty sen ajallisen etiiisyyden suojaa, sillii kuvissa
oleva Valerie ei ole ajallispaikallisesti sama kuin voice-
overin Valerie. Valerie j iirjestelee ajatuksiaan jiilkikiiteen
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eikdavaa sisintaan velitt6messa tilanteessa. Etdisyys antaa
voice-overille valtaa, vaikka kyse onkin sisdisen monolo-
gin variaatiosta.

Seksuaalisuuden normitus

Lasten seksuaalisuutta on pidetty tabuna ainakin 1 700-
luwlta saakka. Lapsuus rajattiin viattomuuden j a puhtau-
den alueeksi, jota oli suojeltava hinnalla millii hyviinsii
aikuisten komrptiolta.a' Lasten seksuaalisuutta on siis
pyritty pyyhkimiiiin pois mielistiijatodellisuudesta, mutta
samalla on tiedostettu lasten seksuaalisuuden potentiaali,
jonka toteutuminen on pyritty ehkiiisemiiiin erilaisin suo-
jelu-ja rangaistustoimenpitein. Michel Foucault kirjoittaa
aiheesta seuraavasti:

... that practically all children indulge or are prone to indulge
in sexual acttvily; and that, beingunwarranted, at the same time
'natural' and 'contrary nature', this sexual activity posed phy-
sical and moral, irulividual and collective dangers;...a2

Homoseksuaalisuus on vallitsevassa yhteiskunnassa
aiheuttanut samanlaista paniikkia kuin lasten seksuaali-
suuskin.a3 Jeffrey Weeksin mukaan seksuaalisuuden kiisi-
tettd on dominoinut kaksi suurta vastakohtaparia: miehet
ja naiset sekd normaalius ja epdnormaalius. Normaali-
uden kiisite taas on liitetty sellaiseen seksuaalisuuteen,
joka on tuottavaas eli siis lisiiiintymiseen tahtaavaA sek-
suaalisuutta. Lisiiiintyminen viittaa aikuisten miesten ja
naisten vdliseen heteroseksuaaliseen suhteeseen, mikd
taas viittaa perheeseen. Perheensisiiinen ty<injako puoles-
taan asettaa naisen miehen hallitsemaksi lasten synnytld-
jiiksi ja kodin hoitajaksi.as Niiin yhteiskunnan tapa miiiirit-
tiiii seksuaalisuutta vain kiisiteparien mies/nainen ja nor-
maali/epdnormaali kautta toimii miehen vallan viilineenii.

Lasten seksuaalisuus ja homoseksuaalisuus rinnasfu vat
toisiinsa, koska molemmat ovat ei-tuoftavaa ja siis epii-
normaalia seksuaalisuutta. Lisiiksi molemmat ovat yh-
teiskuntamme tukahdutettuja ilmitiitii - marginaalisia
aikuisten heteroseksuaalien vallitseman yhteiskunnan
jiirjestyksessii. Ne ovat uhka heteroseksuaalisen miehen
asemalle l6nsimaisessa yhteiskunnassa.

Ajatusrakenne lasten seksuaalisuudesta ja homoseksu-
aalisuudesta tuomiflavana ja rangaistavana toistuu my<is
Jiiiihyviiisissii. Kohtaus, jossa Valerie ja Gustav ystdvi-
neen leikkiviit "ompeluseuraleikkiii" ja paljastelevat toi-
silleen takapuoliaan ja sukupuolielimiiiiin, on tiiynnii lap-
suuden vapautunutta ja iloista seksuaalisuutta. Kielletyn
makua kohtaukseen fuo lasten huoli, onko ovi varrnasti
lukittu. Varttunut Valerie kokee vastaavan seksuaalisen
leikin Kerstinin tanssiessa hdnelle elokuvan toisella puo-
liskolla. Molempia seksuaalisuuden ilmaisuja seuraapal-
jastuminen, tuomitseminen ja rangaistus. Isii on patriar-
kaalisen heteroseksuaalisen jdrjestyksen edustajana mo-
lempien rangaistusten toimeenpanija. Isii jakaa lakiaan
omassa huoneessaan ja pieni Valerie joutuu arestiin tyh-
jiiiin komerohuoneeseen, vanhempi Valerie taas ldhete-

tiiiin pois kotoaan.
Liinsimainen yhteiskunta on normittanut normaalin hyviin

seksin. Seksuaalisuus,joka ei ulotu normien piiriin (hete-
roseksuaalista, yksiavioista, avioliiton sisiiiste, tuottavaa,
ei-kaupallista, ei pomografi sia lisukkeita, eikii muita roolej a
kuin miehen ja naisen), on tuomittavaa ja epAnormaa-
lia.a6 Niiin yhteiskuntamme hyviiksyy esimerkiksi aviolii-
tonsisdisen raiskauksen ja toisen ihmisen n<iyryyttiimisen
mutta katsoo paheksuen kahden naisen tasaveroista ja
helliiii rakkautta toisiinsa.

Ironista on, ettii nuori Valerie, jolta kielletaan oma
lapsen seksuaalisuutensa epdnormaalina, joutuu kuiten-
kin joka piiivii eliimiiiin keskellii aikuistenjotakuinkin kie-
routunutta seksuaalista suhdetta. Tiimii suhde, jota hiin on
todistamassa, ei ole miiiiritelmdn mukaan epiinormaali,
vaan tuottava kahden aikuisen ihmisen viilinen "normaa-
li" heteroseksuaalinen suhde. Kuitenkin hdnen vanhem-
piensa "normaali" suhde perustuu n<iyryy'ttiimiselle, hie-
rarkkisille valta-asetelmille ja uskottomuudelle.

Freud ja naisen homoseksuaalisuus

...movie's reliance on Freudianpsychoanalysisfor ils plot and
character development is hardly, ofcourse, unusual. Freud's
theories of sex are so popular and popularized today that they
pervade mass media representations of sexuality.al

Christine Holmlund kirjoittaa ylldolevassa lainauksessa
Clint Eastwood -elokuvasta Tightrope, mutta hdnen
huomionsa freudilaisen psykoanalyyttisen teorian tun-
keutumisesta kulttuurimme jokajuonteeseen on sovellet-
tavi ssa mycis Tuij a-Maij a Niskasen Jiiiihyviiiset-elokuvan
juoneen ja henkil<ihahmojen karakterisointiin. Valerien
kehitys homoseksuaaliksi, lesboksi, seuraa nimittdin pit-
kiilti niitii niikemyksiii, joita Sigmund Freud esitti tutki-
muksessaan naisen homoseksuaalisuudesta.

Freud kiiy esseessddn "The Psychogenesis ofa Case of
Homosexuality in a Woman"a8 lipi nuoren homoseksuaa-
lin tlon tapauksen. Freudin j ohtopiiiit<ikset nuoren naisen
homoseksuaalisuuden "syistii" ja olemuksesta ovat ltiy-
dettiivissii Jiiiihyviiiset-elokuvan tavasta kuvata Valerieta
ja tiimiin eliimiiii.

Freud aloittaa potilaansa seksuaalisuuden olemuksen
purkamisen tyttin lapsuudesta. Freud sanoo tyton kiiyneen
liipi normaalin feminiinisen oidipus-kompleksin. Yhdes-
sii veljen kanssa tehtyjen sukupuolielinten vertailun Freud
toteaa tehneen suuren vaikutuksen tytttitin.(s. 380) Vale-
rie kiiy oidipuskompleksiin verrattavan vaiheen liipi lap-
suudessaan. Hiinen isiiiinsii kohtaan tuntema kiintymys
tosin on varsin ambivalenttia. Toisaalta hiin tuntee katke-
ruutta isddnsi kohtaan (polkee maahan isdltd saamansa
kukan), mutta toisaalta hiin osoittaa myds hellyyttii kai-
paavaa rakkautta isiiiinsii kohtaan hiipimiillii toisinaan
<iisin isiinsd siingyn viereen nukkumaan. Vanhempana ja
jo isiiiinsii katkeroituneena Valerie tunnustaa isiille niimii
oiset hellyydenkipeyden osoituksensa ja toteaa kaivan-
neensa isdn rakkautta,jota isiiei kuitenkaanhiinelle kyen-
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nyt antamaan.
Vaikka Valeriella ei olekaan veljeii, jonka kanssa ver-

tailla sukupuolielimiiiiin, hiinelle suodaan tiimiikin mah-
dollisuus ystiiviinsii Gustavin kanssa. Gustavhan on Vale-
rielle melkein kuin veli, kuten Valerie itse toteaa voice-
overissaan. Freudin periiiimiin maskuliinisuuskompleksin
ja peniskateuden (s.397) kuulemme pienen Valerien
puheenvuorossa, jossa hiin valittaa, ettii mikii hiinestiikin
tulee, kun hiin ei ole edes poika (ei omista penistii).

Erityisen suurta painoa Freud antaa potilaansa pikkuvel-
jen syntymiille tytdn itsensd ollessa jo melko vanha.
(s.381) Freud toteaa tyton oidipuskompleksissaan salaa
toivoneen lasta is?iltiiiin, mutta iiiti synnyttaekin tuon
hdnen toivomansa lapsen. Seurauksena syviistii petty-
myksestii tSrtt<i hylkiiii rakkautensa isiiiin ja samalla kaik-
kiin miehiin ja alkaa etsid uutta kohdetta libidolleen.
(s.383) Heittiiessddn haaveet lapsesta (a miehistn) tyttti
hylkiiii myds feminiinisyytensii. (s.384)

She changed into a man and took her mother in place ofher
father as the object of her love (-) Since there was little to be
done with her real mother there arousefrom this transformation
offeeling the searchfor substitute mother to whom she could
become passionately attracted. (s. 384)

Valerien lapsuutta kuvaavan jakson loppupuolella iiiti
saa lapsenja Valeriejii?iulkopuoliseksi koko tapahtumas-
ta. Kun Valerie tulee katsomaan iiitiii ja vastasyntynytte,
iiiti torjuu Valerien ktiiintiim?illii katseensa pois. Pian tiimiin
jiilkeen Valerie valittaa Gustaville sitii, etteihiin ole poika.

Rakkauden kohdistumisesta viihitellen naisiin kertoo
kohtaus, jossa Valerie pihalla leikkiessiiin niikee tyt<in
lapsi sylissiiiin ja katsottuaan hetken tiitii lumoutuneena
kutsuu tdmdn kotiinsa. Freudin mukaan homoseksuaalin
tyt<in ensimm2iiset ihastukset olivat iiitejii. (s.382) Pihalla
seisova qfttd teyttdii iiitiyden merkit pitemella pientii lasta
sylissiiiin. Vanhemmiten Valerie osoittaa kiintymystii
iiiti6iin kohtaan monin tavoin, esimerkiksi suojelemalla
hiintii isiin ndyryytyksiltii. Lisiiksi Valerie tunnustaa rak-
kautensa ja toiveensa iiidin vastarakkaudesta voice-ove-
rissaan kohtauksessa, jossa hiin tulee hyviistelemiiiin 6iti-
ddn ennen Lappiin liihttiii.

Varttuneen Valerien teot ja reaktiot antavat tukensa
Freudille tai saavat selityksensii Freudilta.

...after she had beenpunishedfor her overafectionate attitude
to awoman she realizedhow she could wound herfather and take
revenge on him. Henceforth she remained homosexual out of
defiance against her fother. (s. 386)

Valerie joutuu isdnsd rankaisemaksi, minkii seuraukse-
na q/t6sse kasvaa entistli suurempi viha isiiii kohtaan. Hen
pysyy lesbona isdn osoittamasta inhosta huolimatta ja
ottaa yhteen isinsd kanssa useaan otteeseen elokuvan
aikana. Vanhempien reaktiota Valerien homoseksuaali-
suutta kohtaan voi kuvata Freudia siteeraten "the mother
was tolerant (-) the father was furious." (s.386)

Jiiiihyviiisissii on siis paljon piirteitii ja rakennemalleja,

jotka seuraavat freudilaista k2isitystii naisen homoseksu-
aalisuudesta. Kaikkea ei tietenkddn voi palauttaa Freudiin
ja osa on variaatiota freudilaisesta mallista (esimerkiksi
Freudin potilas oli iiitinsii viimeisen synnytyksen aikoihin
noin viitisen vuotta vanhempi kuin Valerie). Elokuvassa
on niihtiivissii kuinka syviillej uurtuneita Freudin ajatukset
yhteiskunnassamme ovat ja kuinka ne siirtyviit kulthru-
rimme tuotteisiin. Patriarkaalisen yhteiskunnan naisen
homoseksuaalisuudelle konstruoimat mallit meerittavat
siis JiiiihyviiisissiiValerien lesbouttaja kehitystii lesboksi.
Lesbous redusoidaan elokuvassa freudilaisen mallin
mukaisesti luonnonoikuksi, jossa vastakaiuton rakkaus
isiiiin saa naisen pettymiiiin kaikkiin miehiin ja etsimddn
lohdutusta naisilta. Lesbous ei voi siis olla t?imiin mallin
mukaan alusta liihtien naisten naisia kohtaan tunnettua
vetovoimaa, vaan sen tdytyy ollakorvikemiehen rakkau-
delle.

Yhteenveto

Monissa Jiiiihyvdiset-elokuvasta kirjoitetuissa arvoste-
luissa puhutaan naisten elokuvasta ja naisniik6kulmasta.

Akkiseltaen elokuva niiyttiiiikin antavan positiivisen
kuvan lesbosuhteesta ja lesboista. Valerielle annetaan
jonkinasteista valtaavoice-overin kautta. Hdnen suhteen-
sa Kerstiniin esitetiiiin valoisana ja tasa-arvoisena, kun
vanhempien heteroseksuaalinen suhde sen sijaan esite-
tiiiin varsin epiitasapainoisenaja tulehtuneena. Elokuvas-
sa negatiivisina puolina lesbouteen ndyttiiii liittyviin vain
ympiir<iiviin perheyhteis<in kielteisyys. Lasten seksuaali-
suuden ja homoseksuaalisuuden rinnastamisella elokuva
tuo selkeiisti esille, kuinka vallitseva yhteiskunta suhtau-
tuu normiensa vastaisiin ilmidihin. Toisaalta elokuva
niiyttiiii vanhempien suhteen kautta, ettd vallitsevat normit
eiviit ehkii sittenkiiiin ole viilttiimiittii oikeat.

Elokuvaa voi kuitenkin sanoa hallitsevan patriarkaali-
sen yhteiskunnan naisen homoseksuaalisuudelle miiiirit-
tiimiit mallit. Heteroseksuaalista roolijaottelua sovelle-
taan Kerstinin ja Valerien suhteeseen feminiinisten ja
maskuliinisten roolien kautta. Lisiiksi elokuvan rakennet-
ta tukevat Freudin peripatriarkaaliset kiisitykset naisen
homoseksuaalisuudesta. Lesbous redusoidaan pettymyk-
seksi miehen rakkauteen ja naisten viilinen autonominen
rakkaus kielletiiiin.

Elokuvan pii2ihenki16 on selviisti Valerie, mutta Valerien
seksuaali suus ja rakkaussuhteet jiiiiviit elokuvassa viihiille
huomiolle verrattuna heteroseksuaalisten suhteiden ku-
vaamiseen kiiytettyyn aikaan. Heteroseksuaalisuuden
optimin voikin sanoahallitsevan elokuvaa huolimatta isiin
ja iiidin seksuaalisen suhteen ongelmista, sillti Valerien
rakkausel6mdii kiisitelliiiin ainoastaan neljiissii kohtauk-
sessa. Heteroseksuaalisuus saa elokuvassa etuoikeutefun
aseman, koska sille omistetaan eniten aikaa. TdmA on erds
tapa marginalisoida lesboutta ja tehdii siitii vain oikku,
kiinnostava poikkeama eliimiin "normaalissa" (heterose-
kuaalisessa) jiirjestyksessii.
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