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SUOMALAISEN ELOKUVAN
NOUSUKK/AAT

Muutama vuosi sitten tehtiin Ruotsissa siirtolaislasten
keskuudessa kielitaitotutkimus, jossa muun muassa
testattiin sanontojen ja sananparsien ymmertamiste.
Ruotsin kielessii on sananparsi, jolla on sama merkitys
kuin latinassa latseella Per aspera ad astra, "vaikeuk-
sien kautta voittoon". Suomea iiidinkieleniiiin puhuvat
lapset kiiEnsivet lauseen: Joka kuuseen kurkottaa, se
ka t aj aan kap sahtaa. Tistri sanomalehdissri referoidus-
ta tutkimuksesta ja muutamasta sen jiilkeen n?ikemiistd-
ni vanhasta suomalaisesta elokuvasta heriisi kiinnos-
tukseni siihen, velittAekd suomalainen populaarikulr
tuuri ja erityisesti elokuva tata samaa ajatusmallia. pal-
kitaanko kova yrittiiminen, omin voimin ponnistelemi-
nen, onnistumisella vai ei? Kehottavatko elokuvat kat-
sojaansa pysymiidn lestissdiin? Nauretaanko yritteliaat
nousukkaina ulos?

Liihestyn seuraavassa nousukasaihetta sattumanvarai-
sesta aineistosta kdsin: liihes kaikki mainitsemani elo-
kuvat on esitetty televisiossa parin viime vuoden aika-
na. Suomessa on siis varmasti tehty lukuisia muitakin
elokuvia, joissa nousukkailla on vield keskeisempi roo-
li kuin tiissii mainituissa. Ainoa systemaattisesti liipi-
kiiymini ajanjakso on v. I 953 - 56 eli Suomen kansal -
I isfi I mo grafianvasta ilmestyneen viidennen osan sisiil-
t<iselostukset.

Koska tiilli esityksellii on inventaarion luonne, en ole
kehitellyt miHan rajarrua rieteellistii viitekehystii. Mah-
dollisuuksia olisi monia: luokista puhuttaessa marxi-
lainen,fe t i s i s mrsra psykoanaly y ttinen, raj at ust a ihmi s -
ryhmtistri feministinen, nousun me r ke istrj semiootti-
nen, y ht e i s ku ntamo raal i sta ideologiakriittinen viiteke-
hys jne. Implisiittinen katsoja, "draaman tait" jatule-
vaisuuden mahdollisuudet kerronnan jcinnitteenri vei-
sivat tarkastelun kerronnan teo rian ja mur ro.svai he ide n
- liihinnil 50-luvun - tutkiminen kulttuurihistorian alu-
eelle.

Nousukkuus kotimaisen elokuvan aiheena saisi erityis-
merkitystE vasta, kun site verrattaisiin ulkomaiseen.
Aihehan ei ole vieras muissakaan maissa, etenkiiiin
amerikkalaisessa elokuvassa. Ajatellaanpa vaikka Or-
son Wellesin Citizen Kanea (1941), Raoul Walshin
Gentleman Jimiii (1942) tai Duck Soupin (1933)
Groucho Marxia, joka Freedonian presidenttinii julis-
taa sodan, kun hanta solvataan nousukkaaksi. Erityisen
kiinnostavaa olisi vertailla amerikkalaisen ja euroop-
palaisen elokuvan suhteita yksikin nousupyrkimyk-
siin. Mutta nyt pysytaan Suomessa.

l. Nousukas

Nykysuomen sanakirja mearittelee nousukkaan ja sen
johdokset niiin:

nousukas halv. l.s. (suhteellisen) mit?ittdmis-
td yhteiskunnallisesta asemasta kohonnut hen-
kilci. I Sota-a.jan n:kaira. Hiiikiiilemiitrin n. Yli-
mykset eivat tunnustaneet n:asta vertaisekseen.
N:kaana hiinelli oli paljon vihamiehiii. N:kaan
kaytos. 2. a. harv. -kuls omin.nousukasmainen,
nousukas-. I N. liikemies. LEHT. Paljasti heti
n:kuutensa. nousukas/henki s. -kulttuuri s.
Amerikkalaismalli nen n. -mainen talr.a. -ses-
ti adv. -suus omin. N. ihminen. N.kulttuuri.
Upean n. huvila. N. halu niiytelli loistoa ja rik-
kautta. -sivistys s. -suku s. -tyyppi s. Itsetietoi-
nen n.

Sanakirjan miiiiritelmistii ja esimerkki-ilmauksisra au-
keaa monta erilaista niiktjkulmaa rAhan epama6rliseen
ihmisryhmiiiin. (l) Nimitys nousukas on halventava,
joten heista tehdiiiin koomisia hahmoja. (2) Nousukas
on noussut sosiaalisessa hierarkiassa yltispiiin, mutta
hlnen taustansa on vielii ndkyvissi, koska hiln ei tunne
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ylemmAn ryhmin pelisiiint<ije. (3) Poikkeusajat, esim-
erkiksi sota-aika. ovat otollisia nousukkaille. (4) Nou-
sukkaat ovat haikailematt6mia. (5) Nousukkaat ovat
liikemiehii. (6) Amerikkalainen kulttuuri on nousu-
kasmaista. (7) Nousukkaat haluavat nayttaa varakkuu-
tensa.

Viime vuosina onnousukas-kisitteen rinnalle tullut kii-
site juppi, "nuori kaupunkilainen rahaa ansaitseva", jo-
ka kuitenkin liittyy lAhinne elamAntapaan, ei sosiaali-
seen nousuun. Juppien tutkimus olisi semiotiikan al-
uetta, koska juppikulttuurin peruspiirre on identiteetin
rakentaminen erilaisten (tuote)merkkien avulla.

2. Koomiset nousukkaat

Perinteisesti nousukkaista on voitu puhua vain ylim-
mdn yhteiskuntaluokan yhteydessii, koska sen tapa-
kulttuuri on omaksuttu kasvatuksessa. Seurapiirien ul-
kopuolelta tulleiden on ollut ltihes mahdotonta olla te-
kemlittd itsensli naurunalaiseksi, jos heidlit on otettu sil-
marikuksi.

Kaksi vihtoria
K uva : Suome n Elokuva -ar ki st o
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Tistii asetelmasta syntyy suomalaisen elokuvan nou-
sukkaiden ensimmiiinen ongelma: Suomessa ei ole ol-
lut elokuvantekrjtiita ja varsinkaan yleis6ii, jolla olisi
yliluokan nrito kulma. Mutallakin luonteva yliiluokan
kuvaus on ollut Luchino Viscontin etuoikeus - kasva-
tuksessa saatu. Niinpd suomalaisen elokuvan nousuk-
kuus on liihinnii henkistd vajavaisuutta, pramean kuo-
ren rakentamista henkiselle tyhjyydelle. Hyvd esimerk-
ki tastA on Janne Kuusen Ap inan vuoden ( I 983) koh-
taus, jossa pddhenkil<i Ilari kiy yksinkertaisen tytt6ys-
tavansA vauraassa kodissa ensimmiistd kertaa. Tytdn
isd esittelee ylpeinii taloa seindmateriaaleista alkaen -

mainiten tuotemerkit, mikii sopii hyvin 80-luvun nou-
sukaskuvaan. Hdnen tennispalkinnoilla ylpeilemisen-
sa on naurettavaa Ilarin ndk<ikulmasta, koska t[mii esi-

tetaan korosletust i henkisten arvojen etsijiinii.

Kuusen elokuva on asenteeltaan sukua vanhimmille ai-
neistoni elokuville ylhaalti piiin katsovassa elitistisyy-
dessddn. Erkki Karu ohjasi vuonna 1935 elokuvaver-
sion Minna Canthin nAytelmasfi Roinilan talossa
(1883). Siinii ylemmyyttA tuntee vakaa talonpoikais-
kulttuuri (Roinila) naapuritilan uutta kaupungista muut-



tanutta isdntAa Ojalan Ollia kohtaan, joka havittelee
Roinilan tyttaren katta. Karu tekee Ollista nAyrtelijA
Kaarlo Kartion avulla mahdollisimman naurettavan
hahmon. Knalli ja valkoiset kengdt maalaisympiiristris-
sd paljastavat epdmliiiriiisen kaupunkilaiskeikarin ole-
van roisto, ja testamentinpimiftajanA hiinet lopussa pi-
dAtetaankin. Ollilla on liikemiesmenneisyys, hiin on
vAlittanyt kieltolakiajan jiilkeen muunmuassa. kuva-
kortteja ja hajusaippuoita, joten hiinesszi kiteytyviit lti-
hes kaikki nousukkaiden paheet. Lisiiksi elokuvan hen-
kiltiissli on huijari-Ollin vastakohta ja Roinilan tyttaren
kilpakosija, pehtori Mauno, joka on "itse irsestiiiin mie-
hen tehnyt" kciyhfistii mdkin pojasta. Maunon hahmo
on osoitus siitii, ettii sosiaalinen nousu on mahdollinen
mutta vain niillii ominaisuuksilla, joita talonpoikais-
kulttuuri arvostaa.

Koska aatelisto on Suomessa erityisen marginaalinen
ihmisryhmii, se on elokuvissa liihinnii dekoratiivisena
aineksena. Nyrki Tapiovaaran Kaksi Vihtoria (1939)
on yksi niistii elokuvista,joissa nousukkuus on keskei-
senA teemana, vaikka Markku Varjola niikeekin siinii
"maailman pydrimiissii ympyriiii" (F ilmihullu I fi 7 ).
Muutamissa kohtauksissa liikemies Vihtori Rantamon
rouva kiiy neuvotteluja aateliskartanon ostamisesta.
N2ik<ikulma ei ole kummankaan osapuolen, sillii aateli-
set ovat sammuvaa sukua ja rouva Rantamo rah-
vaanomainen porvarisrouva. Hinen kauttaan eloku-
vassa t<irmiiiivdt populaari- ja korkeakulttuuri, niin
kuin myrihemmin monessa 5O-luvun elokuvassa. Rou-
va pyrkii esimerkiksi saamaan hyviiksymisti laulamal-
la "uupperaa", iskelmdn Sa/azil, jota hiinen Vihtorin-
sa samaan aikaan kuuntelee helsinkil2iisessd ravinto-
lassa ja jonka Tapiovaara niiyttid karsojille Mirjami
Kuosmasen esityksen6.

3. Sosiaalinen nousu

Viiind Linnan Tririlki Pohjantdhden alla -romaanitri-
logian filmatisoinnit (Edvin Laineen Tririlld Pohjan-
ttihden alla 11968) jaAkseli ja Elina [ 1970]) ovat poik-
keuksellisen realistisia sosiaalisen nousun kuvauksia.
Koska elokuvien sisdlt<i on tiiviisti sidoksissa yleiseen
yhteiskuntakehitykseen, niistii ei voi erottaa nousuk-
kuutta vaan tulevaisuuden turvaamista. Nousukashan
koettaa nousta muita nopeammin. Viihteellisemmissii
elokuvissa pyrkimys nousuun on selvemmin niikyvis-
s?i, sillI niiss2i sosiaalinen nousu ei tapahdu pikkuhiljaa
ja kovalla tydllii. Tiistii syysH voitaisiin jopa puhua
unohdetusta rehellisten yrittiijien ryhmiistii. Syynii lie-
nee tiillaisten elimiikertojen dramatiikan puute: niihin
on vaikea ujuttaa draaman tarvitsemia vastavoimia si-
ten, etffi yrittdminen pysyisi piiiiaiheena.

I 970-luvun arkirealistinen vaihe toi suomalaiseen elo-
kuvaan mahdottoman nousun aiheen. Kun draaman pe-
riaatteen mukaisen vastavoiman annetaan vaikuttaa il-

man ihmeiden vastustusta, syntyvAt helposti tragedian
ainekset niin kuin Risto Jarvan Yhden miehen sodas-
sa ( 1973),joka kyllikin loppukuvillaan kuvastaa lopu-
tonta yrittamisen halua, kun koneurakoitsijan perhe
lihtee Suomessa epionnistuttuaan Ruotsiin ja sieltii
mahdollisesti Australiaan, "kenkuruitten maahan". Var-
sinaisen epdonnistujan muotokuvan on piirtlinyt Mik-
ko Niskanen tositapahtumiin perustuvassa Kahdek-
sassa surmanluodissaan (197 2). Sen piiiihenkil<i ei ky-
kene seuraamaan yleistii yhteiskunnallista nousua.

N?iyttiiisi siltd, ettd on olemassa kolme tapaa nousta yh-
teiskunnallisessa hierarkiassa: avioliitto, rikastuminen
ja jonkin arvostusta tuottavan teon tekeminen. Nfimii
voivat tietysti vaikuttaa yhdessii, esimerkiksi avioliitto
tai teko tuovat palkkioksi varallisuutta.

Avioliitto voidaan viihteessh solmia alempisiiiityisen
ral.ren kanssa rakkaudesta, eikA siitA tarvitse tehdii edes
ongelmaa niin kuin Katariinassa ja Munkkiniemen
kreivissti (Ossi Elstelii, 1943) tai Juhani Ahon.ja F.E.
Sillanp[iin henkisissii porvarispojan ja palvelijattaren
suhdetta kuvaavissa tarinoissa, esimerkiksi Hannu Le-
misen Morsias seppeleessti ( 1954), jonka lopussa nai-
nen hukuttautuu. Vaikeampaa on sen sijaan naittaa
kriyhii mies rikkaalle perijiittdrelle. Tiimii n[kyy Glory
Leppdsen Onnenpotkussa (1936), jossa kdyhiin insi-
n66rin on osoitettava kunnollisuutensa ansaitsemalla
patenttisopimuksella paljon rahaa saadakseen tehtaili-
jan tyttiiren. Niiin viiltetiiiin nousukkaan leima sankarin
puhtaassa otsassa.

Ritva Arvelon Kultainen vasikka ( 1961 ) problemati-
soi rahan ja rakkauden suhteen iiiirimmilleen: naisen on
myyHva itsensii mahdollisimman kalliilla hinnalla. Elo-
kuva perustuu Maria Jotunin 1918 kirjoittamaan ndy-
telmiiiin; avioliiton ja rahan suhde on kirjailijan tuotan-
non keskeinen teema. Arvelon elokuva on tiimtin ohel-
la keinottelun l?ipitunkema poikkeusajan eli ensimmiii-
sen maailmansodan ajan kuvaus, joka eroaa muista ri-
kastumiskuvauksista realistisen puukaupunkimiljci6n-
sii puolesta. Rikastuminen siiilyy tapahtuessaankin lA-
hinnii ajatusten tasolla eikii sillii pyritii tyydyttemean
katsojan eskapistisia tarpeita.

Jos elokuva on unohtanut tasaisen yrittdmisen, on tasai-
nen rikastuminenkin harvinaista. Viihde-elokuvan pe-
rinteeseen kuuluvat perinndt, palkinnot ja muut akilli-
set suuret rahasummat, joilla varsinkin nuorimpia kat-
sojia vakuutetaan. Kaikissa kuudessa ensimmiiisessi
Pekka ja Pritkei -elokuvassa saadaan tai ainakin tavoi-
tellaan suurta rahasummaa, joka 50-luvulla yleensii oli
miljoona markkaa. Samaa yksinkertaista kliimaksia
harrastetaan U uno Turhapuro -elokuvissa, joissa saa-
tetaan neytHe muovikassillinen rahaa (Ere Kokko-
nen'. Uuno Turhapuro muuttaa maalle,1986).
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Arvostettuja tekoja tekevlt niin sanottujen suurmieselo-
kuvien pddhenkil<it, jotka Suomessa nayttevAt olevan
lehinnA taiteilijoitaJ. Alfred Tannerista ja Vili Veste-
risesti J.L. Runebergiin ja Aleksis Kiveen. Kiinnos-
tavampia kuin todella eldneet ovat kuitenkin fiktiiviset
suurmiehet, jotka hekin ovat taiteilijoita - ilmeisesti
siksi, ettl kdyhyys ja taide sopivat niin hyvin yhteen.
Lasse Piiystin 2 hauskassa vekkulissa ( I 953) paahen-
kilti on siiveltiijii, joka haaveilee omasta vakavan musii-
kin konsertista. Se ei kuitenkaan onnistu ennen kuin
hiin on lydnyt itsensii liipi voittamalla iskelmiisiivellys-
kilpailun. Oletettu keskivertoyleistin nhk<ikulma pa-
kottaa kuUettamaan tamankin tarinan viihdekulttuurin
kautta. Pelkkii korkeakulttuuri olisi 5O-luvun eloku-
vassa tuomittu nousukkuudeksi.

4. Poikkeusaikojen nousukkaat

Kultai ne n vas i kka kertoo. millaisia keinottelumahdol-
lisuuksia poikkeusajat tarjoavat. Kun elokuva on tehty
liihes puoli vuosisataa kuvaamaansa aikaa mydhem-
min, sen sanoman tam6 puoli etiiiintyy taustalle peesta-
en rahan ja rakkauden suhteen hallitsemaan.

Suomisen perheen isi alttiina Amerikan houkutuksille.
Kuva : Suomen Elokuva-arkisto

Aivan toisenlaisen viestin saivat vuonna l94l Toivo
Sirkdn Suomisen perheen katsojat. Tiimd elokuva
aloitti Suomis-elokuvien sarjan, joka niin sanottujen
tavallisten ihmisten elhmdd kuvatessaan on ideologial-
taan kiinnostavinta. mitd Suomen elokuvateollisuus on
tuottanut. Suofti i s e n p e r he e s s ti isii-S uominen tapaa van-
han koulutoverinsa,joka on asunut parikymmentA vuot-
ta Amerikassa ja rikastunut osakekaupoilla. Isiikin in-
nostuu sijoittamaan, onnistuu aluksi mutta ostaa lopul-
ta puuttoman metsan. Sdrkdn elokuvan keinottelua ja
nousukkuutta koskeva viesti viilirauhan ajan suomalai-
sille on varoittava: pysy siini asemassa missii olet. Sii-
ni ohessa se ja mytihemmiitkin sarjan elokuvat pdnkir
tevet Aitimyyttid antamalla asioiden mennii hullusti sil-
loin. kun iiiti ei ole valvomassa.

Suomisen perheen kiusaus on amerikkalaista alkupe-
riiii. Erddssd mydhemmrissd sarjan elokuvassa Suomi-
sen Olli joutuu rikollisille teille vierasmaalaisen naisen
vaikutuksesta. Elokuvat valittavAt niiin rehellisen suo-
malaisen kuvan.
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5. Veijarit ja huijarit

Nousukas nayttelee uudessa ympliristrissdhn roolia.
Kun joku nayftelee roolia niin niikyviisti, ettii sekii ylei-
sdn ettA elokuvan muiden henkiltjiden pitiiisi huomata
hiinen oikea miniinsii, hiin on veijari.Kun kukaan ei si-
tii huomaa, hiin on huijari.Lapatossu oli 30-luvulla tyy-
pillinen veijari, joka teki yhteiskunnalle hycidyllisiii te-
koja, esimerkiksi sai aikaan maanluovutussopimuk-
sen, jotta rautatien rakentamista voitiin jatkaa (Siirkkii:
Lapatossu, 7937).

Suomalaisessa elokuvassa on ollut melko yleistii, ettii
joku henkil<iistii salaa henkikillisyytensli tarinan lop-
puratkaisuun asti. Varsinkin tukkilaiselokuvien perin-
teeseen kuului, etta komea tukkilainen, johon talon ty-
tdr rakastui, paljastui lopussa samaan yhteiskuntaluok-
kaan kuuluvaksi. Aivan samoin paljastuu nimihenkild
Risto Orkon Siltalan pehtoorissa (1934) emiintiins[
rakkauden arvoiseksi. Tiillaisen kaavan suosio voidaan
selittaa epAsaatyisten parinmuodostusten viilttiimisel-
le, tydlaiskuvausten pitamisell?i keskiluokan tasolla -
tukkilaiselokuvat olisivat ilman tillaista kaavaa tyri-
liiiskuvauksia - tai halveksitun reittii mvriten -nousuk-
kuuden viilttiimisell?i.

Nummisuutariez filmatisointeja (Erkki Karu, 1923;
Wilho Ilmari, 1938; Valentin Vaala, 1957) verratta-
essa kiiy ilmi ero, joka voi olla esimerkki syvemmestd-
kin moraalin muutoksesta suomalaisessa elokuvassa.
Kiven neytelmasse (1864) Mikko Vilkastus saa ran-
gaistuksen yksinkertaisen Eskon "naittamisesta", kun
hiin katkaisee metsdssii jalkansa ja hinet kannetaan jul-
kisesti paheksuttavaksi. Karun mykissli elokuvassa
neyte6en, miten Mikko katkaisee jalkansa, muttahiin-
tli ei niihdii eniiii sen jiilkeen. Ilmarin versiossa Mikko
unohdetaan, kun Esko ei saa hiintii kiinni. I 950-luvul-
la Mikko juoksee iloisesti tiehensli jerertyeen Eskon
humalapiiissAiin metseen ja kerrottuaan Kristolle, mitii
on tapahtunut. Mikon veijarius hyviiksytiilin.
Pyrkimys sosiaaliseen nousuun ja varsinkin saavutetun
aseman niiyttiimiseen on ilmeinen normi, koska sen
valt6jat erottuvat ympiiristristiiin selviisti. 50Juvun
rillumarei-veijarit haluavat rahaa haluamatta siirtyli
populaarikulttuurin tasolta korkeakulttuuriin. Jorma
Nortimon Rovaniemen markkinoilla (1951) on kaut-
taaltaan tiiman ajatustavan kylllistiimii, mikii iirsytti
suunnattomasti aikalaisiilykkiijd. Jiitkiin ja herran ero
kuuluu laulussa, jonka Vuotuan Ville laulaa Rovanie-
men Hanskille putkassa:

Herra luulee olevansa napa koko roskan mutta jdtkci oikea ei
herraks pyri koskaan. lcitkd ei viihtyri taida kravatissa, jdt-
ki on siinci kuin kissa pistoksissa, sillti herra on herra ja jrit-
ki o n j ti t kti, he r r ana he i I uu t titil ki p i t kti s e fui p dt kri. H u r s t d r
det till seld vassata kuu, vaan jtitki on senttitin jtitkd.

Lapatossu
Kuva: Suomen Elokuva-arkisto

Jos t2illainen valheellisen nousukkuuden valttAminen
oli kiisikirjoittaja Reino Helismaalta ja kumppaneilta
Rovaniemen markkinoissa tahatonta, Helismaa teki
viihde- ja korkeakulttuurin eron kiirjistetyksi jatko-
osassa Hei, rillumarei (Armand Lohikoski, 1954).
Sanoma on itse asiassa samakuinSuomisen perheessti-
ftln: pysy rehellisesti sellaisena kuin olet liliikii nfiytte-
le.

Ilmeisesti Uuno Turhapuron viehltysvoimassa on jota-
kin samaa: rahaa on, mutta se ei pakota muuttamaan
eldmintapaa itselle vieraaksi, Suomalaiset, joiden sosi-
aalinen tapakulttuuri on nuorta, eivit osaa eiviitkii ha-
lua n2iytelli erilaisia sosiaalisia rooleja, niin kuin van-
hemmissa eurooppalaisissa sivistysmaissa on tapana.
Tlissii voi olla yksi selitys esimerkiksi rillumarei-elo-
kuvien ja turhapurojen menestykselle.

6. Niiytiin paikka

Nousukkaan sosiaalisen teatteriin kuuluu uuden ase-
man merkkien ylenmliiiriinen esittely. Elokuvanou-
sukkaan tai -huijarin merkeisti selvin oli knalli, joka
vuosikymmenten kuluessa muodostui jonkinlaiseksi
atrapiksi, merkiksi, josta yleisd vAlittdmesti tunnisti
konnan. Vasta komisario Palmun knalli rikkoi timiin
kaavan tehden kuitenkin kantajastaan persoonallisuu-
den virkamiesten joukossa. Muukin ympiirist<istii poik-
keava rekvisiitta kelpaa merkiksi varallisuudesta, niin
kluirr Suomisen perhe osoillaa.

Yksi nykykatsojan kannalta kiinnostavimmista nousu-
kaselokuvista on Jack Witikan Virtaset ja Lahtiset
(1959), joka onLeena Htirmtin komedian filmatisoin-
ti. Se kuvaa Korean sodasta alkanutta noususuhdannet-
ta, jolloin suomalaisten elintaso nousi hyviin matkaa
kohti nykyistii. Virtanen ja Lahtinen ovat puoluean-
sioilla - puoluetta ei mainita! - virkamiehiksi noussei-
ta, joilla on kovakeskinhinen elintasokilpailu. Tai aina-
kin Virtasilla on, silld draaman miljriri on Virtasten mo-
demi koti, jossa kiiytiivien keskustelujen yksi ponnin
on kateus Lahtisia kohtaan. Lahtiset tulevat elokuvas-
sa niikyviin vasta loppupuolella ja varsinkin herra Lah-
tinen on positiivisella tavalla kansanomainen tyyppi.
Hiin ei nlyttele.
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