
Kimmo Laine:

PAAOSASSA SUOMEN KANSA
- Helmikuun manifesti ia Aktivistit
h istoria n ki rioitu ksena

Huhtikuun 8. piiiviinii vuonna 1939 tasavallan presi-
dentti Kydsti Kallio kiivi elokuvissa. Tapaus katsottiin
niin merkittavaksi, ettii Suomi-Filmin Uutisaina jul-
kaisi siitii kuvareportaasin.' Elokuva, jonka president-
ti niiki. oli Suomi-Filmin tuottama isiinmaallishenki-
nen aatedraam a Aktit'istit* . Yhtitin tuotannonjohtajan
Risto Orkon ohjaama elokuva sai osakseen poikkeuk-
sellisen paljon huomiota, aikana jolloin suomalainen
elokuva muutenkin eli ja voi hyvin.'] Sitd mainostettiin
ja ruodittiin lehtien sivuilla enemmdn kuin elokuvia
yleensd.

Kenties vielii laajempaa huomiota oli herattAnyt edelli-
sessii helmikuussa esitetty Oy Suomen Filmiteollisuu-
den tuottama Helmikuun manifestl*, jonka oli ohjannut
yhtirin toimitusjohtaja Toivo Siirkkii yhdessii Yrjii
Nortan kanssa, ja klisikirjoittanut Mika Waltari. Mo-
lemmat elokuvat olivat - kuten jo nimet antoivat olettaa
- aiheeltaan historiallisia ja hengeltiiiin isinmaallisia,
Suomen itsendisyystaistelua kuvaavia.

Minkiilaista historiaa H elmikuun manifesti ja Aktivistit
kertovat ja millii keinoin? Elokuvat on valmistettu ai-
kana, jolloin monissa kansalaispiireissii korostettiin
kansallisen yhteniiisyyden tarvetta, mutta ne kuvaavat
aikaa, jolloin kansa oli jyrkiisti jakautunut. Selviniivat-
ko Helmikuun manifesti ja Aktivistil tij'mdn ristiriidan?
Yksiselitteistfi vastausta tuskin on olemassakaan. Joka
tapauksessa pelkkien elokuvien tarkastelu ei riitii, vaan
on otettava huomioon se konteksti, johon ne valmistet-
tiin, niiden erityisasema julkisuudessa, elokuvateolli-
suuden suhde yleisoon ja valtioon.
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"Omistettu niiden mieslen muistolle..."

Elokuvan mainostuksen tarkein tehtiiva on houkutella
elokuvateatteriin mahdollisimman suuri joukko katso-
jia. Mainos luo tietynlaisia odotuksia ja antaa vihjeitfi
siitii, mitii elokuvalla voisi olla tarjottavanaan. Mutta
kaikkea se ei paljasta, vaan pyrkii pikemminkin heriit-
tamaAn katsojassa halun taydentae se sirpalemainen
kuva (esimerkiksi viittaukset tiihtiin, lajityyppiin, ta-
pahtumapaikkoihin), jonka mainokset synnyttAvAt. Ja

ainoa tapa yhdistiiii fragmentaariset elementit on men-
nd katsomaan kyseinen elokuva.r

Mainos pyrkii vetoamaan sekd tutuin piirtein, joiden
avulla katsojalle annetaan mahdollisuus uudistaa aiem-
mat miellyttiivzit kokemukset, ettii vierain, jotka erotta-
vat fim(in elokuvan kaikista muista. Samalla mainos-
tus - kuten muukin elokuvan saama julkisuus, esimer-
kiksi lehtikirjoittelu - ohjaa katsomistapoja. Kaikki en-
nakkotieto elokuvasta vaikuttaa siihen, mitii merkityk-
siii katsoja elokuvastaetsiija ldytiii, onko hiin tyytyviii-
nen vai pettynyt niikemddnsf, jne.

30-luvun lopun Suomessa elokuva oli nlyttiiviisti esil-
lii. Pliiikaupunkilaislehden sunnuntainumeron 15-20
sivusta saattoi viisi tiiynyii elokuvailmoituksilla. Kat-
so.lia oli nrnsaasti,l mutta myds tarjonta lisditntyi, ja sa-

malla kiihtyi kilpailu niin elokuvatuottajien, -vuokraa-
moiden kuin teatterinomistajienkin kesken.

Runsaassakin mainostulvassa Helmikuun manifesti ja
Attlvi.stil erottuivat.ioukosta. Kummankin laajamittai-



nen sanomalehtimainostus alkoi hyvissii ajoin: Helmi-
kuun manifestia mainostettiin piiiikaupungin suurim-
missa lehdissd5 pAivittain puolentoista viikon ajan en-
nen ensi-iltaa. Erityisen niikyviisti se oli esillh arkipii-
visin, jolloin useimmista elokuvista tiedotettiin vain
pienellii kuvattomalla ilmoituksella. Aktivistien mai-
noskampanja oli hieman vaatimattomampi, mutta silti
poikkeuksellisen ndkyvd: kookkaat ilmoitukset aina-
kin viitenii piiivdnd kahden ensi-iltaa edeltiineen viikon
ajalla.

H elmi kuun manift s t in ja Akt ivis/ien mainostus poikke-
si tavanomaisesta mddrdn ohella mytis laadultaan: kum-
pikin identifioitiin enemmdn kuin tiettyyn lajityyppiin
tai tahtineyttelij6ihin, kuten yleensii oli tapana, histori-
aan ja Suomen kansan kohtaloihin. Ensimmdisessii
ndyttdvdssii mainoksessa (5.2.1939) H e I m i kuu n ma n i -

fe s t i a kuv attiin sanoilla "Kansakunnan tie itseniii syy -

teen!", jotka jiiivdtkin elokuvan pysyviiksi tunnuksek-
si. Mainoksen kuva-aiheena keytettiin Eetu Iston maa-
lausta Hytikkiiys, jossa Veniij[il symboloiva kaksipli-
nen kotka hdtistelee Suomi-neitoa. Hy<ikkiiyksessd ku-
vattu neito on yksi tunnetuimmista Suomi-hahmoista,"
ja taulun sortokausi-symboliikka lienee vielii 30-luvul-
la ollut suomalaisille hyvin tuttu. Mainoksessa kerrot-
tiin myds elokuvan olevan "40-vuotismuistomerkki
sille uhrautuvalle sankaruudelle, niille sukupolville,
jotka loivat valtakunnan itseniiisyyden".

Muutamaa piiviiii mydhemmin (9.2.1939) H elmikuun
maniftsti sai miiiiritelmiikseen myris sanat "Suomen
cavalcade". Mainoksen kuva - selitystekstein varustet-
tu - oli elokuvan kohtauksesta, jossa Napoleon ja Alek-
santeri I sopivat Tilsitissii Suomen kohtalosta. TatA
seuraavat mainokset olivat muuten samanlaisia, mutta
kuva vaihtui ptiivI piiiviiltii: nahtiin Porvoon valtiopiii-
vien piiiittiijiiiset 1 809, Helmikuun manifestin allekir-
joittaminen, Bobrikovin murha jne. Mainostus luotti
siis Suomen historian tunnetuimpien tapahtumien ve-
tovoimaan, erddnlaiseen yhteis<in'historialliseen piii-
omaan', jonka varaan elokuvien historiallisuus yleen-
sdkin nojautuu.'

A kt i v i s t i e n ennakkomainosten kuvissa ei esiintynyt tun-
nistettavia historiallisia henkikiitii, vaan tavallisimmin
niihtiin vain yksi tai kaksi elokuvan henkilciii/niiytteli-
jiiii ympiirist<istddn erotettuina (useimmitenTauno Ma-
juri ja Helena Kara, edellinen vendldisessii univor-
mussa). Mutta elokuvan nimei koristi usein Suomen
vaakunaleijonan kuva, ja mainostekstissii sanottiin esi-
merkiksi (25.3.1939): "Elokuva niiden miesten muis-
tolle, jotka uhrasivat eliimdns6 Suomen vapaudelle."
lslinmaallisen arvokkuuden ohella saatettiin korostaa
myds elokuvamainonnalle tyypillisempiii elementtejli
(5.4. I 939): "Sykiihdyttiiviin isiinmaallishenkinen ja v[-
rikkiiiin jiinnittiivd elokuva aktivistien seikkailurikkaas-
ta ja intomielisesta toiminnasta vuosina l9l6-17."

Kummastakin elokuvasta luotiin suomalaisuutta, isan-
maallisuutta korostava ennakkokdsitys, mutta paino-
tuksessa oli eroa, jonka voi havaita esimerkiksi yhtirii-
den omien lehtien julkaisemissa mainoksissa (mainok-
set ohessa). Helmikuun manifestia kuvitetaan jiilleen
useammalla tunnistettavalla historiallisella tapahtumal-
la, joiden rinnalla esitetiiiin fiktiivisiii, mutta yhteydes-
siiiin merkityksen saavia kuvia (veniilAiset kotietsin-
ndssd, Tauno Palo jiiiikiiriunivormussa), ja Suomen
kansan ilmoitetaan olevan pddosassa. Aktivistien mai-
noksessa ovat yksilot selvemmin esillii. Tunnettuja his-
toriallisia henkikiitii tai tilanteita ei nayteta, sen sijaan
ndyttelijdiden - Vilte Salminen, Tauno Majuri, Tuu-
likki Paananen - piirteet erottuvat. Naiskauneus on nd-
kyviisti edustettuna, Aktivistien voi siis odottaa tarjo-
avan romantiikkaakin.

Se mikii mainoksia yhdistiiii, on niiyttavyys, lupaus
spektaakkelimaisuudesta: juhlasaleja, univormuja, vii-
kijoukkoja. Elokuvalehdet raportoivat laajasti eloku-
vien epdtavallisen suurisuuntaisista valmisteluista:* lu-
kuisia interitjdrejA rakennettiin varta vasten kumpaan-
kin elokuvaan,ja pukujaja niiden malleja etsittiin ulko-
maita mydten. H elmikuun manifestin joukkokohtausta
varten haalittiin lehti-ilmoitusten' avulla Senaatintoril-
le l0 000 vapaaehtoista avustajaa.

Paitsi spektaakkelimaista loistokkuutta lupaa huolelli-
nen valmistelu my6s historiallista tarkkuutta: "...niinpii
voimmekin sanoa. etta Helmikuun manifesti on suoras-

taan dokumentdririnen fiImi...".I0 Ja Atliyisller "puku-
jen taytyy pienimpii yksityiskohtiaan myciten olla aito-
ja, siis juuri sellaisia kuin ne kuvattavina aikoina ovat
todellisuudessa olleet".r' Joskus saa yksityiskohtien
pikkutarkkuus tosin antaa periksi visuaaliselle loistok-
kuudelle: "'Noiden vuosien kuosit ovat sangen rumat',
johtaja Orko sanoo, 'ja sen vuoksi olemme niitii hiukan
tyylitelleet, samalla kuitenkin sAilyttAen niiden luon-
teen. Emmehiin epookin kunniaksi voi tehdli pienestii,
sirosta Helena Karasta variksenpel6tinte."'r}Histo-
riallisuus' muokkautuu siis valmistusajan niiktikulmas-
ta, esimerkiksi kauneusihanteista kiisin, kuitenkin niin
ettA paAllimmAiseksi jiiii ajatus menneisyyden tarkasta
rekonstruoinnista. Uskottavuus siiilyy: elokuvat kerto-
vat totuuden menneistei tapahtumista, mutta samalla ne

loistokkuudessaan tarjoavat enemmdn kuin historian-
kirjat.

Helmikuun manifestin ja Aktivistien mainostus ja en-
nakkojulkisuus korostaa siis ainakin seuraavia piirtei-
td: ensiksikin elokuvat ovat historiallisia, filmillistii
historiankirjoitusta. Toiseksi ne ovat aiheeltaan arvok-
kaita ja isdnmaallisia. Jokaisen maataan rakastavan
suomalaisen velvollisuus on niihdii elokuva, jonka "piiii-
osassa on Suomen kansa", tai joka on omistettu "niiden
miesten muistolle, jotka uhrasivat eliimiinsd Suomen
vapaudelle". Mutta, kolmanneksi, ne ovat kuitenkin jo-
tain enemmdn kuin tavallinen historiankirjoitus: ne he-
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riittiiviit henkiin historiankirjoi sta ja mainoksista tutut
jiihmettyneet kuvat, kokoavat osaset tarinaksi ja tarjo-
avat vielii spektaakkelin katsomisen mielihyvli a. laAk-
tn'r.vil lupaa lisiiksi jiinnitysti ja romanriikkaa sille jo-
ta ei (valkoisen) Suomen itsendisyystaistelu sininsd
ki innostaisikaan.

Historia ja fiktio

Suurin osa 30-luvun suomalaisista elokuvista pohjau-
tui n?iytelmiin tai romaaneihin. Esimerkiksi naytdntd_
kaudella 1938-39 ensi-ilransa sai kaikkiaan 2l eloku-
vaa, joista ainoastaan Helmikuun maniftstissa ja Akti-
visrer.s.ra oli alkuperiiiskiisikirjoitus. Tosin molemmat
kayftivAr tunnettuja historianisia tapahtumia hieman
samaan tapaan kuin kaunokirjallista liihdettii, dramati_
soiden ja valikoiden

Helmikuun maniJbsti ja Akti|istit esinaytyviir - kuren
mainokset lupaavat ja osaltaan ohjaavat tulkitsemaan -
elokuvallisena historiankirjoituksena. Ne sekoittavat
kuitenkin historiallisten tapahtumien lomaan myris sel-
viisti fiktiivist2i ainesra. Ne liikkuvat yleisen ja yksityi-
sen viililli ja kiiyttiiviit yksil<itarinoita identifikaation
saavuttamiseksi, aivan kuten mikd hvvinszi kertova
elokuva.

Kansakunnan historian ja yksikitarinoiden yhdistymi-
sen mydta syntyy myris kaksi aikatasoa: ,fiktion aika,
ja 'historian aika',t: jotka kulkevat rinnakkain viilillii
yhtyen, viilillii eroten. 'Historian aika, muodostuu tun-
netuista tapahtumista, jotka elokuva voi tuoda esiin
paitsi kuvittamalla itse tapahtuman, my6s muilla kei-
noin: esimerkiksi kertojan iiinell[, erilaisilla teksteillii,
tai vih jauksilla vuorokeskustelussa.

Ohessa olen erottanut toisistaan elokuvien historialli-
set ja yksildtapahtumat (katso synopsikset artikkelin
lopussa). Aktivistit kuvaa itseniiisyysraistelua lihinnii
yksilciiden kautta. Suoria viittauksia tunnettuihin histo-
riallisiin tapahtumiin on vain sen verran, ettd katsoja
pystyy tunnistamaan aikakauden ja ymmArtAmiiiin piiii-
henkiliiiden toiminnan suhteessa siihen. Elokuvan ta-
pahtumat keskittyviit kolmeen ajallisesti yhteniiiseen
jaksoon, joten katsojaa ei tarvitse jatkuvasti orientoida
uuteen aikaan ja ympiirist6<in. Muutamat viirtaukset
historiallisiin tapahtumiin riittavat takaarnaan uskotta-
vuuden, tekemaan elokuvan kerronnasta 'totta'. Vaik-
ka luutnantti Jakola aktivistiysrtivineen olisikin fiktii-
vinen olento, on ainakin mahdollista. erta todelliser ak-
tivistit olisivat toimineer juuri noin.

H el mikuun manife sti kuljettaa tunnettuja historiallisia
tapahtumia jatkuvasti yksil6tarinoiden rinnalla. Eloku-
vassa on pitkii prologi, jossa kiiydiiiin ldpi Suomen au-
tonomian aika helmikuuhun 1899.,. Manifestin kirjoit-
tamisen jiilkeen esitellean Kotkan perhe, jonka kautta

36

itsendisyystaistelun tapahtumia kuvataan. Henkikiille
ei juuri ole annettu persoonallisia piirteitii, vaan he
edustavat l?ihinnii aatettaan, joko keskustellen maan
kulloisestakin tilasta, tai osallistuen tunnettuihin ta-
pahtumiin (esimerkiksi nimienkeruuseen ja taistelui-
hin kasakoiden kanssa). Kotkan tuomarissuvun rinnal-
la seurataan tycimies Sihvolan ja hiinen Aino-sisarensa
koettelemuksia.

H e I mikuun marlizsri varmistaa asemansa historiankir-
joituksena dramatisoimalla 30-luvun katsojalle mah-
dollisimman tuttuja historiallisia tapahtumia. Esimer-
kiksi laajalevikkisen Pikku jlittildisen Suomen vapaus-
taistelua kuvaavassa osiossa oli seuraavat alaotsikot:
Helmikuun manifesti, Kansalaisadressi,'pro Finlan-
dia', Ju I istuski rja asevelvol lisuudcsta, Vastarinnan jiir-
jestyminen, Karkoitukset, Aktivismin heriidminen, Ja-
panin ja Veniijiin viilisen sodan aika, John Grafton,
Suurlakko, Voimaliitto, Viaporin kapina, Uusi sorto-
kausi, Aktiiv i sia pyrkimyksiii, Jii[kiiriliike, Itseniiisyys
ja vapaus saavutetaan.r5 Helmikuun manifesti dramati-
soi jokseenkin samat tapahtumat ja toistaa siten yleisen
nilkemyksen siirA, mika on historiankirjoitusta ja mitkii
asiat kansan menneisyydessa ovat merkityksellisiii.
Elokuva esittiiytyy Suomen kansan historiana, ..Suo-

men cavalcadena".

Helmikuun maniftsti jaAktivisri/kayttdvAt siis eri tapo-
ja luoda vaikutelma historiallisesta todenmukaisuu-
desta: Edellisessi historialliset tapahtumat jiisentiiviit
koko kerronnan rakenteen jdttiien yksikitarinat alistei-
siksi, jopa niin ettd henkikiiden psykologinen uskorra-
vuus (a katsojan mahdollisuus samasrua henkikiihin)
on vaarassa. Jiilkimmiiisen'historiallisuus' rakentuu
kerronnallisen realismin (kerronnan jatkuvuus, psyko-
logisesti perustellut henkilcit) varaan. Tekstuaalinen
koherenssi tekee elokuvan sisiisestii maailmasta us-
kottavan, ja viittaukser historiallisiin tapahtumiin kiin-
nittevAt Atliyi.Tril kuvattuun ajankohtaan.

"Olla aktivisti ei ole sattuma,,

Helmikuun maniftsti ja Akrivisllr hycidynrAvar kerron-
nassaan runsaasti kansallista symboliikkaa,jolla on ol-
lut tarkeA merkitys kansallisen identiteetin luomisessa
ja siiilyttiimisess6.,o Samalla kun symbolit elokuvissa-
kin heriittiiviit kansallisia tuntoja, ne ekonomisoivat
elokuvien kerrontaa: tunnettu kuva, lippu, vaakuna tai
laulu riittiiii kertomaan suomalaiselle katsojalle paljon
sellaista, mire muuren piraisi seliftee. Lisiiksi symbo-
lien, kuten historiallisten tapahtumienkin, tunnistami-
nen synnyttaA omanlaistaan mielihyviiii.

A kt iv i s t ie n alkutekstien rausralla niihdiiiin Veniijiin kak-
soiskotkan kuva, jota - samoin kfin Helmikuun mani-
festissa - kAytetAan jatkossakin jatkuvasti synnyttA-
miiin (vihamielisiti) assosiaatioita vendlliseen hallin-



toon tai keisariin. Alkutekstien aikana esitellddn eloku-
van temaattista problematiikkaa musiikin avulla: ensin
soi Intemationaali, joka vaihtuu Marseljeesiin ja lopul-
ta Maamme-lauluun.'' 3O-luvun katsojalle laulujen sym-
boliikka lienee jo vakiintunut selkeiiksi: Intemationaa-
li, joka yhdistetaan ty6vaest6<in ja nimenomaan Neu-
vostoliittoon, jiiii yleisinhimillisempdii (porvarillista?)
voimaa edustavan Marseljeesin jalkoihin, ja lopulta
kaiken voittaa itsendinen Suomi.

Alkutekstien jilkeen kuva on pimeiinii, kuullaan vain
laukauksen ilni, ja sitten jalat tallaavat Eugen Schau-
manin seppeleen yli. Ristikuvalla siirrytiiiin Schauma-
nin valokuvaanrE, ja aktivistien tarvitsee vain viitata
"tuohon tekoon", jotta 30-luvun katsoja ymmertaa, et-
td kyse on Bobrikovin murhasta ja laajemminkin kan-
sallisesta taistelusta.

H e lmikuun manife sti kAyttdd kuva- ja musiikkisymbo-
liikkaa vielii runsaammin kuin Aktivistit. Kotkan perhe
esimerkiksi esitellddn ensimmiiistzi kertaa laulamassa
Suomen laulua, mikii riittdd takaamaan katsojalle per-
heen vakaumuksen. Sortotoimien luonnetta symboloi
suvijuhlakohtaus, jossa santarmit meAreevat soittamaan
samaisen Suomen laulun sijasta Keisarihymnin.

H e lmi kuun man ife s t i nhistoriallisista tapahtumista mo-
ni on kuvattu kiiyttiien mallina aiheen tunnettua kuval-
lista esitystd. Tiillaisia ovat vaikkapa Porvoon valtio-
piiivien p[iittiij[iset 1 809, manifestin allekirjoitus ja
Bobrikovin murha, siis samoja kohtauksia, joilla elo-
kuvaa mainostettiinkin. Niimii kohtaukset on yleense
kuvattu viihin kameranliikkein ja harvoin leikkauksin.
Niiin syntyy vaikutelma kuvaelmasta, jossa tuttu kuva
on heratetty eloon. Samalla elokuvan muusta kerron-
nasta erottuva hidas ja etiiinen, niktikulmaotoksia vdlt-
tflvA kuvaustapa luo objektiivisuuden tunnun : historial-
liset tapahtumat kertovat itse itsensa, ne ovat tosia ja tii-
mli versio niistii on ainoa mahdollinen.

Useat arvostetijat kiinnittiviit huomiota siihen, ettd
vaikka Helmikuun manfesti sijoittuu pitkiille ajanjak-
solle ja koostuu lukuisista erillisistii tapahtumista, on
niiit2i kohtauksia "yhdistlimiissii siksi voimakas sisdi-
nen syy-yhteys, etta lopputuloksena on kiistaton koko-
naisuus".r' Elokuvallinenjatkuvuus syntyy siis osittain
siitii historiallisesta ennakkotiedosta, jota katsojalta
vaaditaan. Mutta seki He lmikuun manifestin elta Akti-
lislier kerrontakin korostaa monin tavoin - ei pelkiis-
tddn vuorokeskustelussa ilmaistuin ajatuksin - histo-
riallista jatkumoa, nimenomaan Suomen kohta-
lonomaista tietii vapauteen. Helmikuun manifestissa
moni kohtaus piiiittyy siihen, ette tuomari Kotka katsoo
vakaana kameran ohi kaukaisuuteen, aivan kuin hiin
ndkisi tulevaisuuteen, ohi kunkin ajan tapahtumien. Ja
koska 3O-luvun katsoja tiesi, ettd itsendisyys todella
saavutettiin, on loppuvaikutelma se ettd kyseessd oli
viiijiiiimlitrin, ihmisen tahtoa korkeampi prosessi.

R.W. Ekman: Aleksanteri I ja Suomen siiiidyt (kopio E.
Thelningin teoksen mukaan).

Aktiv i s t it synnyttaa kerronnallista jatkuvuutta yhdista-
milld usein periikkiiiset kohtaukset jollakin yhteisellii
elementillii: edellisen kohtauksen viimeinen kuva on
samanlainen (esimerkiksi kohoava lasi, peilaava nai-
nen, sotilaan selkii) kuin seuraavan ensimmdinen.'"
Kohtaukset tuntuvat nliin liittyviin'luonnollisella' ta-
valla toisiinsa, edellinen kohtaus on seuraavan syy, ja
muuta mahdollista seurausta ei ole. Jiilleen, koska lop-
putulos (itseniiisyys) on katsojalle selvii, yhdistyviit
kerronnan jatkuvuus ja kausaalisuus historian jatku-
vuuteen-

Helmikuun maniftsti toistaa tutun kuvaelman.
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Isdnmaallisuus liitetAAn molemmissa elokuvissa us-
konnollisuuteen. kummassakin esimcrkiksi soi Jumala
onpi linnamme, uskonnollisen kansallistunteen ehkd
tunnetuin rnusiikillinen yhdistelmi. Aktivisteissa sitA
kuullaan loppukohtauksessa, jossa Ville pitiiii tovereil-
leen (a elokuvan katsojalle) puhetta isiinmaan tulevas-
ta itscnriisyydestd, "Kaikkivaltiaaseen luottaen". Lop-
pukuvana niihdiiin ristin varjo kappelin seiniillii. Us-
konnollinen viritys varmistaa lopullisesti sen, ettl piA-
miiiird, itsenlinen ja yhtendinen Suomi on, ei pelk6s-
taan oikeutettu. vaan vAlttAmAtdn, kohtalon sanelema.

"Irti ryssdstd!"

H e I m i ku u n ma n ife s t ia ja Akt it,i s t e.j a mainostettiin kan-
sallisena historiankirjoituksena ja kerronnassaan ne
painottavatkin isiinmaallisia piirteitii. Kuitenkin ne ker-
tovat tarinansa vain valkoisen Suomen nhkcikulmasta.
olihan koko is:inmaallisuuden ktisite pitk'diin'varattu'
porvarilliselle Suomelle. Elokuvat oli ephilemdttd tar-
koitettu miellyttiimiiiin mahdollisimman suurta katso-
jakuntaa, niiden piti siis tavalla tai toisella'neuvotella'
tiensii liipi luokkaristiriidan.r' H elmikuun maniftsti pyr-
kii tekemiiiin sen tarinassaan: porvaristo (Kotkan su-
ku), tydviiestci (Sihvola) ja talonpojat taistelevat rinta
rinnan yhteistd vihollista vastaan. Lopussa tuomarin
poika ja tybmiehen sisar liihtevdt yhdessd rakentamaan
"uutta onnellista Suomea".

Myds Altllisrler loppupuheessa viitataan siihen, etta
eri yhteiskuntaluokat yhdistiviit voimansa vihollista
vastaan. Muutoin Aktivistit selvittaA luokkaristiriidan
'aktiivisella unohtamisella': Kansan sisiiisiii luokka-
(tai kieli-) riitoja ei mainitakaan.rr ja kerronta piirittyy
maaliskuun vallankumoukseen. turvallisesti ennen kan-
salaissotaa. Ainoat erimielisyydet syntyvdt siitA, miten
vendldisiin tulisi suhtautua.

H e I mi kuun ma nife st i selvittaa kansalaissodan sillli, et-
ti tydmies Sihvolan punakaartilaisuus esitetaan lahin-
nii yksittiiisenii hairahduksena, muuten on jhiikiirien
vastassa pelkkia neuvostosotilaita." Nain molemmat
elokuvat tuntuvat asettuvan aktiivisen kansallisen eheyt-
tdmisen linjoille viihrittelemiillii sisdistd eripuraisuutta.
Lisiiksi ne projisoivat yhteiskunnal liset ristiriidat kan-
sainviilisiksi. siis Neuvostoliittoa vastaan.r'

Mutta vaikka kansallisen eheyttAmisen ja neuvostovas-
taisuuden teemat nAkyvetkin kummassakin elokuvas-
sa, jd:i avoimeksi kysymys, riri tsr ne ndkyvdt. Onko ky-
seessa tietoinen propaganda, heijastavatko elokuvat
yksinkertaisesti joitain aikansa aatevirtauksia, ja jos
heijastavat, miksi juuri niitii jne.'? Kasitykset elokuva-
teollisuuden suhteesta ympirdiviiin yhteiskuntaan vaih-
televat yleensdkin suuresti. Perustavana mielipiteenja-
kajana on se, korostetaanko tuotantoa vai kulutusta,
ymm6n etdhnkri katsojat siis ylh[iiltiipiiin ohjattavaksi
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massaksi, joka ottaa vastaan sen, mitl sille tarjotaan,
vai tietoisiksi toimijoiksi, jotka valinnoillaan muok-
kaavat tarjontaa.

Edellisti n[kiikulmaa ddrimmillddn kannattavat propa-
gandateoriat, j[lkimmiistii vaikkapa sellainen sisdlttj-
analyyttinen tutkimus, jonka mukaan yhteiskunta kom-
munikoi itsensd kanssa elokuvan vilityksellii. Jonne-
kin niiden viiliin sijoittuvat erilaiset heijastusteoriat.
30-luvun lopun suomalaisia elokuvia tutkineen Lasse
Ahtiaisen mukaan elokuvat liihes poikkeuksetta kuvas-
tavat kansallisen eheyttlmisen ideologiaa, muun mu-
assa suosimalla tarinansa tasolla henkiliiiden sosiaalis-
ta nousua ja tekemfllLi poliittisiin iiiiriryhmiin kuulu-
vista henkikiistd epasympaattisia." Ahtiainenkin tosin
toteaa, etta lopulta on mahdotonta taysin erottaa missA
maarin on kyse heijastumisesta, missd mdhrin aktiivi-
sesta vaikuttamisesta.tn

En aio minakAiin vastata kysymykseen, kenen histo-
riankirjoitusta Helmikuun maniJesti .ja Alrn.isrrr oi-
keastaan ovat, yritdn vain lopuksi hahmotella puitteita,
joissa kysymysth voisi tarkastella. Ne puitteet liittyviit
siihen. mikii on elokuvateollisuuden suhde toisaalta
yleiscicin, toisaalta valtioon, ja mikii on yhtiriiden keski-
ndinen asetelma. Suhde yleisci6n nayttAA ehkA yksiselit-
teiseltzi: pyritaan miellyttamfien niin suurta yleis6a
kuin mahdoll ista. Nain tuntuisi perusteettomalta ajatel-
la elokuvien tarjoavan vain yhden, ahtaasti neuvosto-
vastaisuutta tai edes kansallista eheyttdmistd korosta-
van lukutavan." Ndmi teemat tosin olivat elokuvissa
niikyviisti esillii, ja mainostus, sekii kirjoittelu eloku-
vien tiimoilta korostivat samoja piirteiti,r8 mutta elo-
kuvat tarjosivat paljon muutakin: seikkailuja, roman-
tiikkaa, tahtinayttelijoitA, spektaakkelimaisia n[kymiii
ja historiallisten tapahtumien tunnistamisen mielihy-
vhd.

Lisiiksi yhden elokuvan markkinointi voi tdhdAta pait-
si lyhyen, myds pitkin tahtAimen voittoon: Helmikuun
manife s t i n ja A kt iv is t i e n kaltaisilla arvokkailla eloku-
villa on luotu hyvddkuvaa yhticiiden muustakintoimin-
nasta sekd yleisrin etta valtion silmissii. Suhde vi-
ranomaisiin on ollut tarkea ainakin kolmesta syyst2i:
haluttiin siiilyttiiii kotimaisten elokuvien verovapaus,
toivottiin valtion ryhtyvdn tukemaan elokuvatuotantoa
(odotus kesti 60-luvulle)ja haluttiin pitaA yllA hyviii vii-
lejii sensuuriviranomaisiin. Kaikista kohnesta syystzi
on Helmikuun maniJbstin ja Aktivistien islnmaallista
henked varmasti pidetty tarpeellisena korostaa.

Keskin:iisessii kilpailussaankin Suomen Filmiteolli-
suus ja Suomi-Filmi taistelivat paitsi katsojista, myos
pitkalle tAhtAimellii arvovallasta ja hegemonisesta ase-
masta Suomen suurimpana elokuvatuottajana. Eike
unohtaa sovi mytiskddn tuottajien henkiltikohtaisia ta-
voitteita, vakaumusta, tai vaikkapa liiheisiii suhteita
suomalaismieliseen yritystoimintaan2e.



50 vuotta myiihemmin

Helmikuun manfesti jaAktivistit - samoin kuin Suomi-
Fllmin Jririkcirin morsian ( I 93tt) ja Jiiger-Filmin lsovi -

ho (1939) - olivat sodanjdlkeisen ajan esityskiellossa,
aina 1980-luvulle asti. Kari Uusitalon mielesth kielto
oli hitiivarjelun liioittelua, nhhddZinhdn kummassakin
vihollisena ennenmuuta tsaarin Vendjii.r" Tavallaan
Uusitalo onkin oikeassa: vaikka elokuvat vuoden -39
katsojalle ovat puhuneet ehki enemmin senhetkisestri
tilanteesta kuin historiasta, ja vaikka suurelle osalle ai-
kalaiskatsojista vendldisviha lienee projisoitunut neu-
vostovihaksi, muuttavat elokuvat luonnettaan, kun ne
irroitetaan valmistusaikansa kontekstista. H elmikuun
manifesti ja Akrilistit voivat kertoa meille yhdenlaises-
ta 3O-luvun lopun historiankasityksestI, mutta jo elo-
kuvien representaatiotapa tuntuu my6hempien aikojen
katsojasta etadnnyttaven vieraalta. Samoin se histo-
riankirjoituksen traditio, johon Helmikuun manifesti ja
Aktivistit liittyvat, on ainakin osin muuttanut muoto-
aan. Elokuvien isdnmaallinen siivy epiiilemiittl siiilyy,
mutta tulkinnat ishnmaallisuuden luonteesta ja viholli-
sista muuttuvat, ja samalla muuttuu tapamme lukea
elokuvia-
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Aktivistit
fiktion aika

- Aktivistit suunnittelevat toimintaansa.

- Yksi aktivisti ry<istiiii terkeita papereita, mutta jiiii
kiinni. Ville toimittaa paperit aktivistien pesldn.

- Eversti Vasiljev saa tiedon rydstdsta. Luutnantti
Jakolaa puhutellaan veniiliiisellii nimel lii.

- Osa aktivisteista lfihtee jiiiikirikoulutukseen.

- Kenraali Danilov toteaa varastetuksi luullun paperin
olevan paikoillaan. Hanen tyttdrensd Katjusha suunnit-
telee illan tanssiaisia.

- Mydntyveisyysmielisen senaattori Niskasen tytiir
Marja ei tahtoisi lihteii tansseihin.

- JuhlissaJakola esitelliiin Marjalle, joka halveksii tata.
Vasiljeville kerrotaan, ette aktivistien kokoontumis-
paikka on tiedossa. Jakola kuuntelee salaa. Myris Ville
saa tiedon asiasta.

- Vasiljev kosii Marjaa ja antaa tdlle kotinsa avaimen.

- Jakola kutsuu Katjushan illalliselle. Danilov kuulee
Vasiljevin saaneen kiisiinsii aktivistien nimilistan.

- Vasiljev houkutellaan ravintolaan; Ville pidiittelee
hInti.

- Sekii Marja ettl Jakola etsivdt nimilistaa Vasiljevin
luota.

- Jakola mytihiistyy tapaamisesta Katjushan kanssa.
Mustasukkainen Katjusha l6ytaa varastettuja papereita
Jakolalta.

- Vasiljev kutsuu Marjan luokseen. Marja ja Jakola
paljastuvat ja pakenevat.

- Aktivistit viettavAt joulua piilossa maalla. Ven?iliiset
hydkkiiiiviit ja Jakola haavoittuu.

- Jakola viedddn sairaalaan ja sieltd vankilaan.

- Marja ja aktivistit liihteviit vapauttamaan Jakolaa.

- Vasiljev kuulee Danilovilta, ettii vallankumous on
puhjennut. Linnottautuvat vankilaan.

- Aktivistit valtaavat vankilan. Jakola vapautetaan,
Vasiljev ammutaan. Jakola antaa Davilovin pitlii
aseensa, jolla tiimii ampuu itsensi. Vankilan kappelissa
Ville pitiiii puheen isZinmaan puolesta.

historian aika

- Schauman ampuu Bobrikovin (laukauksen iiiini ja
valokuva)

- Maailmansota (viittaus puheessa)

- Simon kahakka (dramatisointi)

- Maaliskuun vallankumous:
veniilliiset kansanjoukot liikkeell2i (dram.)
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Helmikuun manifesti

fiktion aika

- Kotkat perhe kuulee manifestista. Pojat ldhtevet
keriiiimdiin nimiI manifestia vastaan.

- Suvijuhla keskeytetddn.

- Uusi vuosi. Tinasta kasakka.

- Kotkat jakavat maanalaisia lehtid.

- Kotietsinte: tuomari maanpakoon.

- Hakalavaimoineen liihtee maaseudulle "thmfrn maan.
tiimdn kansan tiihden".

- Jaakko ja Sihvola taistelevat kasakoita vastaan.

- Hakala kieltiiytyy lukemasta kirkossa asevelvol-
lisuusjulistusta.

- Jaakko ja Sihvola kiertiiviit maata kehoittamassa
kieltiiytym?iiin kutsunnoista.

historian aika

- Aleksanteri ja Napoleon Tilsitissii (teksti ja dramati-
sointi)

- Viaporin antautuminen (dram.)

- Porvoon valtiopiiiv ien piiiittiijiiiset (dram. )

- Suomen kehitys 1800-l (kertojan iiiini)

- Helmikuu 1899 (teksti). Nikolai allekirjoittaa mani-
festin. (dram.)

- Nikolai ei ota llihetyst<ii vastaan. (dram.)

- Bobrikov sensuroi lehtiii. (dram.)

- 1900 (teksti)

- Mielenosoitus laittomia kutsuntoja vastaan 1902.
Kasakat pieksev[t kansaa. (dram.)
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- 1904 (teksti)



- Jaakko ja Sihvola harjoittelevat ampumista. Niikev[t
Schaumanin.

- Aktivistit (mm. Jaakko ja Sihvola) kokoontuvat.

- Talonpoika auttaa aselaatikkoa kuljettavat Jaakon ja
Sihvolan vartion lapi.

- Sorto lakkaa: Tuomari Kotka palaa kotiin. Sihvola
haluaa keisarin kukistamista.

- Jaakko ja Aino (Sihvolan sisar) pelastavat Sihvolan
viaporista.

- Tuomari Kotka karkoitetaan Siperiaan; kuolee.

- Hannes, Kotkan tyttiirenpoika, vastustaa ainaisia
veniijiintunteja.

- Aktivistit kokoontuvat Jaakon luona. Aino pelastaa
Jaakon urkkijoilta ja tlim?i tunnustaa Ainolle rakkau-
tensa.

- Jaakko liihtee jiiiikiirikoulutukseen.

- Kirje Jaakolta, sisiltiiiiJiiiikfin marssin nuotit ("merkki
Jumalalta")

- Sihvola palaa punakaartilarsena.

- Hannes ldhtee kansalaissotaan.

- Jaakko valloittamassa Turun kasarmia punakaarti-
laisilta.

- Kotkat tutkivat kuolleen Hanneksen jiiiimist6ii. Jaakko
ja Aino yhdessii rakentamaan uutta onnellista Suomea.

- Schauman ampuu Bobrikovin. (dram.)

- John Grafton -laiva tuo aseita aktivisteille. (dram.)

- Suurlakko (dram.)

- Viapoiin kapina (dram.)

- Toinen sortokausi alkaa. (dram.)

- 1914 (teksti). Maailmansota (dram.)

- Suomi itseniiistyy. (Hannes kirjoittaa paperille)

- Jaakerit marssivat voittoon. (dram.)
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