ELOKUVAN POLIITIKAT

Syksy 1987 merkitsee Lihikuvalle suurta muo-
donmuutosta. Tdstd numerosta ldhtien lehdelld
on kolme julkaisijaa: Suomen Elokuvatutki-
muksen Seura, Turun Elokuvakerho ry. ja
Varsinais-Suomen Elokuvakeskus ry. Muutos
ei ole vain muodollinen vaan myés sisallolli-
nen: pyrkimyksemme on muokata Lihikuvas-
ta valtakunnallisestikin merkittdvd kanava
suomalaiselle elokuvatutkimukselle. Tarkasti
ottaen Lahikuva pyrkii nostamaan esille koko
audiovisuaalisen kulttuurin rajaamatta ulko-
puolelle televisiota ja videota niin kuin perin-
teinen elokuvatutkimus on usein tehnyt.

Lahikuvan uusi aika alkaa teemanumerolla
“Elokuvan politiikat’’, jonka voisi ndhda
vaikkapa kunnianosoituksena 70-vuotiaalle lo-
kakuun vallankumoukselle. Elokuvan ja poli-
tiikan suhteiden pohtiminen tuntuu erityisen
ajankohtaiselta nyt, kun avoimen poliittisesti
yhteiskuntaamme kommentoivat elokuvat
ovat lahes tyystin hivinneet. Sitikin enemmin
16ytyy viattomuuden kaapuun verhottuja hen-
gentuotteita, joissa postmodernin kulttuurim-
me tekstit vain risteileviit.

Mitd on ideologinen elokuva? Titd kysy-
mystéd selvittelee Veijo Hietala artikkelissaan
60-luvun lopulla Cahiers du Cinéma- ja
Cinethique-lehdissi kidydyn keskustelun kaut-
ta. Kimmo Laine puolestaan tarkastelee Ber-
tolt Brechtin vaikutusta 1970-luvun poliittisen
elokuvan teoriaan. Esilld on erityisesti Screen-

lehdessd 70-luvun puolivilissd kayty keskuste-
lu. Poliittisen elokuvan *’esihistoriaa’’ puoles-
taan valaisee ranskalaisen elokuvahistorioitsi-
jan Mare Ferron essee *’Neuvostovalta ja elo-
kuva’’, jossa Ferro tutkailee elokuvan asemaa
20-luvun Neuvostoliitossa.

Konkreettisien esimerkkien kautta elokuvan
poliittisuutta tarkastelevat Frederic Jamesonin
sekd Kimmo Jokisen ja Maaria Linkon artik-
Kelit.

Artikkelissa ’Luokka ja allegoria nykypai-
van massakulttuurissa: Hikinen iltapdivd po-
liittisena elokuvana’ Frederic Jameson analy-
soi Sidney Lumet’in vuonna 1975 valmistunut-
ta elokuvaa Hikinen iltapdivd toisaalta althus-
serilaisen ideologia-konseption, toisaalta mar-
xilaisen luokka-késityksen kautta.

Maaria Linko ja Kimmo Jokinen taas esitte-
levit artikkelissa ”’Tuntemattoman uudet mer-
kitykset’’ Rauni Mollbergin Tuntematioman
sotilaan (1985) vastaanottoa. Artikkeli pohjau-
tuu kirjoittajien Jyviskylan yliopistossa teke-
main reseptiotutkimukseen.

Omat kytkentinsi elokuvan poliittisuuteen
on myos Irmeli Niemen analyysilla Aki Kauris-
méen elokuvasta Varjoja paratiisissa, jota Nie-
mi tarkastelee nimenomaan arkipdivin ja arki-
paivdisyyden kuvauksena.

Kiinnostavan nakokulman elokuvan ja yh-
teiskunnan suhteisiin tarjoavat niin ikdin vii-
den suomalaisen elokuvaohjaajan haastattelut.
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