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TUNTEMATTOMAN
UUDET MERKITYKSET

Rauni Mollbergin ohjaama elokuva Tunte-
maton sotilas sai ensi-iltansa Suomen itseniii-
syyspiiiviinii 1985. Elokuva her6tti tiedotus-
vdlineissii vilkasta keskustelua ja sen on niih-
nyt yli puoli miljoonaa suomalaisra. Viiinii
Linnan samanniminen romaani ilmestyi
vuonna 1954 ja Edvin I,aineen ohjaama en-
simmiiinen elokuvaversio aiheesta valmistui
vuotta myohemmin. Koko ilmestymisensii
jiilkeisen ajan tiimii kertomus suomalaisista
sotilaista toisessa maailmansodassa on ollut
yksi tarkea osa suomalaista kulttuuria.

Viiin6 Linnan Tuntemattomassa sotilaassa kiiytiin
liipi kekseinen vaihe Suomen historiassa, toinen
maailmansota ja taisteleminen Neuvostoliittoa
vastaan. Romaani kasitteli uudella tavalla hdvit-
tya sotaa ja auttoi suomalaisia ymmartamaan,
mistri sodassa oli kysymys. Linna vapautti kansan
sotasyyllisyydesta osoittamalla, etta tavalliset suo-
malaiset ja tavalliset sotilaat eiviit olleet tapahtu-
mista vastuussa. Linnan ansiona on pidetty rnyds
sita, etta hiin kuvasi sotaa realistisesti ja havannoi
osuvasti rivimiesten tuntoja taisteluissa. Teosta
onkin aiheellisesti pidetty erddnlaisena terapeutti-
na ja suomalaisten kansallista identiteettiti muo-
vanneena hiivityn sodan dokumenttina.

Sotaa kiisittelevia elokuvia on viime aikoina il-
mestynyt paljon, mika tekee Mollbergin elokuvas-
takin hyvin ajankohtaisen. Myos sotaelokuvien
merkityksestii on keskusteltu vilkkaasti. Toisaalta
sodasta on tehty viihdettA, ja sellaisia elokuvia ku-
ten Rambo 1a Top Gun on pidetty jopa militaristi-
sina. Samaan aikaan on kuitenkin ilmestynyt elo-
kuvia, joissa yritetaan tarkastella sotaa realistises-
ti, analysoida sodan eri mekanismeja ja osoittaa
sodan jiirjettomyys. Tallainen elokuva on esimer-
kiksi Oliver Stonen Platoon, missii kuvataan rea-
listisesti ja sotaa ihannoimatta amerikkalaisten
kokemuksia Vietnamissa. Ehkii Platoon merkitsee
ulla hetkella amerikkalaisille samaa mitA Tunte-
maton sotilas on merkinnyt suomalaisille.

Rauni Mollbergin versio tasta kolmen vuosi-
kymmenen vanhasta kertomuksesta antaa h,.van
mahdollisuuden tarkastella sen merkitystd nime-
nomaan nyky-Suomessa. Asian selvittamiseksi
haastattelimme ensi-illan aikoihin 86 elokuvan
juuri katsomassa kZiynyttii suomalaista. Laht6-
kohtanamme oli oletus, ettei elokuvaa kuten ei
mitean muutakaan taideteosta ole mahdollista
analysoida tyhjentiiviisti keskittymiillii pelkiistiiiin
teokseen itseensii. Osa teoksen merkityksesta syn-
tyy vasta vastaanottoprosesissa, ja siksi on tiirke-
aa perehtya my6s yleison vastaanottokokemuk-
siin.
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Koska suomalainen yhteiskunta ja kulttuuri
ovat oleellisesti muuttuneet viimeisten kolmen-
kymmenen vuoden aikana, ei Tuntematon soti-
laan merkltys nykyiiiin voi olla samanlainen kuin
50-luvulla. Erittain hyviin esimerkin teoksen ase-
man muutoksesta tarjoaa katsojien suhtautumi-
nen kertomuksen henkiloihin, suomalaisiin soti-
laisiin.

Jo Viiino Linnan romaanin ja Edvin Laineen
elokuvan henkilcrihin kiinnitettiin paljon huomio-
ta. lhmisiA kiinnostivat uudenlainen kuva suoma-
laisesta sotilaasta, joka kiroili, purnasi esimiehil-
leen ja soti vastoin tahtoaan, mutta joka kuiten-
kin tiiytti velvollisuutensa ja osallistui uhrautuvas-
ti taisteluihin. Eriiiinlaiseksi Tuntemottoman soti-
laaon henkilditymiiksi nousi tuolloin alikersantti
Antti Rokka.

Rokka olisi halunnut jaada perheensii luokse
Karjalaan maata viljelemaan, mutta joutui vas-
toin tahtoaan liihtemiiiin sotaan. Mutta vaikka
Rokka olikin joukon kovimpia purnaajia ja usein
riidoissa esimiestensii kanssa, hiin oli myds erino-

mainen sotilas, ehkii koko ryhmiin paras taistelija.
Monien suomalaisten mieleen on jiiiinyt kohtaus,
jossa Rokka yksin tappaa konekiviiiiritulella vi-
holliskomppanian. Mutta 1980-luvulla katsojat ei-
vit eniid ole yksinomaan kiinnostuneita tiillaisesta
toiminnan miehestii, taistelijasta ja purnaajasta.

Rokan rinnalle nousevat viinrikki Koskela seka
alikersantti Hietanen. Koskelasta pidettiin, koska
hiin on autoritaarista johtamistapaa karttava esi-
mies. Hiin pyrkii kommunikoimaan miestensa
kanssa ja ymmartaa alaisiaan ja korostaa kiisky-
jen sijaan yhteisymmiirrysta. Hietanen puolestaan
on valoisa, vaatimaton, huumorintajuinen ja jo-
pa hieman kompelokin nuori mies, joka suhtau-
tuu kavereihinsa reilusti ja auttavaisesti. Eika kat-
sojien suosikkien eniiii tarvitse jaiidA henkiin ku-
ten Rokka, vaan sekfl Koskela etta Hietanen kaa-
tuvat loppupuolella.

Katsojien suhtautuminen elokuvan henkildihin
kertoo jotain oleellista suomalaisesta kulttuurista
ja yhteiskunnansta. Suomi ei ole enAii talonpoi-
kainen ja ruumillista tyota arvostava yhteiskunta,
vaan urbanisoitunut ja teollistunut hyvinvointi-
valtio. Tallaisessa tilanteessa Rokan kaltaisten
fyysisyyttii ja toimintaa korostavien hahmojen
rinnalle kaivataan toisenlaisia sankareita. TSrkeiiii
ei ole purnaaminen, esimiesten vastustaminen ja
j iiiirtipiilsyys, vaan yhteistydkyky, halu kommuni-
koida ja taito suhtautua asiallisesti alaisiin. Kos-
kela vastanneekin tAman piiivdn suomalaisten ni-
kemysti hyviistA johtamisesta, Hietanen taas
edustaa reilua ja yhteistyOkykyistii tydkaveria.
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Toinen hyvin tiirkeii Mollbergin Tuntemotto-
man vastaanotossa esille noussut asia oli elokuvan
realistisuus ja sodanvastaisuus. Katselijat korosti-
vat, etta nykyisen kiihkoisiinmaallisten ja viihteel-
listen sotaelokuvien tulvan rinnalla tarvitaan vdlt-
tamatta realistista ja sotaa vastustavaa kuvausta
sodasta. Sotaelokuvan tehtava on edisttiii rauhaa
eikii sodan ihannointia. Mollbergin uusi versio
vanhasta kertomuksesta koettiin aiheelliseksi sen-
kin takia, ettii etenkin nuorten on saatava asiallis-
ta tietoa kansakunnan liihihistoriasta, jotta he
ymmtirtiiisiviit kuinka kova ty6 aikoinaan Suo-
men rakentamiseksi on taytynyt tehdii. Samalla
nuoret oppivat, ettei sota ollut mitaan seikkailua
vaan hyvin raskas kokemus.

Mutta elokuvan sodanvastaisuus osoittautui
paitsi tarkeaksi myds erittain ongelmalliseksi ky-
symykseksi. Mollbergin pyrkimys tehdii sotaa vas-
tustava elokuva saatettiin jopa leimata vahingolli-
seksi Suomen turvallisuuspolitiikalle. Ja vaikka
selvii enemmistd arvelikin elokuvan nimenomaan

edistiivtin pasifismia, joukkoon mahtui sellaisia-
kin katselijoita, joiden mielestii elokuva opetti ih-
misiA arvostamaan aseellista maanpuolustusta ja
siten jopa edisti maanpuolustushenkeii.

Hyvin htimmentiiv[n esimerkin sodanvastaisen
elokuvan sanoman hiimiirtymisesta tarjoaa Pla-
t oonin naytantd Jyviiskyliissii. Elokuvan keskivai-
heilla amerikkalaiset sotilaat saapuvat yOn taiste-
luiden jiilkeen vietnamilaiseen kyliian. Yksi hyvin
hermostunut amerikkalainen nuori sotilas lyo ki-
viiiirinperiillii vietnamilaisen miehen hengiltii ja
ihastelee ruumiin aivojen valumista majan lattial-
le. Osa yleisdstii istui aivan hiljaa kohtauksen
ajan, mutta jotkut puhkesivat hohottavaan nau-
ruun!

Saksalainen kulttuurjteollisuutta analysoinut
Theodor W. Adorno on arvellut, ettei tavaraksi
muuttunut kulttuuri eniiii kykene tyydyttiimaan
aitoja tarpeita vaan nostaa esiin erilaisia valheelli-
sia reaktioita. Voidaankin ajatella, ettti vikivalta
sotaelokuvissa ei viilttamatta edistiikaiin jokaisen
katselijan kohdalla viikivallan vastustamista, vaan
johtaa jopa erilaisiin pakoreaktioihin, jotka pur-
kautuvat iloisena nauruna.

Myos Tuntematon sotilos osoitti, kuinka vaike-
aa nykyiiiin on tehdii sodanvastainen elokuva,
vaikka ohjaajan pyrkimys olisi kuinka vakava.
Katsoja saattaa tiedostamattaan samaistua tari-
nan sankareihin, kokea ehkii jonkinlaista kansal-
lista ylemmyytti vihollista kohtaan ja antaa taide-
teokselle jopa sellaisiakin merkityksia, joita taitei-
lija itse ei missiitin tapauksessa ole halunnut teok-
seensa liittaa.
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