
I Holmlund nimeii
naiti uusia naistappajia
eri genreisri. Han
analysoi esimerkiksi
rikostarinaa elokuvassa
P oi stetut vi h r e iit to m o otit
(Fried Creen Tomotoes,
USA l99l). Holmlund
2002, 79-42.
2 Holmlund 2002,77-
73.

3 Esim. juuri Aileen
Wuornoksen elimin-
tarinaan perustuvassa
elokuvassa Monster
(USA 2004) on tillai-
nen ymmdrteve ote.
Fiktiivisten sarjamur-
haajien ja todellisuuden
sarjamurhaajien
rePresentaatiot ovat
monin tavoin yhteen
kietoutuneita. Ei ole
yhtii nlikemystii siitii,
milloin sarjamurhaajan
kisite syntyi - ilmei-
sesti aikaisintaan 1960-
luvun puolessa vdlissi
populaariki rjallisuu-
dessa, joskin esimer-
kiksi 1880-luvun
kuuluisaa murhaaiaa
Viiltiiiii-.Jackia on alettu
jiilkeenpiin kutsua
sarjamurhaajaksi.

fohanna Pakkanen

..DAY BY DAY BY DAY"
- kaksostaminen,
heteromelankolia ia
poispaketoitu suru elokuvassa
Nuori naimoton noinen

Elokuvassa Nuori noimoton nainen (Single White Femole,
USA 1992) lapsena koettu kaksossisaren menetys on
keskeinen vikivaltaisen naisen motiivi. Elokuvan kerto-
m uksessa kaksosteema laajenee metonymisesti kuvaa-
maan kahden piihenkiltinaisen vilisti monimutkaista
samastu m issu hdetta, jota analysoi n tissi arti kkel issa
heteromelankolion ja koksostomisen queer-tutkimuksellisten
kisitteiden kautta.

Kun populaarikulttuuriin musiikkivideoista elokuviin ja televisiosarjoihin
alkoi tulvia viikivaltaisia naisia 1900-luvun loppupuolella, niiiden naisten
motiivit saivat enemmiin tilaa kuin aikaisemmin. Chris Holmlundin mukaan
uusia murhaavia hahmoja ei voi eniiti jakaa saalistajiin ja uhreihin, kuten
aikaisemm in : film noirin fe mm e fat al e e n ja melodraaman uhrinai seen I . Uusi lla
naistappajilla on monia syita toimintaansa ja heidiin tekojensa moninaisia
motiiveja esitellaan niin kattavasti, ettii teoista tulee ainakin osin ymmtirrettii-
via2. Nein on myds kuvattaessa naissarjamurhaajia, mikii eroaa jyrktisti
populaarikulttuurin vahvasta konventiosta kuvata miessarjamurhaajaa kiisir
tiimiittrimiin pahana ja sairaana hirvi6nii3.

I 990-luvun alun elokuvas sa Nuori naimaton nainen (Single White Femctle,
USA 1992) viikivaltaista naista piinaavaksi traumaksi paljastuu lapsena koettu
kaksossisaren menetys. Sisaren menetys perustelee kertomuksessa pii?ihenkilcin
pyrkimyksen tiiviiseen ldheisyyteen toisen naisen kanssa, mutta toisaalta
myds hyliityksi tulemisen laukaiseman viikivaltaisen ktiytdksen. Camilla
Griggers niputtaa elokuvan ly'aori naimaton nainen yhteen elokuvien Thelma
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& Louise (Thelma & Louise, USA 1991) ja Basic Instinct (Basic Instinct,
USA 1992) kanssa, kutsuen niit2i psykofemme-elokuviksia. Kiisitteen alkuosa
tulee psykopaatista, loppuosan "femme" on puolestaan lesbokulttuurista
sanastoa, jolla kuvataan feminiinistii lesboa tai feminiinisyyteen pukeutuvaa
lesboa5. Griggersin mukaan niimii elokuvat kuvaavat heteroseksuaalisen
talouden (heteros exual eco nomy) epiionnistumista naisten homoeroottisten
vaihtosuhteiden (homoerolic exchanges between women) sisiillyttiimisessii
ja sii2itelemisessii6 . Aikalaisvastaanotos sa Nuori naimaton nainen tuomittiin
sen misogynisyyden ja homofobian takia homo- ja lesboaktivismin ja -
elokuvakritiikin puolellaT. Myds feministisessii tutkimuksessa ja lesbotutki-
muksessa elokuva on usein niihty varoittavana kertomuksena: naisten ei
kannata yrittaii irrottautua riippuvuudesta miehist[ hakeutumalla toistensa
yhteyteen taloudellisten jiirjestelyjen ja emotionaalisen tuen saamiseksi8.
Elokuvaa on myds keltetfy "kuvittamaan" erilaisia muita keskusteluja: Sianne
Ngai on kAsiftellyt sen kautta naisten viilistii kateutta ja kilpailua mm.
naistutkimuksessa - ja Lynda Hart abortinvastaisen amerikkalaisen liikeh-
dinniin yhteyttii rasismiine. Toisaalta elokuvassa on niihty my6s mahdolli-
suuksia naisten voimaannuttamiseen: Deborah Jermyn on tuonut esille, ettii
elokuvien uudet psykopaatlinaiset voivat tuottaa naiskatsojille mielihyviiii
rikkoessaan naisille yleensii sallitun kiiytdksen rajoja ja kohdatessaan risti-

h=
Naisten yhteiselo johtaa ongelmiin elokuvassa Nuori naimoton noinen. Kuva: SEA

riitoja avoimesti, vaikka viikivaltaisestikini0.
Voi kysyii, johtiko erityisesti 19S0-luvulla voimissaan ollut lesbo- ja

homopoliittinen vaatimus positiivisten roolimallien tarj oamisestakaikenlaisen
lesboiksi luettavien henkildhahmojen rikollisuuden ja viikivallan kitytrin
esiffamisen torjumiseen lesbotutkimuksessaja -politiikassar' . Ellis Hansonin
mukaan feministinen elokuvantutkimus on puolestaan vaikuttanut muun muas-
sa siihen, ettii tutkijat ovat suhtautuneet lesbovampyyrielokuviin ristiriitai-
sesti. Toisaalta esimerkiksi Andrea Weiss on niihnyt niiissii elokuvissa lesbo-
camp-huumoria, mutta toisaalta voyerismi ja fetisismi -niikdkulma on johtanut
keskustelun jumiufumiseen kuviteltuun mieskatsojaan, minkii seurauksena
on ollut lesboyleis<in ohittaminen.r2

Piipponen 2000, 32.
Sarjamurhaajan
kisitteen sukupuolittu-
neisuudesta ks.
Piipponen 2000,3l-35.
a Griggers 1995, 165.
Englanniksi psychofem-
me films. Tissi kohdin
Griggers viittaa
epiiselviisti Miobello-
lehden kevdtnumeroon
I 992: tiedot puuttuvat
Griggersin liihdeluette-
losta.
s Femmen vastinparina
on maskuliininen butch.
Ks. kiisitteisti enemmen
esim. Lassila 1996.

6 Griggers 1995, 165.

TBrinks 1995,3.
8 Niin elokuvaa
tulkitsee mm. Lynda
Hart. Hart 1994, I 15-
I 17. Lynda Hartille
elokuvan vdkivaltainen
nainen Hedra on
"patologinen lesbo",
joka hahmona tekee
niikyviiksi sen, etri
heteroseksuaalisuus on
instituutio, joka pitiiii
yllii valkoista ylivaltaa.
Muiden samansuuntais-
ten vastaanofto,en
referoimisesta ks. esim.
Spooner 2001,301-
302 ja naispsykopaatti-
elokuvien ohittamisesta
ks. Jermyn 1996,266.
e Ks. Sianne Ngai 2001
ja Hart 1994, luku 6
"Race and Reproduc-
tion: Single White
Femole."

loJermyn 1995,252.
Samaa Paula Arvas on
esitt.iinyt viikivaltaisista
naisista kaunokirjalli-
suudessa: puolustaes-
saan itseeen fyysisesti
he rikkovat sukupuoli-
odotuksia fa lukuko-
kemus voi siksi olla
feministisesti Yapauttava
joillekin naisille. Arvas
1997, 293.
rrVoi myos kysyii, mistii
kertoo, ettei niiden
kohdalla ole vakavasti
pohdittu birepresentaa-
tioita.
12Hanson 1999a, 186-
t87.
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rr Queer kfintyy
suomeksi hankalasti.
Englanniksi se ollut
alun perin siivyltiin
negatiivinen ja
tarkoittanut mm.
outoa, epiilyttiviiii,
i5rihtiinytti, vii.iirii.ii,
mielenvikaista la ho-
moseksuaalia. Queer-
politiikka ja -tutkimus
on tarkoituksellisesti
ottanut negatiivisen
termin toisenlaiseen
kiiytt66n. Suomeki
"queer-tutkimusta" on
pyritty kiiintimiin
mm, kyseenalaiseksi
tutkimukseki ia per-
votutkimukseksi. (ks.

Juvonen 2@\27.)
Nyttemmin queer-
tutkimus on termini
vakiintunut ja Suo-
messa toimii muun
muassa vuonna 2004
perustettu Suomen
Queer-tutkimuksen
Seura.

ra Hataruudella viittaan
mm. siihen, etr.ii
viimeaikaisen perhe-
muotojen monimuo-
toistumisen my<iri
heteroseksuaalisella
ydinperheelli ei eniiii
ole samaa itseoikeu-
tettua asemaa kuin
aikaisemmin. Sasha
Roseneilin mukaan
"heteroseksuaalisuus
on yhi enemmin
tietoinen tila, iota
tiytyy tuottaa, tarkis-
taa, siiedella ja pohtia
suhteessa "toiseen"
tavalla, joka ei ollut
tarpeen silloin kun he-
teronormatiivisuus oli
turvatumpaa ja lesbo-

la homovaihtoehdot
vihemmiin nakyvie ja
itsevarmoja." Roseneil
2000, 36-37.

rs Kekki 2003, 44.

16Jagosen mukaan
"lesbon" ja "homon"
identiteetti kategorioiden
itsestdAn selvyyttii
alettiin kyseenalaistaa
lesbo- la homotutki-
muksen piirissii 1990-
luvulle tultaessa, ja tiitii

Queer-tutkimusr3 avaa mahdollisuuksia tarkastella Nuorta naimatonta nais -
la esimerkiksi heteroseksuaalisuuden hataruudenra ja seksuaalisen ambiva-
lenssin niik6kulmasta. I 990-luvulla syntynyfta queer-tutkimusta kutsutaan
toisinaan homo- ja lesbotutkimuksen kolmanneksi paradigmaksi, siten ettd
ensimmAista edusti varhainen essentialismi ja toista sosiaalinen konstruktio-
nismi. Toisaalta queer-tutkimusta on myds kutsuttu homo- ja lesbotutkimuksen
dekonstruktioksi.'5 Audiovisuaalisen kulttuurin ja kirjallisuuden queer-tutkimus
erottautuu 1970- ja 1980-luvun identiteettiperusteisesta homo- ja lesbotutki-
muksesta muun muassa suhteessaan fiktiivisiin henkilOihin. Queer-tutkimus
suhtautuu kriittisesti paitsi identiteettipolitiikkaanr6 sek6 homo- ja heterosek-
suaalisuuden yksinkertaiseen dikotomiaan, my6s kiisitykseen kulttuurisista
artefakteista yhteiskunnallisen todellisuuden heijastaj ina. Queer-tutkimus nii-
kee vastaanoton ja tulkinnan kompleksisempina asioina kuin edeltiivii homo-
ja lesbotutkimus'7.

Eve Kosofsky Sedgwick on puolestaan esifianyt queer-tutkimukselle, ettti
sen olisi nyt aika irrottautua paranoidista lukemisestaja kehiuAA reparatorista
(reparatory), korjaavaa lukemista, jossa skeptismi ja negatiiviset ennakko-
olettamukset eiviit ohjaa tulkintoja. Sedgwickin mukaan l980Juvun puolivii-
lissii paranoiasta tuli itsesttiiin selvesti keskeinen tutkimuskohde homofobian
tutkimuksessa - leviten hiimmdsbrttiiviin pian myds tutkimuksen metodo-
logiaksi. Sedgwickin mukaan olisi kyseenalaistettava nekemys, jonka mu-
kaan kriittinen teoreettinen tutkimus on yhtA kuin paranoidi tutkimus. Pa-
ranoidi lukeminen tulisi ndhdti vain yhtena mahdollisena liihestymistapana
muiden joukossa.r8 Sedgwick korostaa, ettii paranoidista lukemisesta irrot-
tautuminen ei merkitse sorron olemassaolon kieltiimistii, vaan uudet lukutavat
voivat jopa johtaa tuloksellisempaan vastarintaanre.

Paranoidit strategiat eiv6t Sedgwickin mukaan niinkii2in toimi sisiidnpiiiisynii
todelliseen tietoon, vaan kyse on tiedonhankinnasta ja tiedon jiirjestdmisestii.
Paranoidisille strategioille ovat tyypillisiii negatiiviset ennakko-olettamukset,
refleksiivisyys, mimeettisyys, pyrkimys suureen teoriaan ja usko paljastami-
seen. Paranoia on negatiivisten tunteiden teoriaa20. Vaihtoehdoksi Sedgwick
ehdottaa korjaavaa lukemista, jossa suhde tutkimuskohteeseen muuttuu, kun
ltihtdkohtaisesti ei eniiii haeta valtakulttuurin syrjiviii prosesseja ja dominoivien
ideologioiden negatiivista vaihrtusta. Sedgwick puhuu halusta korjaavaan
impulssiin ja omaksuttavasta korjaavasta lukijan asemasta. Hdnen mukaansa
korjaavuus liihtdkohtana merkitsee tutkimuskohteen runsauden esiin tuomista,
kiinnostusta lisiitimiseen eikii ulossulkemiseen.2r Sedgwick kiiyttiiii muotoile-
maansa kasitettii korjaava lukeminen ennemminkin kuvatakseen queer-tutki-
muksen (toivottavia) liihtdkohtia ja suhdetta tekstiin kuin kdsitelliikseen
varsinaisesti korjaavaa lukemista metodina22 . Sedgwickin korjaava lukeminen
innoittaakin minua etsimiiiin syrjintiidiskursseista irrottautuvaa luentaa elo-
kuvasta iy'nori naimaton nainen. Samallakiiyt?in korjaavan lukemisen kiisitettii
omavaltaisen "reparatorisesti", sillii analyysissiini elokuvan loppukohtauksesta
kiiytiin hyvekseni Judith Butlerin heteromelankolian kiisitettii, vaikka Sedgwick
saattaisi itse pitaa sitii liian paranoidina kiisitteen623.

Yalkoinen slnH<unainen hakee kaltaistaan

Elokuvaa Nuori naimaton nainen voi tarkastella sellaisten l98OJuvun ja
I 990-luvun vaihteen trillereiden yhteydessii, joissa heteroperhett?i uhkaa toinen
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nainen, joka mycis tunkeutuu heteroperheen tai -parin kotiin. Olen kutsunut
tiillaisia elokuvia "tunkeutujaelokuviksi" - niitii ovat muun muassa
Vaarallinen suhde (Fatal Attraction,USA 1987) ja Kcisijoka kehtoa keinuttaa
(The Hand That Rocks the Cradle, USA 1992).2 Tyypillisesti niiissii eloku-
vissa lopullinen konfrontaatio kiiydiiiin kahden naisen viilillii ja koti muodos-
tuu keskeiseksi viikivallan areenaksi. Vtikivaltaista yhteenottoa edeltiiii ai-
nakin hetkellinen homososiaalinen yhteys ja samastuminen naisten viilillti.
Viikivaltaisuus my6s "siir[y" naiselta toiselle, kun heteroseksuaaliseen pa-
risuhdeinstituutioon sitoutunut nainen tuhoaa toisen naisen fl,ysisen viikivallan
avulla.2s Tunkeutujaelokuvissa naisten v2ilinen homososiaalisuus on noussut
esiin uudella tavalla. Naisten viilistii ystiivyyttii tai orastavaa ystdryyttii
kuvataan suvantovaiheena, joka edeltiiii dramaattisia tapahtumia ja luo niille
"arvaamattomuuden" kehystii. Se seikka, ettii kamppailu kiiydiiiin nimenomaan
naisten viililki miesten jiiiidessii loppukonfrontaatiosta sivuun kuoleman tai
jonkinlaisen puolikuntoisuuden (vamman, tajuttomuuden tms.) takia, tukee
viiitettii, ettii naisten v2iliseen homososiaalisuuteen on alettu populaarikult-
tuuri ssa kiinn ittiiii enemmiin vaaran as so s i aatioita26 .

Barbet Schroederin ohjaama ja Don Roosin kiisikirjoittam a Nuori naimaton
nainen perustuu rikoskirjailija John Lutzin muutamaa vuotta aikaisemmin
i lmestyneeseen samannimiseen kirj aan27 . Perusjuoni on molemmissa sama:
nainen saa kiimppiksekseen mielestiiiin vaarattomalta vaikuttavan naisen,
joka paljastuukin mieleltaiin jiirkkyneeksi ja viikivaltaiseksi. Elokuvassa
Nuori naimaton nainen ohjelmasuunnittelija Allie (Bridget Fonda) eroaa
kihlatustaan Samista (Steven Weber) tiimiin uskottomuuden tultua ilmi. Allie
tarvitsee newyorkilaiseen asuntoonsa kiimppiksen jakamaan vuokraa. Koska
asunto on hintasti2inndstelty, Allie hakee asuntoilmoituksella vuokralaista,
joka asuisi asunnossa salaa. Englanniksi nimet, elokuvan nimi Single lilhite
Female ja kirjan nimi SWF Seeks Same, vlittaavat asuntoilmoitukseen, jossa
ilmaisut ovat nimenomaan senssipalstojen kieltii. Alkukielisiss[ nimissii
niikyviit my<is sallitut ja ei-sallitut erot erityisesti toivotun asuinkumppanin
"rodun" suhteen. Tunkeutujaelokuvat kuvaavatkin nimenomaan amerikka-
laisen valkoisen heteroydinperheen rajoja ja uhkia.

Elokuvassa Nuori noimoton nornen Allie (Bridget Fonda, oik) loyliii ilmoituken
kautta kdmppiksekseen arvaamattoman Hedran (Jennifer Jason Leigh). Kuva: SEA

' kritiikkiii on jatkettu ja' syvennetty juuri queer-
. tutkimuksen piirissi.

Jagose 1996, 9l-93.

. '' Elokrr"n qr"".-

. tutkimus ei myoskiiiin

. ole pyrkinyt ottamaan
' liihtokohdakseen mit'ran' queer-identiteettie, ks.

. aiheesta esim. Evans &

. Gamman 1995. Muun

. muassa Ellis Hanson on
' queer-tutkimuksen ni-' kokulmasta esiftanyt,' etti olisi pohdittava,
. mitii yhden yhteniisen
. homofobisen hetero-
. yleison yhii uudelleen
' kuvitteleminen voi' tuottaa. Hanson I 999b,' 8-9.

18 Sedgwick 1997

re lbid, 6-7.
r lbid, 9- I 0.

2t lbid,24-78.
22 Vaikka Sedgwick antaa
ymmirrda, ettd korjaava
lihestymistapa olisi vain
otettava paranodin
rinnolle, hin tulee
kuitenkin korjaavuutta
puolustaessaan
luoneeksi niistd hyvinkin
oppositionaalisen
kiisiteparin.

73lbid,27. Sedgwick
moittii artikkelissaan
Butlerin tulkintoja
campista liian para-
nodeiksi tulkintoina.
2a Pakkanen 2004,245-
254. Deborah Jermyn
on huomauttanut, etti
nami elokuvat kuuluvat
invosion+f-the-home -
subgenreen, viitaten sillii
kuitenkin laajemmin
trillereihin, joissa kotiin
tunkeudutaan. lermyn
1996, 253. MielesiSni
on kuitenkin huomion-
arvoista, efte naisse
elokuvissa juuri naiset
kamppailevat keskenlan
kodin areenalla.

2sToki "vieras nainen
tuli taloon" -tyyppisilli
triangelid raamakerto-
muksilla on pitkl
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historia. Elokuvasta ks.
esimerkiksi Wood
1998, luku kolme: The
Couple and the Other.

26 Ks. Pakkanen 2004.

27 Luein toisestakin
naistappajaa kuvaavasta
teoksesta The Ex
(1996) on tehty
elokuva The Ex (USA
t997).

28Lue 1992,256-257.

,e lbid, 259.

ro Elokuvassa Allie ei
vain manipuloi Hedraa,
vaan hinen ilmaise-
mansa tunteet Hedraa
kohtaan vaihtelevat
laidasta laioan. Allien
eliimin miehet - Sam

ia homoystiivi Graham
- kehottavat hiinti
olemaan olematta liian
kiltti Hedralle, mutta
Allien ymmirrys
Hedraa kohtaan
jatkuu. Luottamus
Hedraa kohtaan
tuottaa hanen lahei-
silleen traagisia seu-
rauksia (murha, mur-
hayritys). Toisaalta
Allien suhtautuminen
Hedraan vaihtelee: hiin
on valmis mycis
tappamaan Hedran,
kun aika koittaa, ja
vastaavasti suremaan
Hedraa sen jlilkeen.

Asuntoilmoituksen kautta Allie l<iytii?i kiimppiksekseen Hedran (Jennifer
Jason Leigh), joka alkaa pian mukailla Allien pukeutumista. Hedran vaihdettua
kampausta heidtit myOs sekoitetaan toisiinsa. Sivujuonena elokuvassa on
Allien asiakasyhtidn johtajan Allieen kohdistama seksuaalinen hiiirintii. Kun
Allie palaa yhteen poikaystiiviinsii Samin kanssa, Allie kehottaa Hedraa etsi-
maiAn uutta asuntoa, jolloin Hedra alkaa kdyttiiytyii viikivaltaisesti. Viikivalta
kohdistuu ensin naisten yhdessii kasvattamaan koiranpentuun. Hedra yrittAa
tappaa myds Allien ystAvan Grahamin ja lopulta Allien tapettuaan ensin
Samin, jonka kanssa hiin on harrastanut seksiii yrityksenii2in katkaista Samin
ja Allien suhde. Lopun kamppailujaksossa Allie tappaa Hedran.

Ki{assa viikivaltaisella naisella, Hedralla, annetaan ymmeftiiA olevan sek-
sisuhteita seke miesten etta naisten kanssa: hiinell2i on seksuaalinen suhde
Samiin seke eriidseen toiseen mieheen, Lawrenceen, minkti lis6ksi hiin saa

seksistii vihjailemalla maskuliinisesti (liituraitapukuun ja solmioon) pukeu-
tuvan asunnonviilittiijiin, Myran, puolelleen. Seuraavassa katkelmassa Hedra
on hakemassa viiZiriillii nimell6, Eilla Jonesina, Allie Jonesin entistii vuoka-
asuntoa ja keskustelee Manhattanin asuntotilanteesta Myran kanssa:

Hedra vangitsi Myran katseen niin pitkiiksi aikaa, ettii tunsi odottamansa hienoisen siihkdisen

virran. - Varsinkin erilaisia ihmisiii kusetetaan tiissii kaupungissa, niin ettii heidiin on

pidett[vii yhta, vai mitii mieltii olette?

Myran rinnat kohosivat ja laskivat. - Oletteko ehdottoman varma, effe haluatte tiimiin

asunnon, Eilla?

Minii haluan nimenomaan tiimiin, Hedra sanoi. - ja teen mite hyviinsii saadakseni sen.2t

Heidiin siirtyessaAn tarkastelemaan kerrostalon kellaritiloja kiiy ilmi, ettii
Myra on ymmiirtdnyt vihjeen. Luku pii5ttyy:

- Hankin sinulle avaimen mydhemmin, minii lupaan sen.

- Minusta sin5 et vaikuta ihmiseltfl, joka rikkoisi lupauksensa, Hedra sanoi: Suuri torakka

uskaltautui valoon, kiiiintyi sitten ja kipitti takaisin pimelteen. - Tai peruisi sopimuksen.

- MinI en olekaan sellainen, Myra sanoi jannittyneellii iiiinellii. H?in laski kiitensii Hedran

olalle, liihelle hiinen kaulantywe5iin. - Oletko sin[?

- En, Hedra sanoi hymyillen ruskeisiin, tuskaisiin silmiin. Samanlaiset kuin Lawrencen

silmiit, vain vanhemmat, alistuneemmat.

Nuo kaksi naista lfihtiviit hiimiiriistZi kellarista ja nousivat takaisin ylds asuntoon.2e

Elokuvassa ei kiiy ilmi, ettii Hedralla olisi seksiii kenenkiiiin kanssa Samtn
viettelemist?i lukuun ottamatta - sen sijaan henet kyllAkin tunnetaan hyvin
erhiill2i sadomasokistiklubilla, jossa harjoitetaan my6s naisten viilistii seksiii.
Hedran intensiivinen ja mustasukkainen kiintymys vuokmementiiiinsd Allieen
voi toki saada monenlaisia tulkintoja sekti kirjassa ettii elokuvassa. Elokuvassa
Hedran ruumiinkieli (anovat katseet, avoin riisuuntuminen Allien seurassa)
on tietenkin eri lailla niikyvissii ja se voi saada eri vastaanottajilla erilaisia
tulkintoja. Loppupuolella tuoliin sidottu Allie piidsee hetkellisesti vapauteen,
kun hiin yhtakkid suutelee Hedraa suulle, jolloin Hedra vakuuttuu hiinen
yhteistydhalukkuudestaan3o .

Vaikka kirjalla ja elokuvalla on sama pliijuoni, niisse on siis my6s merkit-
tiiviii eroavaisuuksia. Keskeiset erot liifiyvat viikivaltaisen naisen motiiveihin
ja loppuratkaisuun. Elokuvassa Allie saa viihitellen tietiiii, ettii hiinen uusi
alivuokralaisensa Hedra kiirsii vaikeasta traumasta lapsena menetetyn kak-
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soissisaren woksi. Hedra alkaa tavoitella liiheisyyttii ja samankaltaisuutta
Allien kanssa ja Samin viiliintulon mydtii hiin ryhtyy yltyviin vdkivaltaisiin
tekoihin. Tiimii motiivi puuttuu kirjasta, jossa Hedra pyrkii saamaan Allien
vankilaan murhasta omaksuakseen itse t?imiin henkildllisyydenja eliimdntavan.
Kirjassa Hedran halu vaihtaa persoonallisuutta selitetii?in lapsuudessa koetulla
insestillS3l .

Eksplisiittinen vertaus kaksosuuteen on kirjassa esillii vain kahdesti; Allien
pohtiessa olevansa htiviOllti kuin "siamilainen kaksonen, joka on tuomittu jo
hedelmciityksen hetkellii"32 seke hississe tapahtuvassa loppukamppailussa -
sekin Allien ajatusten kautta:

Allie tarttui hiinen tukkaansa, Hedran vaaleaan tukkaan, joka oli kuin hiinen omansa, ja
iski hiinen piiiinsii seinliin.
Iski yhe uudelleen ja uudelleen, kunnes Hedra kiivi hervottomaksi ja lysiihti lattialle.
Hedra kietoi kisivartensa pii?insii suojaksi, veti polvensa yl6s, ja alkoi nyyhkyttii5.
Allie nojasi vastapliseen seiniiiin tyhjiinii kaikesta raivosta. Hiin seisoi t?iynn?i ihmetystiija
pelonsekaista kunnioitusta tuntemansa sii2ilin luoksi. Tdltd kal<sosesta varmasti tuntuu,

kun hdne n kal<soiss isarensa l<tirsii.33

Ki4'assa loppukamppailu on viikivaltainen, kuten elokuvassakin. Mutta
ki{assa Hedra jtiii henkiin, sillii kohtaus piiiittyy poliisin saapumiseen paikalle.
Elokuvassa sen sijaan Allie tappaa Hedran ja jiiii loppujaksossa kaihoisasti
muistelemaan Hedraa sekii pohtimaan, kuinka piitist?i yli tapahtuneesta. Lop-
pukuva on valokuva, jossa on yhdistetty Hedran ja Allien kasvojen puo-
liskot.

Queer-tutkimuksen niikdkulmasta on mielenkiintoista, etta kirjassa ylii-
kerran naapuri, Allien ystiivii Graham, ei ole homoseksuaali mies3a. Eloku-
vassa Graham edustaa 199O-luvulla amerikkalaisessa televisiofiktiossa ja
elokuvassa yleistynyttii heteronaisen homokaveria henkildhahmona, joka
tukee naista tiim6n eliimiin kriiseissii - erityisesti rakkauseliimiin kriiseissii.
Elokuvassa Graham jiiii henkiin, kirjassa hZin kuolee.

Kaksoiskuvia

Eroavaisuudet kirjan ja elokuvan viililld johdattavat pohtimaan, mikti on
menetetyn kaksosen motiivin funktio elokuvan kertomuksessa. Tarkoitukseni
ei kuitenkaan ole veittaa, ett?i kirja olisi jotenkin autenttisempi ja siksi
tiirkeiimpi teksti. Elokuvan Nuori naimaton nainen kaksosteemaa on tarkas-
teltu Uihan asti verraten sitii goottilaisen kirjallisuuden konventioon, Doppel-
giinger-kaksoisolentoon3s. Elokuvan kaksosuusmotiivia kannattaa mielestiini
tarkastella myds seksuaalisen ambivalenssin, monimerkityksellisyyden ja eri
suuntiin tapahtuvan samastumisen niikdkulmasta. Elokuvassa Allien ja Hedran
visuaalisen samankaltaisuuden kautta kaksosuus saa metonymisia merkityksiii,
jotka liittyviit muun muassa seksuaaliseen ambivalenssiin.

Metonymia viittaa merkityksen liukumaan tai siirtymdanr6 perustuessaan
assosiatiiviselle yhteydelle, sillii metonymia ja kuvauksen kohde ovat merki-
tyksellisesti lehelta toisiaan, samasta tai liihekkiiisistii kiisitekentistii3i.
Erotuksena metaforaan metonymiaa luonnehtii jatkuvuus.38

Nuori naimaton nainen sistiltiiii runsaasti otoksia, joissa peili ja peilikuva
ovat keskeisellii sijalla. Jo elokuvan prologissa pieni t5rttd laittaa kylpyhuo-

srLutz 1990/1992, 250.

37lbid 247.

,, lbid 277.

3a Sen sijaan kirjassa
Allie torjuu homosek-
suaalisuuden. Hiin ha-
luaa vilttiiii saamasta
asuintoverikeen "Epi-
toivoisia yksiniiisiii,
eronneita, laitoshoidok-
keja la homoja". Hiin
my6s sanoo Hedralle:
"En ikipiiviin?i epiiillp
sinun seksuaalisia
mieltymyksiisi, Hedra,
tai en olisi valinnut
sinua asuintoverikseni."
Lue 1992,40 la 59.

35 Ks. esim. Spooner
2001 ia Jermyn 1996,
267-264.
36 Suhteeni metonymian
kisitteeseen on varsin
kiriallisuustieteellinen -
kiriallisuustieteen lisiiksi
site tu&itaan laaiasti
myos lingvistiikassa.
Alun perin antiikin
retoriikassa metonymia
erotettiin synekdokees-
ta, iossa osa edustaa
kokonaisuutta.
Nyttemmin metony-
mian miiiirittely
vaihtelee siten, etri
toisinaan siihen myos
sisillytetiin synekdo-
keen funktio. ltse pidiin
kiiyttcikelpoisena
metonymian ja synek-
dokeen toisistaan
erottamista, koska
silloin tulee paremmin
esiin metonymian
mahdollisuus toimia ei-
niin-suoran referentiaa-
lisesti. Ks. metonymian
historiasta esim. Al-
Sharafi 20M.
17 Kun merkityken
siirt).miissa jokin asia tai
ilmi<i nimetiin
uudestaan, se saa mycis
uusia merkityksiii. Vesa
Haapalan mukaan
"Metonymia laittaa
lukiian mieleenpa-
lauttamisen ia toiston
tyoh6n". Haapala 2003,
145-147 ia 153.

38 Kaskisaari 1995, 80-
82.
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reSpooner 2001,9-10.
Spooner puolestaan
lukee itse elokuvaa
siten, etta riippuvuus
on konstruoitu
narratiivissa proble-
maattiseksi - riippu-
matta Potentiaalisen
kohteen sukupuolesta.

ao Brinks 1995,,+-5, 10.

ar Samankaltaisuutta
korostaa mytis
elokuvan loppukamp-
pailujakossa se seikka,
ettd molemmat naiset
ovat haavoiEuneet
vasempaan olkapiiiihiin.

neessa huulipunaa. Kuva laajeneeja tytdn identtinen kaksonen nakyy samassa
kuvassa, minkii jiilkeen kamera kiiiintyy niiyttiimiiiin heidiin peilikuvansa,
jolloin valkokankaalla on samanaikaisesti nelja samanlaista t5rttdii. Kun kohtaus
paiiitfiry, kuva rajautuu jiilleen kahteen q/ffddn. Toinen kaksosista antaa toiselle
poskisuudelman. Prologin nelikko ennakoi Allien ja Hedran suhdetta ja
kaksossisarten suhteen toistoa. Peilikuva on myos esiftamistapana monissa
Allien ja Hedran viilisissii keskusteluissa, joissa neuvotellaan heidiin asemiaan

- esimerkiksi riitaa Hedran poismuuttamisesta kehystiiviit lipastonpeilin
kehykset. Elokuvan peileistii on kirjoitettu melko paljon, ja esimerkiksi Stella
Bruzzi on lukenut jatkuvaa peilistti itsensii tarkastamista merkkinii naisten
heikkoudesta. Karen Hollinger on puolestaan korostanut, efta naiset kiiyttiiviit
peiliii eri tavoin: Hedran haluava katse suuntautuu Allieen usein juuri peili-
otoksissa. Hollingerin mukaan tame liittyy Allien konstruoimiseen "teryeen"
ja Hedran "epAterveen" katsomisen ja halun edustajaksi.se

Hedran muuntautuminen ulkoniidlt2iiin Allien kaltaiseksi on jiinnitysjuonen
kannalta merkittdvda, sillii kaksoisolentona esiintyminen antaa hiinelle suojan.
kun hiintii luullaan Samin murhapaikalta poistuessa Allieksi. Ellen Brinks on
kutsunut Hedran pyrkimystii Allien asemaan jiiljittelyn ja pukeutumisen kautta
"luokka-transvestismiksi"a0. Visuaalinen samankaltaisuus ei kuitenkaan jiiii
elokuvassa siihen, ettii Hedra j[ljittelee Allietii, sillii elokuvan epilogissa
Allien pukeutuminen on muuttunut Hedran tyyliseksiar .

Hedra muuntautuu elokuvassa Allien kaksoisolennoksi. Kuva: SEA.

Elokuvan narratiivissa Hedran pyrkimys tavoitella samankaltaista ulkonekdA
viittaa my6s hiinen tunne-elamiinsii viiiiristymiseen, joka liittyy varhaiseen
kaksossisaren menetykseen hukkumisonnettomuudessa. Halu symbioottiseen
yhteyteen Allien kanssa selittlry toisaalta trauman kautta, toisaalta kaksoskuvat
voivat saada my0s lesbokonnotaatioita. Reina Lewis ja Katrina Rolley ovat
antaneet ilmiOlle nimen tutkiessaan muotikuvia ja mainontaa. He kutsuvat
naisparien esittiimistii keskeniiiin samanniikdisinti mainonnassa kaksostamiseksi
(twinning), jota leimaa usein ambivalenssi ja monitulkintaisuus. Kaksostaminen
antaa mahdollisuuksia my<is lesbotulkinnoille naulaamatta niitii kuitenkaan
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paikoilleen, ainoiksi lopullisiksi "oikeiksi" tulkinnoiksi. Lewisin ja Rolleyn
mukaan tiitii tulkintaa tukevat pitkiit perinteet esittaa naisrakastavaiset sa-
mankaltaisina.a2 Leena-Maija Rossi tiihdentiiii suomalaisten televisiomainos-
ten kaksostamista tarkastellessaan, ettii mukana on voimakas ambivalenssi,
sillii katsoja voi ohjautua yhtd lailla ysttivyys- kuin intiimisuhdetulkintaa
kohti - varsinkin kun naisten viilinen ffysinen liiheisyys ei ole kulttuurisesti
samalla lailla seksuaaliseksi merkittyii kuin valtaosa miesten viilisestii
ffysisestii liiheisyydestZia3 .

Elokuvassa Hedran ja Allien suhde on nimenomaan monitulkintainen.
Heidiin yhdessii asumisensa on periaatteessa alivuokralaissuhde, mutta he
ystiivystyviit, kasvattavat koiranpentua yhdessii ja jakavat vaatteitaan ja
tavaroitaan toistensa kanssa. Tavaroiden lainailuun liittyen he kiiyviit toistensa
huoneissa myds luvatta. Koiranpennun kautta omien makuuhuonetilojen
merkitseminen erillisiksi rikkoutuu hetkellisesti, sillii koiranpentu vaeltaa
huoneesta toiseen ja se antaa heille syyn kiiydii toistensa makuuhuoneissa,
<iisinkin. My<is Hedran kasvoilla liikkuvat anovat ilmeet, pitkiit katseet ja
Allien parffmoidun niskan salaisen haistelun voi tulkita monin tavoin. Allie
puolestaan tirkistelee peilin kautta Hedran masturbointia. Hedran mustasuk-
kaisuuden ja omistushalun kohteet jiiiiviit kertomuksessa lopullisesti tarken-
tamatta. Eriis ambivalenssin tihentymti on Hedran avoin alastomuus hiinen
vaihtaessaan vaatteita Allien niihden: tulisiko se niihdii mutkattomana
ystiivyl,tenii vai viettely-yrityksenii?

Samankaltaisuus ja kaksosen kaltaisuus - erityisesti visuaalisesti yhden-
mukaisen ulkoniidn saavuttamisen mycitii liittyy elokuvassa seksuaaliseen
ambivalenssiin. Siinii missii varhainen homo- ja lesbotutkimus operoi kiinteillii
seksuaalisen identiteetin kategorioilla, queer-tutkimus on ollut kiinnostu-
neempi moninaisista epiikonventionaalisista - usein hiiilyvistiija hetkellisistii
- tavoista horjuttaa heteronormatiivisuuttaaa. Queer-tutkimuksen niikdkul-
masta voi siis viiittiiii, ettei elokuvassa "todella" ole kyse sen paremmin
hetero- kuin lesborepresentaatiosta, vaan seksuaalisesta epZimii2iriiisyydestii,
mAerittelemattcimyydestii tai ratkaisematta jiiiimisestii: seksuaalinen ambiva-
lenssi on yksi elokuvan kaksosteeman metonymioita.

Samankaltaisena esittiiminen liittyy keskeisesti my6s kehiimiiiseen muu-
tokseen syyllisyyden kuvauksessa. Elokuvan lopussa Allie, joka on jo pu-
keutumiseltaan alkanut muuttua Hedran kaltaiseksi, rinnastaa itsensii Hed-
raan todeten, ettii hiinen on opittava antamaan itselleen anteeksi, mihin
Hedra ei pystynyt. Tiitii konventiota, ei-rikollisen samastumista rikolliseen,
on erityisesti tutkittu dekkarissa, mutta myds elokuvan ja tv-fiktion etsivii-
kertomuksista on ldydettiivissii etsiviin ja rikollisen konventionaalista esittii-
mistii toisiaan muistuttavina hahmoina, liihes peilikuvina toisilleen. Samas-
tuminen liittlry toisaalta rikoksen selvittiimisprosessiin, toisaalta my6s siihen,
kuinka populaarikulttuurin etsiviihahmotas usein kiiyvtit liipi oman men-
neisyytensii traumoja rikoksia selvitellessiiiin. Dekkarissa trauma liittyy usein
liiheisen viikivaltaiseen menettiimiseen, mutta se voi liittyii mycis etsiviin
omiin virheisiin suhteessa viikivallan kiiytt66n. Tiillciin rikoksen selvittely on
etsiviille ikiiiin kuin oman emotionaalisen haavan hoitamista ja sovittelua
menneisyyden "aaveiden" kanssa.a6 Vastaavalla tavalla Nuori naimaton nai-
nenkildntedympiiri uhrin ja tekijiin viilisen dikotomian Allien konstruoidessa
itsensii lopussa tekijiiksi, jonka on tehtiivii sovinto menneisyytensd kanssa.

a2 Lewis & Rolley 1996,
I 88- I 89.

'3 Rossi 2003, 16,+-165.

aa Vastaavasti queer-
tutkimus on ollut myos
kiinnostunut myos
homonormatiivisuu-
desta. Homonorma-
tiivisuus on kiisite, losta
on alettu viime aikoina
puhua liittyen homo- ia
lesbokulttuurien
normeihin ja
normatiivisuuksiin.
Kiisitettii niikee
keytetceven sukupuoli-
neutraalisti, tarkoittaen
siis muutakin kuin
homoseksuaalisten
miesen kulttuuria. Ks.
esim. Halberstam 1998,
9.

a5 Dekkarin tutkimuk-
sessa puhutaan
kaksi n kertaistamisesta
(doubling), jolla kuvataan
etsivdn ja rikollisen
samankaltaisuutta.
Kaksinkertaistamisesta
ks. Pyrhonen 1999,24.

a6 Pakkanen 20M,240-
241.
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a7 Lutz. 1992,276-277.

48 Seksuaalista kielti ja
viikivallan kieltii on
sekoitettu myos muun
muassa Virginia Des-
pentesin viikivaltaista
naiskakikkoa tien
pidlli kuvanneessa
kirjassa Boise-+noi
(1996, suom. Pone muo
1998) ia kirian pohjalta
tehdyssi elokuvassa
Pone muo (Boisemoi,
Ranska 2000).

a'Brinks 1995, 7.

Kaipuu sinne mite ei ole

- - ovet liukuivat auki. Allie heittiiytyi sisiiin.
Hfin tarttui Hedraan hufalla, raa'alla otteella tuntien uskomatonta tyydytystii.

Hedra oli totta, ei siina mitiiln. Kiinteiija kauhusta tiiriseviija lopultakin hAnen otteessaan.

Ja siihisi: - piiastii irti, Allie. Helvetti viek6dn, piiiistii minut irri!

Kipu siviihtui Allien pniin oikean puolen lnpi, kun Hedra upotti hampaansa hiinen

korvalehteens?i uikuttaen hiinen korvaansa kuin epiitoivoisen hurmion valtaama rakastaja.

Allie yritti tyontiie hantii pois, ja Hedra iski hiintii nyrkillii vatsaan. Allie taipui melkein

kaksinkerroin kivusta ja kuuli ilman puhahtavan ulos keuhkoistaan. Hiin kohotti oikean

jalkansaja ponkaisi sen voimalla Hedran jalkateriille. Uudelleen! Hampaat inottivat otteensa

hiinen kirveleviistii korvastaan.

Ldyiien vieln voimia luultuaan niiden jo ehtyneen Allie sysiisi luotaan hiintii vastaan

painautuneen kuumeisen, jiiykiin vartalon. Hedra paiskautui nurkkaan. Allie tarttui hanen

tukkaansa, Hedran vaaleaan tukkaan joka oli kuin hiinen omansa, ja iski hiinen piititiiiin

seiniiiin.

Iski yhii uudelteen ja uudelleen, kunnes Hedra ktivi hervottomaksi ja lysahti lattialle.a?

Kirjan kohtauksessa naisten viilinen vekivalta on Allien niiktikulman
kerrontana voimakkaasti erotisoitu (raaka ote - tyydytys, kuin hurmion
valtaama rakastaja, kuumeinen, jiiykkii vartalo) ja on vain vehestii kiinni, ettei
prosessi ole luettavissa seksin tai ainakin seksuaalisen viikivallan kuvauksenaas .

Vtikivallan erotisointi ei ole samalla tavoin liisnii elokuvassa, mutta siintikii2in
Allien ktiytOksen ei voi katsoa olevan puhdasta puolustautumista "isku iskusta".
Elokuvan kaksintaistelujakso kiiydiiiin kerrostalon kellarissa. Kamppailua
valaisee roskauunin tulen loimu - tulen, jossa Hedra on hetkeii aikaisemmin
tuhonnut suurimman osan omaisuuttaan, muun muassa Allien vaatteita
muistuttavat vaatteensa. Kamppailu qilA1{yy, kun Allie pystyy tuhoamaan
Hedran piiloutumalla kattorakenteisiin ja hydktiidmiiiin sieltA kasin.

Kun Hedra niikee Alliesta muistuttavan kankaanpalan kaapin oven valisse
ja avaa oven voitoffiemuisena, htintii vastassa on peili, joka heijastaa hiinen
oman kuvansa. Hedra 1y0 rautakoukulla peilin rikki, kun tajuaa kuvan esittAvan
itseeiin. "Kaapilla" on homo- ja lesbokulttuurissa ja yhii eneneviissii mtiiirin
valtakulttuurissakin (seksuaalisen suuntautumisen) paljastumisen ja
autenttisuuden merkityksiA. Elokuvassa monet kohtaukset tapahtuvat (vaate)-
kaapissa. Niiden tienoilla ktiyd66n neuvottelua samuudesta ja erilaisuudesta:
Hedran ja Allien samankaltaisuus tiivistyy visuaalisesti juuri yhtenevAn vaa-
tetuksen kautta. Brinksin mukaan Hedran Allieen kohdistuva halu tulee sel-
vimmin esiin juuri Hedran tunkeutumisessa Allien kaappiin kerta toisensa
jiilkeen. Brinksin mukaan naisen kaappi yhdistettynii toisen naisen haluun
tunkeutua siihen leikittelee kaapin seksuaalisella metaforalla.ae Myds Allie
kdy Hedran kaapilla ja muun muassa lOyttiii sieltii sydiinkuvioisen kenkii-
laatikon, jonka sistltii ldyryvA lehtileike kaksoissisaren hukkumiskuolemasta
paljastaa Hedran salaisuuden.

Loppukamppailussa Hedran hajoittaessa peilin Allie hydkkda katosta ja
lyd rautapiikin (onkinlaisen ruuvimeisselin tai naskalin) htinen selkiiiinsii.
Seuraa viimeinen kamppailujakso, jonka aikana Allie laskeutuu lattialle, kiiy
pystypainia Hedran kanssa ja irroffaa Hedran seliissii tdrr0tttv6n piikin ly6-
diikseen sen uudestaan Hedran selktidn. Hedra kuolee lattialle sikitiasentoon
ja Allie kumartuu sulkemaan hiinen silmtinsd vasemmalla kiidellti, jolloin
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roskauunin tulen valo viiliihtii2i Allien kihlasormuksessa. Fallinen rautapiikki
naisen keytiimiinl aseena esiintyy niin trillerissii Basic Instincl (USA 1992)
kuin genreparodiassa American Psycho 2 (USA 2002). Keskiruumiin
liivistiimisen rautapiikilld voi myris ajatella viittaavan vampyyrielokuvaanso,
jossa kuolemattoman vampyyrin voi tuhota lopullisesti vain sydiimen Hpi (a
genressii yleensii niiytttivisti koko keskiruumiin ltipi) ly6ty puukiila. VEki-
valtainen lastenhoitaja kuolee elokuvassa Krisi joka kehtoa keinuttaa vasta
kun "hyvii nainen" tdniiisee hiinet ullakon ikkunoiden ltipi taloa kiertiiviille
aidalle, jonka piikit liivistiivdt hiinetsr . Elokuvassa aita merkitsee uhattua
rajaa kodin ja ulkomaailman viilillii - tiimiin rajan perheeseen muuttanut
paha lastenhoitaja on rikkonuts2.

Elokuva Nuo r i naimaton nainen loppuu siihen, ettii mustaan stikkimiiiseen
- Hedran gyliseen - mekkoon pukeutunut Allie seisoo paljasjaloin puolityh-
jiissii uudessa asunnossa muuttolaatikoiden keskellii. Hiin on selin kameraan,
j a hiinen kertojantiiinensii puhuu taustalla:

Itkin koko viikon ennen Samin hautajaisia. Graham sanoi, ettei se tuo hiintii takaisin. Htin
sanoi, ettii minun pitiiii alkaa piiiistiiii hiinestii irti. H?in on oikeassa. (suom. JP)

Liihikuvassa naisen, ilmeisesti Allien, kiisi poimii valokuvia pdydiiltii.
Valokuvissa on muun muassa kuva Hedrasta ja htinen kaksoissisarestaan
lapsina istumassa vierekkiiin koiranpentu viilisstiiin sekii toinen valokuva,
jossa Hedra ja Allie makaavat siingyllii samanlaisessa asetelmassa koiran-
pennun kanssa. Taustalla kuuluu Allien iiiini ja samalla kisi sulkee valokuva-
laatikon kannen:

Hedyn vanhemmat sanoivat, ett?i he olivat vuosien ajan lrittiineet selittiiii hiinelle, ettei
hiinen sisarensa kuolema ollut hinen syytii:in. Mutta hiin ei koskaan antanut itselleen
anteeksi sit?i, ettii hiin selvisi. Joten joka piiivii yritiin antaa Hedylle anteeksi Samin. (suom.

JP)

Kertoj aniiiini jatkaa:

Sitten yritiin tehdii, mihin han ei pystynyt - antaa anteeksi itselleni. Tiediin, mitii voi
tapahtua ihmiselle, joka ei tee sitii. (suom. JP)

Puheen aikana kamera siirtyy ntiyttiimiiiin pdydiille pakkausjiitteen sekaan
jti2inyttii kuvaa, joka on yhdistelmii Allien ja Hedran kasvoista. Samalla alkaa
soida Moodswings-yhtyeen esittiimii kappale State of Independence, joka
soi liipi lopputekstien:

home, be the temple of your heart

home, be the body ofyour love
just like holy water to my lips
yes, I do know how I survived
yes, I do know why I'm alive
to love and be with you

day by day by day -

Kohtauksessa huomiota heriittiiii paitsi kaksosuuden toistaminen valokuvien
avulla koskemaan Hedraa ja Allietii, mycis samankaltaisuuden korostaminen

so Vampyyrielokuvalla ja
-kirjallisuudella on
pitkiit perinteet naisen
halun - mycis muihin
naisiin kohdistuvan -
kuvaamisessa laalemmin
ja varhemmin kuin
muualla populaari-
kulttuurissa. Ks. esim.
Palmer 1999, 99-127.
Lesbotutkimukselle la
feministiselle elokuvan-
tutkimukselle vampyyri-
elokuvan mahdollinen
voyerismi (!a viikivalta ja

dekadenssi) on tosin
ollut vaikea pala
purtavaksi ja vasta
viihitellen on alettu
keskustella ndiden
teosten vastaanotosta
muutenkin kuin
moralistiseen sivyyn.
Ks. Hanson 1999a.

5lJermyn on huomaut-
tanut ettd elokuvan
lopetus - aita erityisesti
- on luettavissa
ironiseksi, ei viilttiimdttii
vain heteroseksuaalisen
perheonnelan palautu-
misena. Jermyn 1996,
262.

s2 Ks. Pakkanen 2004,
250-254.
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srBrinks 1995, 10.

sr Kutsuen sitd
"methodological
approach of
"appropriation" or
reading against the
grain". Jermyn 1996,
252.

ssJermyn 1996,266.

lausumassa: "yriten tehdii, mitii hiin ei pystyn1,t".
Ellen Brinks on lukenut loppua siten, ettA Allien on lopuksi tapettava

Hedra, koska hiinet tarvitaan uhriksi palauttamaan (edes viiliaikaisesti)
jiirjestys, jossa luokkien viilillii ja seksuaalisten identiteettien viilillti on hor-
jumattomat erot53, Deborah Jermyn on puolestaan esifienlt elokuvan lop-
puratkaisusta vastakarvaan luennansa, jossa psykopaattinainen on muutoksen
edustaja: tapahtumien kautta Allie on onnistunut piiiisemiiiin yli kokemastaan
seksuaalisesta h6irinndstii, koht;aamaan naisellisen seksuaalisuuden, viiltt?imiiiin
avioliiton uskottoman miehen kanssa ja ennen kaikkea voittamaan yksinjiiii-
misen pelkonsa. Jermynin mukaan jiiii auki, mikii on se asia, josta Allie
elokuvan lopussa haluaa pti2istZi yli: Hedran tappamisesta vai Hedran edus-
tamien asioiden tukahduttamisesta.ss

Allie iaa elokuvan lopussa suremaan Hedraa gCmen vekivaltaisuudesta huolimatta.
Kuva: SEA

Viiitiin, ettii itsereflektiosta "yritiin tehda, mita hdn ei pystynyt" on l6y-
dettiivissii surun siirtymii. Allie ilmoittaa itkeneensii tapettua sulhastaan viikon
veffan, mutta toteaa Grahamin olevan oikeassa siinii, ettii hiinen on ruvettava
piiiistiimiiZin irti. Todellinen surukertomus siirtlry Hedran kuolemaan ja surun
epiionnistunut "poispaketoiminen" korostuuvisuaalisesti laatikon pakkaamisen
eptionnistumisen kautta. Allien selostuksen logiikan mukaan Allie on tappanut
Hedran ja tullut sitii kautta Hedran kaltaiseksi. Hiinen on annettava itselleen
anteeksi toisen ihmisen tappaminen. Hiinen on viilteftavA muuttuminen Hedran
kaltaiseksi - viikivaltaiseksi naiseksi, mutta myos kadotetun kaksosen elii-
miinmittaiseksi surijaksi. Surusta toipumisen onnistumista ei tue pdydiille
unohtunut valokuva ja taustamusiikin kertosiie, jossa on jiiiity eloon ollakseen
toisen kanssa piiiviistd toiseen.

Kohtauksen voi lukea pohjattoman, ratkaisuaan vaille jiiiiviin surun ku-
vauksena. Kuten tunkeutujaelokuvissa miehelle usein kiiy, Sam jiiii taka-
alalle: vainajanakin hiin jiiii toisen asemaan. Suru, jonka "poispaketoiminen"
epiionnistuu, on sunra Hedran kuolemastaT'a menettcimisestci - se vertautuu
myds Hedran lapsuuden kaksoskuvalle tarjotun rinnakkaisen Hedran ja Allien
kuvan kautta sekii kaksista kasvoista muokatun kuvan kautta suruun, jota
Hedra tunsi menetettyiiiin kaksoissisarensa.
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Mitii Allie suree ja miksi? Queer-tutkimus on ollut kiinnostunut iitineen
lausumattomien tai vain vihjattujen, toteutumattomien mahdollisuuksien il-
mauksista ja niiden funktioista. Tiillaisessa yhteydessii on queer-kirjallisuu-
dentutkimuksessa otettu kdytt66n my<is Judith Butlerin melankolian ja hete-
romelankolian kiisitteet, joissa Butler on vienyt eteenptiin Freudin aloittamaa
teoretisointia melankoliasta ja subjektin muotoutumisesta.

Melankoliaa on ryhdytty tutkimaan fiktiivisten henkildiden kohdalla, sillii
nyky-queer-tutkimusta ei kiinnosta vain sukupuolen tosin toistaminen, vaan
myds samoin toistaminen ja sen seuraukset:

Queer-kirjallisuudentutkijat pyrkiv?it siis avaamaan niitii mekanismeja, joiden kautta
kirjallisuuden henkildt auttamattomasti joutuvat heteromariisin toistajiksi ja yilepitiijiksi
ymmartAmatte erilaisten mahdollisten haluskenaarioiden kieltiimisen melankolista
vaikutusta.56

Melakolia kiisitteenii viittaa torjuttuun menetykseen, jota ei surra, siis
suremattomaan suruun. Butlerin mukaan heteronormatiivisessa kulttuurissa
sukupuoli (gender) muotoutuu melankolisesti, koska heteroseksuaalisen
subjektin rakentumisen ttiyfyy perustua samansukupuolisen kohteen sekii
siihen kohdistuvan halun (a halun mahdollisuuden) kaksinkertaiseen kieltoon:
"ei, en ole koskaan menettiinyt hiintii, en ole koskaan halunnut hanta"s7. Kun
kulttuuri ei tarjoa mahdollisuuksia samansukupuolisen halun kohteen mene-
tyksen avoimeen suremiseen, konventioiden puuttuminen tuottaa liipikiiymii-
tOntti surua ja heteroseksuaalista melankoliaasS :

- - tama poissaolo tuottaa heteroseksuaalista melankoliaa, jota voidaan lukea niissii
liioitelluissa identifikaatioissa, joiden kautta jokapiiiviiinen heteromaskuliinisuus ja -femi-
niinisyys vahvistavat itseiiin.se (suom. JP)

Tiillainen suru ldytiiii kanavansa objektisuhteen siirtiimisessii itseen

Heteromies tulee (matkii, siteeraa, omaksuu, ottaa miehen aseman) mieheksi, jota hiin "ei
koskaan" rakastanut ja jota hiin "ei koskaan" surrut; heteronainen tulee naiseksi jota hiin
"ei koskaan" rakastanut ja jota hiin "ei koskaan" sumrt. Siis tiissii mielessii se, mikii on

niienniiisesti performoitu sukupuolena (gender), on merkki ja oire liipitunkevasta
kielt?imisest5.6o (suom. JP)

Heteromelankolian kiisite kuvaa homoseksuaalisuuden kiellon tuottamaa
surematonta surua ja sen seurauksia yksil6lle ja yhteis<jille, koko kulttuurille.
Prosessille on ominaista kehamiiisyys: kulttuurin heteromelankolia tukee sen
heteronormatiivisuutta, joka puolestaan uusintaa heteromelankoliaa6r . Hete-
ronormatiivinen kulttuuri siis "potee" melankoliaa, joka saa ilmenemismuo-
tonsa paitsi sen instituutioissa, mycis kulttuurituotteissa. Hegemonista
heteroseksuaalista sukupuolta piinaavat pois suljetut mahdollisuudet ja tarve
itsensii ylliipitiimiseen erilaisten patologisoivien projektien sekti jatkuvan
toiston kautta62.

Elokuvan lopun kaksoiskuvalle, jossa yksi ennenniikemiitdn ja uusi valo-
kuva on koottu siten, ettii vasen puolisko muodostuu Allien kasvoista, oikea
puolisko Hedran kasvoista, tarjoutuu viilitdn tulkinta siita, efta he ovat
oikeastaan toistensa kaltaisia - kuin samasta puusta. Murhaajan ja uhrin
erottaminen toisistaan ei eniiii ole mahdollista. Allien kertomuksessa Alliella

s6 Kekki 2004, 39.

sTButler 1997,73, l3g-
149. Butler (1990, 63-
69) viiittilli Freudia
vastaan, efta varhaista
sublektin muodostusta
ei midriti vain
insestitabu, vaan sitli
edeltiii homoseksuaali-
suuden tabu.

s8 Butler (1997,147-
150) pohtii mycis
homomelankoliaa, jota
mm. homofobinen
kulttuuri saattaa
tuottaa, kun AlDSin
aiheuttamille menetyk-
sille ei anneta riittiiviisti
kulttuurista tilaa
suremiseen, melanko-
lian suhdetta lesbo- ja
homoidentiteetin
rakentamiseen jyrkkiinii
vastakohtaisuutena
heteroseksuaalisuudelle-

se Butler 1997, 147.

e tbid, t47.

6rEeva 2004, 327.

62 Butler 199311999,44
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ei ole uhrin roolia, vaikka hiin on sekii ollut itse tappoyrityksen kohteena ett2i

menettiinyt kihlattunsa. Uhriaseman puuttumista korostaa se, ett.ii Allie kiiyttiiii
puheessaan Hedrasta hiinen itsensii heidtin tuttavuutensa alussa antamaa lem-
pinimeii "Hedy", vaarallisia naisia usein esittiineen Hollywood-nayftelija
Hedy Lamarrin (1913-2000) mukaan.

Kuvaa Hedrasta sisiiistettynii, itseen liukuneena, "olemme samanlaisia,
olemme sama", voi lukea heteromelankolian kautta siten, efta kielletty objekti-
suhde jiiti heteronormatiivisessa kulttuurissa kasiftelemetta. Sen sijaan se

sisiiistetiiiin siiftamalla objekti miniin ulkopuolelta itseen. Allielle hintana on
kuitenkin apeuden tilaan jiiiiminen.

Apeus on l//ler hallitseva tunne loppukohtauksessa. Ei kuitenkaan tarvitse
liihtdkohtaisesti olettaa, ettii katsoja jiiti aina samaan tilaan, piiiihenkildn
tunnetilaan. Korjaavasti luettuna voi viiittiiii, ettii heteroseksuaalisen melan-
kolian tunnistaminen itse asiassa tekee niikyviiksi heterohataruutta: hetero-
seksuaalisenj2irjestyksen haurauttaja haavoittavuutta. Nuori naimaton nainen
-elokuvaa ei siis tarvitse lukea vain varoitustarinana naisille. Oma tulkintani
on, ettii tiitii elokuvaa voi lukea osoituksena hegemonisesta heteroseksuaali-
suudesta maksettavasta emotionaalisesta hinnasta ja heteroseksuaalisuuden
tulemisesta viihemmtin itsestiiiin selviiksi, enemmdn niikyviiksi ja siten ky-
seenalaistettavammaksi 1900-luvun loppupuolella. Jollekin se saattaa olla
negatiivinen huomio. Itselleni se on vapauttava tulkinta.
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