
Gustaf Molander

BROKEBACK MOUNTAIN
- tunteellisuutta nykymakuunl

Brokeback Mountain (USA 2005) on yksi viime talven
tirkeimmist6 elokuvista. Sen keskeiseni aiheena on
kahden cowboyn intensiivinen suhde toisiinsa, mutta
myos vaimoihinsa ja ympdroiviin maailmaan. Miesten
vdlisti yhteyttd seurataan elokuvassa 20 vuoden ajan.
Aihe on ajankohtainen. Elokuva on kerSnnyt runsaasti
katsojia ja heriitt6nyt tunnepitoista keskustelua. Se on
saanut lukuisia huomionosoituksia ja enemmdn "paras
elokuva" ja "paras ohjaus" palkintoja kuin menestys-
elokuvat Schindlerin lista ja Titanic yhteensd. Oscar-eh-
dokkuuksia Brokeback Mountain kerdsi kahdeksan ja se
on ollut menestys myos taloudellisesti.

Piiiihenkiloind ovat maatila-apulainen Ennis del Mar (Heath Ledger)
ja rodeoratsastaja ]ack Twist (Jake Gyllenhaal). He tapaavat 19-vuo-
tiaina ja viettliviit kesiin 1963 yhdessd lammaspaimenina Wyomingin
Brokeback-vuorella eristettyind muusta maailmasta ja rakastuvat toi-
siinsa. Ennis on kihloissa ja menee naimisiin Alma Beersin (Michelle
Williams) kanssa joulukuussa samana vuonna. Avioliitosta syntyy
kaksi tytiirtA, Pikku-Alma ja ]enny. Jack menee naimisiin varakkaan
liikemiehen tyttdren, Lureen Newsomen (Anne Hathaway), kanssa.
He saavat pojan, Pikku-Bobbyn. Neljiin vuoden eron jiilkeen ]ack ottaa
yhteytt?i Ennikseen ja he tapaavat. Suhde alkaa uudestaan ja jatkuu
kalamatkoiksi kutsutuilla retkillii pari kertaa vuodessa aina 1980-lu-
vulle saakka. Tarina paattyy traagisesti Iackin kuolemaan.

Elokuva perustuu Annie Proulxin Pulitzer-palkittuun pienois-
kertomukseen, jota hdn sanoo muuttaneensa yli 60 kertaa.2 Novelli
julkaistiin The New Yorkerissa vuonna 7997. Diana Ossana ja Larry
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r McMurtry muokkasivat novellista kiisikirjoituksen elokuvaan ja
. saivat siitii Oscar-patsaan. Argentiinalainen Gustavo Santaolalla sai
, puolestaan Oscarin elokuvan musiikista ja taiwanlainen Ang Lee sen
, ohjauksesta. Santaolalla ja Lee ovat "ulkopuolisia" Yhdysvalloissa

kuten myos australialainen Heath Ledger. Tiimti seikka on nostettu
; esille monissa lehtikirjoituksissa. Sen ajatellaan vaikuttaneen elokuvan
: pddteeman esittdmistavan koskettavuuteen3.

Proulxin on sanottu uudistaneen suosittua "buddy"-genred avaa-
malla tdmdn piiiviin niikokulman klassiseen tarinaan, jossa kaksi miestii
pakenee naisten maailmaa hakeutumalla yhdessA koskemattomaan
luontoon. Amerikkalaisessa kirjallisuudessa toistuvasti esiintyviii,
miesten vdliseen rakkauteen viittaavaa piirteitii Leslie Feidler yritti
valottaa jo melkein 60 vuotta sitten. Esseessdd,n "Come back to the raft
ag'in, Huck Honey!"vuodelta 1948 hdn analysoi |imin ja Huckleberry
Finnin viilistii ystiivyyttii ja piti sitd eroottisesti viirittyneend.a Mutta
tdmd aiheutti paheksuntaa, aika tiillaiselle tulkinnalle ei vielii tuolloin
ollut kypsii.

,

;

Brokeback Mountain uudistaa western-genred. Kuva: Sandrew Metronome

Brokeback Mountainin ansiona on sen sijaan nyt pidetty western-la-
jityypin uudistamista tuomalla siihen mukaan kysymyksen miesten
viilisestii avoimesta rakkaudesta. Toisiinsa rakastuneista karjapai-
menista on puhuttu eri puolilla maailmaa, ja elokuva on jakanut
katsojat kehujiin ja moittijoihin. Kiinassa se kiellettiin. Suomessa sitd
on voittopuolisesti kehuttu joskin myos kritisoitu turhasta pituudes-
ta.5 Yhdysvalloissa elokuvaan on suhtauduttu eri tavoin punaisissa
(konservatiiviset republikaanit) ja sinisissii (liberaalit demokraatit)
osavaltioissa. Konservatiiviset perhearvojen puolustajat ovat puhuneet
Amerikan "homoseksuaalistamisesta" ja kutsuneet elokuvaa ovelasti
romantiikkaan verhotuksi poliittiseksi sanomaksi. Piiiihenkilot, Ennis ja
]ack, eivdt ole sairaita, rikollisia tai naurettavia, mutta he pettiiviit suh-



teellaan vaimoaan ja myos lapsiaan. Mainoskuvissa miehet esitetddn
niiissd osavaltioissa perheenisind vaimojensa rinnalla, mikii samalla
piilottaa elokuvan tabuluonteisen teeman. Liberaalit taas kehuvat elo-
kuvaa rakkauden ylistykseksi. Heidiin mukaansa Brokeback Mountain
on yhteiskunnallisesti osallistuva ja puheenvuoro suvaitsevaisuuden
puolesta. HS:n arvostelussa Kati Sinisalo6 toteaa, ettd pddhenkilot ovat
miehiii, mutta elokuvan edetessd heitii lakkaa ajattelemasta miehind,
homoina tai lehmipaimenina. Heistii tulee vain ihmisiii, jotka kaipaa-
vat jotain saavuttamatonta. "Ohjaus onhienovaraista ja tunnelma niin
surumielinen, ettd [...] elokuvaa on vaikea tuomita [...] tuomitsematta
samalla rakkautta ylipiiiitiiiin". Ndin toteutuu Aristoteleen tragediaa
koskeva katharsis-hypoteesi.T Katsoja puhdistuu negatiivisista tun-
teista ja mahdollisista ennakkoluuloistaan.

Artikkelissa nostan esille ja analysoin elokuvan keskeisid, katsojan
tunteisiin vetoavia teemoja. Tavoitteena on elokuvan tunnerakenteen
tarkastelu intertekstuaalisten vihjeiden kautta. Hyodynniin ensyklop-
edista tietoa sekd eri kielille tehtyjii novellin ja elokuvan tekstityksen
kAiinnoksiii. Elokuvassa kZiydiiiin liipi laaja kirjo tunteita, ja pohdin
sen sisiiltoii niiden pohjalta. Olen liiiikiiri ja psykologi, tunteet ovat
olleet tutkimukseni kohteena. Niikokulmani on psykososiaalinen ja
mentaalihistoriallinen ja tulkintani elokuvasta ehdotrkriu katselu-
positioiksi. Elokuva on sisiilloltiidn rikas ja tarjoaa mahdollisuuksia
monenlaisiin tulkintoihin.

Elokuvan emotionaalisina taustakonteksteina tarkastelen ensin
paimenidylliii ja kristinuskon teemoja. Tiimiin jtilkeen siirryn elo-
kuvan teemoihin niiden tunnesis2iltcijen kautta. Ymmdrriin tiissd
yhteydessli tunteet konstruktionistisesta niikokulmasta. Tunteet
ovat herdtettiivissdL, ne viilittyvAt yksilostii toiseen ja valkokankaalta
katsojiin. Ne eiviit ole valmiita eliimyksiii ihmisten sisiillii, vaan sama
tunne voi saada erilaisia merkityksid eri yhteyksissii. Sana emootio
juontaa latinan liikkeelle panemista tarkoittavasta emovere-verbistd.
Katson aristoteelisesti emootioon kuuluvan katsojien aikaisempiin
kokemuksiin pohjaavan tilannearvion ja siitii syntyviin toiminta-
suosituksen sekii heidiin epiimiellyttdvdn tai miellyttiiviin tuntuisen
eldmyksensd.s Aloitan tarkastelemalla intohimoa, sitd seuraa huoli
miehisyyden menettdmisestd, perhe-eliimiin tukahduttavuus, hiipeii
ja ulkopuolisuuden tunne. ]atkan kaipuulla ja luopumisen tuskalla.
Lopuksi kiisittelen surua ja toivoa. Niimii tunteet ovat elokuvassa
keskeisiii ja monet niistii ovat viime aikoina olleet esillii ldnsimaisessa
yhteiskuntakeskustelussa: niiden kautta on mahdollista ymmdrtdd eri
ihmisryhmien ajattelua ja eliimiintilanteita.

Kasiteltyani elokuvan esille nostamia tunteita vaihdan tarkastelu-
kulmaa. Siirryn tiimiin piiiviin todellisuuteen ja katsojien maailmaan.
Ldnsimaisessa yhteiskunnassa tapahtui 1900-luvun loppupuoliskolla
muutoksia, jotka viihitellen toivat nykyihmisten arkeen episodimai-
suuden, epdvarmuuden ja tunteiden korostumisen eldmdnarvoina.
Puhutaan ns. postmodernista kiilinteestii ja arkieliimiin rajojen viiljen-
tymisestii sekii kirjaimellisessa ettd kuvaannollisessa merkityksessde.
Proulxin novelli julkaistiin vuonna 7997, elokuva valmistui viime
vuonna j a tapahtumat sijoithrvat Wyomingiin ja Teksasiin 1 960-luvulta
1980-luvulle. Keskiliinnen eristiiytynyt, ahdasmielinen agraariyhteiso :
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on silti kaukana nykyisest?i postmodemista valtavirta-ajattelusta. Tiimii
kontrasti puhuttelee nykykatsojia. Artikkelin lopussa pyrin saksalaisen
Gerhard Schulzen 1990-luvulla kehittiimdn eliimysyhteiskuntateorian
pohjalta tulkitsemaan elokuvan saavuttamaa suosiota postmodemin
liipi. Pohdinnykyihmisten eliirnysniilkiiii itsensii toteuftamisenideaalin
ja viihteen hyodyntiimien tunteiden kautta. Ang Leen mukaan elokuva
on ensisijaisesti rakkaustarina. Lopetan artikkelin tahiin tunteeseen,
johon yleensl liitet?ilin voittopuolisesti myonteisiii merkityksiii.

Paimenidylli

Ennis ja |ack ovat lammaspaimenia laajakankaalla niiytetyiss?i hiii-
kiiisevAn kauniissa vuoristomaisemissa. Siellii ovat he, koskematon
Iuonto, lampaat ja jackilla on huuliharppu mukanaan. Liinsimaiseen
mentaliteettiin iskostuneen paimenidyllin (kreik. eidy'lliory pieni kuva)
keskeiset elementit ovat ldsnii.

Paimenkuvaelmat olivat valistuksen ja romantiikan aikana kirial-
lisuuden suosittuja teemoja. |uuret ovat antiikin paimenlauluissa.
Ne kertoivat kaipuusta, pairnenten (lat. pastor) ajan kadotetusta
onnellisuudesta ja luonnonmukaisuudesta, jonka tyyssijaksi yleensii
miellettiin muinaisen Kreikan Arkadiaal0. Idylliin kuului huilua soit-
tava ja nymfien kanssa tanssiva Pan, joka suoieli laiduntavia eliiimiii
ja maan hedelmiillisyyttti. Mutta Pan oli myos arvaamaton ja saattoi
saada paimenet iikillisen pakokauhun, paniikin valtaan.

Paimenidylli on Suomessakin tuttu aihepiiri. Elias Lonnrot toistaa
sitH kertoessaan ensimmiiisesth runonkeruumatkastaan Hirvensal-
mella 1828. "Liihiseudun pairnenet soittivat torviaan. ja nuo ihanat
kansansiivelmiit kaikuivat ylt'ympiiri metsiltii ia vuorilta. Hiivin
huomaamattomana vallan liihelle muutamia paimenia, jotka, karjansa
ollessa laitumella syomdssd, itse ishiivat metsen rinteessd ja puhalte-
livat torviinsa [...]"."

Ennis ja Jack ovat lammaspaimenia hiiikiiisevdn kauniissa vuoristomaise-
missa. Kuva: Sandrew Metronome



Kirjallisuuden ohella pastoraalia kiiytettiin aiheena myos teatterissa
(kreik. scena satyrica, maalaismaisemallinen lavastus), musiikissa ja
ennen kaikkea kuvataiteessa. Flaamilaisen rokokoomaalarin Antoine
Watteaun (1684-7721) fete galante eli rakastavaisten metsiijuhla-
genre saavutti suuren suosion. Lyyrisissii maisemissa on kauniita,
viihiieleisiii, ikiiiin kuin unessa varovaisesti toisiaan kohti kaantyviA
ihmisiii. Kaihoisat katseet ja vihjaileva elehdintii luovat melankolisen
vaikutelman. Kaipuun tunnetta korostaa taustamaiseman usvaisuus
ja sommitelmaankuuluva kitarakin. Lahto Kytheran saarelle -maala-
uksen tuonpuoleisuuden tuntua on rinnastettu Mozartin musiikkiin
ja Keatsin runouteen. Siinii tavoitellaan jotain saavuttamatonta, mutta
pursi odottaa. Aika on heltymriton ja l?ihto viiistAmdtonl2.

Saavuttamattoman kaipuuta heijastavat mycis Brokeback-vuoren ar-
kadiset maisemat, joissa Ennis ja ]ack ovat kaksistaan. |ylhiin kauniilta
rinteiltii niikyy kaukana hiidmottdvd usvainen horisontti. Huuliharpun
sdvelissii on mollivoittoisuutta ja paimenten unelmoivissa katseissa
surun tuntua. Aika on heltymiiton, onni katoaa.

Luonnon puhtautta ja rauhallisuutta alettiin 1600-luvulla pitiiii
likaisen ja rauhattoman kaupunkieldmdn vastapuolena. Thustalla oli
suurkaupunkien kasvu ja sen mukanaan tuomat ongelmat.l3 Tdmd vas-
takkaisuus tulee elokuvassa selviisti esiin. Brokeback-vuoren huikeat
maisemat edustavat tunteiden aitoutta ja henkistii eheyttii. Elokuvan
mainoskuvassa ndkyy vuorenhuippuja ja siinii lukee "rakkaus on
luonnonvoima". Vastakohtana on ihmisten luoman elinympiiriston
keinotekoisuus ja henkinen kuluttavuus. Se niikyy ulkoisena rdn-
sistyneisyyteenii ja epiisiisteytend. Enniksen ja Alman Rivertonissa
asuma pesularakennus on huonossa kunnossa ja heidiin asuntonsa
pesulan yliipuolella epiiviihtyisii. Aaniefektit vahvistavat kontrastia,
kun pesukoneiden melu korvautuu Brokeback-vuoren rauhoittavilla
luonnoniiiinillii. ]ack asuu paremmin kuin Ennis, mutta hdnen avio-
liittoel2imiinsii Childressissd on taas niin teenniiistii, ettd Lureenin
hiuksetkin niiyttiiviit lopulta luonnottoman valkoisilta.

Mielenkiintoisen rinnakkaisjuonen elokuvan polarisaatiolle harmo-
ninen-eldmd-Brokeback-vuoren-luonnossa ja hermostuttava-elAmd-
ihmisten-kesken-kaupungissa tarjoaa tdmdn piiiviin todellisuus. Elo-
kuvan herdttdmiin keskustelun perusteella Enniksen ja fackin suhde
olisi ollut hyviiksytympi yhdysvaltalaisissa suurkaupungeissa kuin
maaseudulla.la Urbaani miljori on seksuaalisessa mielessd sallivampi
kuin maaseudun "rauha".

Kristinuskon teemat

Ennis ja Jack ovat reipasotteisia, toiminnan miehiii ja "skooppareina"
tuttuja sankarihahmoja ainakin sodanjiilkeisen sukupolven katsojille.
He ovat fyysisesti vahvoja ja tekeviit miesten toitii miehisissd olosuh-
teissa. Molemmat ovat puheistaan piiiitelleen kuitenkin jollain tapaa
henkisesti isiittomid, minkii takia he kenties mielelliiiin niikeviit ja
ihailevat myos "isiillisid" ominaisuuksia toisissaan. Ennis menetti
nuorena vanhempansa tapaturmaisesti, minkii jiilkeen sisar ja veli ,

huolehtivat hiinestli. Hiin on yksiniiinen eikii oikein kuulu mihinkiiiin. 
,

\2 Levey 1962,212.
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Vdritematiikan kautta Jack asetetaan pahan puolelle. Kuva: Sandrew Met-
ronome

: Myos ]ack kokee itsensd yksiniiiseksi ja puhuu monesti isiinsii henki-
: sestd poissaolosta.ls Luonnossa liikkuminen, teltan pystyttiiminen ja

nuotion iiiirellii liimmittely ovat asioita, joita monet pojat harrastavat
kernaasti tietynikiiisind isiensd kanssa. Kun elokuvassa viitataan myos
Taivaan Isddn, isd-poika-suhde saa paikoitellen jopa kristinukosta
tuttuja vivahteita. Taivas toistuu kuvateemana ja Ennis l2ihettiiii sinne
kiitoksen, kun ]ack on unohtanut huuliharpPunsa kotiin.

Lammaspaimen-teema on Raamatusta tuttu. Paimeneksi |eesusta-
kin on kuvattu. Enniksen ja jackin lampaat ovat viattoman valkoisia,
ainuttakaanmustaa lammasta ei laumasta loydy. Mutta fack on tumma
ja hiinen stetsoninsa musta, Enniksen taas vaalea. Vdritematiikan kautta
Enniksen voisi liittiiii puhtauden,lackin pahan eli synnin puolelle.

Kristillisessii symboliikassa hyvii paimen kantaa lammasta harti-
oillaan tai sylissiiiin.16 Elokuvan paimenet pitiiv?it huolta laumastaan.

: Karitsoja kannetaan harteilla purojen yli ja kuljetetaan satulan edessd
, hevosen seldss6. Kun |ack kertoo helluntailaisesta iiidistiidn Ennis
. sanoo hdnen sukulaistensa olleen metodisteja. Hiin kysyy Jackilta,
, mitii helluntailaisuus on. jack arvelee sen tarkoittavan sitd, ettd hdnen

ja Enniksen kaltaiset syntiset kaverit marssitetaan suoraan helvettiin.
"Sind voit joutua helvettiin, minulla ei ole viel2i ollut tilaisuutta tehdii

: syntid", vastaa Ennis. Pian musiikin lyhyt crescendo antaa ymmdrtdd,
, ettii jotain on tapahtumassa ja ettii houkutus "syntiin" on tarjoutumas-
, sa. Katsojaa viritetddn seuraamaan, miten hiin kykenee "synnittcimyy-

dessiiiin" pysymiiiin.
, Juonenkiiiinteestii ja muutoksesta Enniksen eliimiissii on jo aiemmin
: antanut vihjeen Jackin sukunimi Twist. Konkreettisen vddntymAn
, ohella sana merkitsee asioiden odottamatonta kiiiintymistd uuteen
. suuntaan. Paimenidyllin kompositiossa on liisnii arvaamaton Pan.
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lntohimo

]ack tekee moraalisesti kieroutuneen nimensd mukaisesti aloitteen
ja miehet piiiityviit harrastamaan seksid keskeniidn. Seksikohtaus
kuvataan Jackin niikokulmasta. Perinteisen kiisityksen mukaan hdn
hiiviiistyy enemmdn. Kahdesta miehestd alentaa itsensd hiipeiillisesti
erityisesti se, joka ottaa sisddnsii toisen.17

Tunteet nousevat Enniksen saamasta haavasta. Hdn putoaa hevo-
sen seldstd ruoanhakumatkalla ja saa haavan ohimoonsa. ]ack yrittiiii
puhdistaa sitd kuumaan veteen kostetulla kaulaliinallaan. TdLstd tulee
kiiiinnekohtaa paimenten vdlisessii suhteessa. Haava antaa luvan en-
sikosketukseen.

Psykologisesti haavan voi rinnastaa Enniksen kokemaan irrallisuu-
den tunteeseen ja sen aiheuttamaan sisiiiseen haavoittumiseen, jota
]ack yrittiiii lieventiiii. Ennikselle ei loytynyt paikkaa mistddn, minkii
takia hiin piiiityi lammaspaimeneksi Brokebackin vuorelle. Nyt hiinelle
oli avautumassa tilaa ]ackin eldmdssd.

Intohimon kiirastulessa palaa erityisesti Ennis. Hiin kokee lanke-
amisen hiiviiistykseksi. "Syntinii" hiin pitiiii sitii, ettd antaa periksi
intohimolle ja joutuu sen valtaan. Himo vie voiton iiirjestii ja mo-
raalista.ls Hetken hdn on vain tunnetta vailla ambivalenssia. Mutta
lampaat jiiiivdt kaitsematta. Aamulla kojootti on tappanut karitsan ja
syonyt sen sisdlmykset. Intohimoinen teko on vaatinut uhrin. Karitsa
on joutunut kiirsimiiiin.

Latinan feminiinisubstantiivi passio viittaa sekii haltioitumiseen etta
kdrsimiseen. Merkitykset juontavat kreikan pathos (tauti) ja latinan
patior (sallia, kiirsiii) sanoista.le Passioon liittyy niiin ajatuksellinen
yhteys patologisiin ilmioihin ja niiden pelkoon. Intohimon salliminen
on vaarallista.20 Lemmentautiin yhdisti kuuluisa roomalainen liiiikiiri
Claudius Galenos (729-n.200 jKr.) salaisen, kipeiin surun. Thutia on
pidetty jopa tappavana. Sen vakavimpina seurauksina on kuvattu
kuoliaaksi riutumista ja itsemurhaa. Hoitokeinoja on ollut monenlaisia
ja tautia on yritetty parantaa myos rukouksen voimalla.2l

Intohimon ja kielletyn nautinnon sallimisen teemaan palataan
elokuvassa toistuvasti. Tunne ei Enniksen mielestd liihde hiinestii
itsestddn vaan se tulee hdneen ulkoapiiin. "Jos'tdmii asia'saa meidiit
otteeseensa v?iiiriiiin aikaan ja viiiiriissii paikassa, olemme kuolleita",
hdn sanoo Jackille. Ongelmaksi muodostuu se, ettA "tdmd asia"
elokuvan loppua kohti henkiloityy yhii enemmdn jackiin. Hiinestii
tulee kuolemahahmon kaltainen uhkaava olento, joka saa Enniksen
valtaansa ja vie hiinet mukanaan.

Sana twist voi viimein merkitii myos kiduttamista ja ahdistamista.
Elokuvassa on vahvasti mukana ldnnen vdkivaltainen traditio, joka
toteutuu Enniksen henkisenii kidutuksena, nyrkkitappeluina ja lopulta
Jackin vdkivaltaisena kuolemana.

Huoli miehisyyden menettdmiseste

Aiinen mataluus ja karheus yhdistettynii harvasanaisuuteen ja katko-
naiseen puhetyyliin korostavat Enniksen miesmiiisyyttii, jota syljes-

1i Ks. esim. http://
fi.wikipedia.org.

18 Vrt. Hdnninen 1994,

121.

1e Niiniluoto 1996, 7.

'?o 
Molander 2003, 24-25.

'1 Forsius 2006.
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27 Chauncey 1994, 14-19.
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en,wikipedia.org.

I Holden 2005.

30 Brewer's Dictionary
1996.

kely ja puoleksi poltetuttujen tuPakannatsojen taskuun tyontiiminen
entisestddn lisiiiiviit. Arvostelussaan Marja Kuparinen toteaa, ettd hdn
"on mainion jayha tyyppi, kuin suomalaisista periimetsistii loy detty" -22

Hiintii voisikin verrata suomalaiseen machomieheen, joka yhteiskun-
tatieteilijii ]orma Hiinnisen mukaan23 on vakava ja yksitotinen, puhuu
tyostii, tappelusta ja seksistii, ylpeilee miehisyydestiiiin ja on huolissaan
sen menettdmisestd.

Mukana Enniksen ja ]ackin touhuissa on niin ik?iiin monille suo-
malaisille miehille tiirkeii auto ja tietenkin alkoholi, minkii on katsottu
korostavan miesten keskiniiistii yhteytt2i.2a Kaverukset istuvat kalaret-
killiiiin nuotion ymplirillii juomassa viskiii. Humala luo regressiota ja
vaikutelman, ettd he ovat yhtii luonnon kanssa. Humalapiiissiihiin ei
paljoakaan noudateta hiiveliiiisyyttii.

Nuoren miehen ensimmdistd yhdyntAii on monesti tulkittu siirty-
miiriitiksi poikuudesta miehuuteen. Olennaista initiandille on kelpoi-
suuden todistaminen miesyhteison jiisenyyden saavuttamiseksi sekd
omissa ettd muiden miesten silmissii, ikiiiinkuin heimoveliet istuisivat
siingyn laidalla arvioimassa tulokasjiisenen suoriutumista. Kokemus
jaetaan ainakin llinsimaisessa maskuliinisuudessa usein muiden mies-
ten kesken eli sellaisten kanssa, jotka todella ymmartavat.2s Myos Ennis
ja |ack puhuvat keskenddn naissuhteistaan eivdtkd ole mustasukkaisia
toisilleen niistii.

Heid2in fyysinen ensikontaktinsa merkitsee kuitenkin erilaista siir-
tymiiii. Mieheyden normi on tehty niikyviiksi rikkomalla sitd vastaan.
Tilanne vaatii selittelyii. Ennikselle ei eniiii riitd, ettd hdn on Ennis ja

Jack on ]ack. Hiin ajattelee ympiiroiviiii maailmaa ja pelkiiii saavutta-
neensa jiisenyyden sellaisessa ryhmdssd, johon hiin ei halua kuulua
sen enempdd omissa kuin |ackinkaan silmissd. "I'm no queer", hdn
mddrittelee itsensd. "Me neither" ,vastaaJack. Kun ei osaa sanoa mitd
on, on helpompaa sanoa mitd ei ole.

Sanomalla, ettei ole queer, Ennis yrittiiii siiilyttiiii itsetuntonsa.
Tarjolla ei ole myonteisid sanoja kuvaamaan sitd, mitd hiinen ja |ackin

, viilillii on tapahtunut. Kuten miehet yleensd, kaverukset hakevat
, myos hyviiksyntiid toisiltaan ja haluavat piiteii asioissa, joita miehet
, arvostavat.26

New Yorkissa alettiin queer-sanaa kZiyttiiii 1900-luvun alussa so-
siaalisesta kategoriasta, johon sijoitettiin olemukseltaan naismaiset,
oletettavasti omaan sukupuoleensa seksuaalisesti suuntautuneet
miehet.27 Englanninkieleen sana oli tullut jo 1500-luvulla, mahdollisesti
saksankielen vinossa tai poikkipuolin merkitsevdstd sanasta quer.

, Alunperin queer tarkoittikin englanniksi jotakin kummallista tai sopi-
, mattomasti kiiyttiiytyviiii henkiloii. Homoseksuaalisessa yhteydessd se

on dokumentoitu ensimm?iisiii kertoja 1800-luvun lopulla. Queenber-
ryn markiisi k2iytti ilmaisua halventavassa merkityksessd kirjeessAdn
pojalleen, lordi Alfred Douglasille.28 Gay-sanaa ei 1960-luvulla kiiytetty
Amerikan ldnness6.2e Sen juuret ovat Ranskan ivallisessa teatterissa
(th6atre burlesque) ja Elisabet I:n ajan Englannissa. Naisilta oli piiiisy
lavalle kielletty. Miehet esittiviit naisten rooleja parodioiden heidiin
naisellisia piirteitiiiin. He olivat huvittavia, " gui" , kun saattoivat sekd
itsensd ettii esittiimdnsd naiset naurunalaisiksi.3o

Tiimiin piiiviin ajattelussa sanalla queer voidaan tarkoittaa paitsi
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miiiiriittyyn ryhmiiiin kuulumista, tunnetaipumusta tai tietynlaista
ruumiinkieltii kayttaytymistapaa tai eliimiintyyliii yleensii. Nykyi-
sessii queer-teoriassa korostetaan performatiivisuutta, jonka mukaan
"mina" tuotetaan ja ylliipidetdiin toistamalla. Tiimiin niikemyksen
mukaan ei olisikaan mitiiiin erityistli koherenttia tai pysyviili "r,r:rirraa",
vaan "mind" syntyy ja siiilyy toistettaessa.3l

"Tdmd oli vain yhden kerran juttu ("a one-shot thing"32), minii
en ole hinttari", annetaan Enniksen sanoa pienoiskertomuksen suo-
menkielisessii kiiiinnoksessd, vaikka queer-sanan suomenkieliseksi
vastineeksi on ehdotettrt " pery oa" .33 Ranskankielellii kiiytetiiiin vas-
taavassa kohtaa pederastiasta (kreik. pais, poika ja erastes, rakastaja)
johdettua sanaa p6de'. Saksankielellii Ennis sanoo ettei ole "schwul",
mikd sanakirjan mukaan voi viitata myos painostavuuteen, hdmilliidn
oloon tai pulaan joutumiseen. Ruotsinkielisessii filmitekstissii lukee
"bog", suomenkielisessii "hinth" . Eri kiiiinnokset ovat kiinnostavia
siksi, ettd ilmaisut eiviit ole neutraaleja vaan omalla tavallaan nega-
tiivisilla viittauksilla varustettuja

Seksuaalisuus on emotionaalisesti ladattua. Sukupuolielinten
pelkkii nimeAminen herdtt?iii tunteita. Mutta diskurssi on myris vallan
viiline, joka tuottaa eri kiiyttotarkoituksiin itseiiiin toteuttavia puheval-
miuksia.u Luokitteleva puhe voi palvella myos puhujan tunne-eliimiiii
ja tarvetta saada itsensii luokiteltua siihen "oikeaan" kategoriaan. Tiitii
haluaa varmasti myos Ennis, kun ottaa asian puheeksi. Hiin toivoo,
syrjfiypystiilin huolimatta, voivansa kirjoittautua heteroseksuaalisten
miesten ryhmiiiin.

Perhe-elimdn tukahduttavuus

Huolimatta tunteistaan toisiaan kohtaan sekii Ennis ettii |ack yrittiiviit
elii?i mycis heteroseksuaalisessa parisuhteessa. He avioituvat iu pyr-
kiviit ylliipit?imiiiin "tavallista" perhe-eliimiid. Elokuvassa esitetddn,
kuinka perhe-eliimii ajan myotii kay yhe tukahduttavammaksi ja
miten aviopuolisojen vdlisessd suhteessa alkaa ilmetii kitkaa. Tiimii
tulee esiin seksin kautta, mutta erityisesti |ackin kohdalla koko pari-
suhteen dynamiikassa.

Pippurinen rodeotytto Lureen hakee |ackin tanssiin kysyen, mitd,
odotat, cowboy, parittelukutsuako? Jack on piiiviillii onnistunut hyvin
rodeoratsastajana ja Lureen on iskenyt hiinelle silmiiii riiikeiin punaisen
stetsoninsa alta. Punaista on perinteisen tulkinnan mukaan pidetty
rakkauden viirind, jonka sisiiiinpiiin kiiiintynyt ja melankolinen ihmi-
nen usein kokee tungettelevana ja piiiillekiiyviinii.3s Tanssin aikana soi
haikea "No one's gonna love you like me". Lureen ndhtiiviisti ajattelee
lciytiineensii eldminsd miehen. ]ackin ilmeestd piiiitellen hdn taas
kaipaa Ennistii. Kun Jack seuraavassa kohtauksessa makaa Lureenin
alla tiimiin isdn omistaman auton takapenkillii kaihoisa laulu edennyt
sanoihin "joskus sii niin yksiniiinen oot, surullinen ja murheissas"'.

|ack tulee vietellyksi ja Lureen ilmeisesti heti raskaaksi. Avioliittoa
kuvataan vdhiin, mutta alkuun pippurinen tytto muuttuu ajanmyotii
kylmiin ja viilinpitiimiittomiin oloiseksi. Hiin ei tunnu viettiiviin pal-
joakaan aikaa Pikku-Bobbyn kanssa mutta laskee rahojaan ja hiinen

31 Kekki 1999, 207.

32 Proulx, 2006e, 291.

$ Kekki 1999, 211.

s Foucault 1999, 75-76.

s Biedermann 2002,2U.
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Sekd Ennis ettd Jack yrittiivtit eldd mycis heteroseksuaalisessa parisuh-
teessa. Kuvat: Sandrew Metronome

vanhempansa kiiyviit kyliissii. |ack on toissd varakkaan appensa yri-
tyksessd, jossa hiintii noyryytetiiiin ja pidetiiiin nollana.

, Lureenin tyytyviiinen ilme marraskuisella kiitospiiivdaterialla
kertoo voimakkaista tunteista. Hiin hymyilee voitonriemuisesti, kun

, Jack vihdoinkin nousee miehend hdnen isliiinsii vastaan. Vihdoinkin
, hdnen dominoiva isdnsd pannaan paikalleen heidiin kodissaan, hdnen

aviomiehensii tekee sen.
Kiitospiiivii luo puolestaan omaa symboliikkaansa. Sitd vietetddn

perhejuhlana ja perinteisen tarinan mukaan Yhdysvaltain mantereel-
le saapuneiden siirtolaisten kunniaksi. He olivat uskonnonvapautta
hakevia pyhiinvaeltajia, joita alkuasukkaat auttoivat eldmdnalkuun.

, Kertomuksen avulla opetetaan lapsille, kuinka ihmisiii pitiiii kohdella
tasa-arvoisesti erilaisesta alkuperiistd huolimatta. Tapoihin kuuluu
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myos jalkapallon katsominen televisiosta, mistii elokuvassa syntyi : 36 Proulx 2006c,287.

kiista. 17 proulx 2006c. 296.

Historiantutkijat eivlit allekirjoita viiitett2i uudenlaisten ihmisten ja
alkuasukkaiden sydiimellisestii yhteisjuhlasta, vaan pitiiviit sitii silk-
kana kaunisteluna. Tulokkaat olivat monessa suhteessa erilaisia, mistd
aiheutui rajujakin yhteentormiiyksi2i. Tiihiin katsontakantaan sopii
myos Enniksen ja Alman kiitospiiivd-aterian p2iiittyminen riitaan.

]ackin ja Enniksen vaimoille on yhteistdL, ettii he ovat seksin suhteen
aloitteentekijoitii. Enniksen yksiniiisyyden tunteeseen viitataan Alman
vietellessd hdnet vastaavalla tavalla kuin jackin yksiniiisyyteen, kun
Lureenin viettelee hiinet. "Nyt ei ole niin yksindistd", Ennis sanoo
kun Alma onnistuu yrityksessiiiin ja seksuaalinen halu tiiyttiiii hiinen
mielensd. Yksiniiisyyden tunne helpottaa hetkeksi.

Enniksen ja Alman avioliitosta saa tietdd enemmin kuin ]ackin ja
Lureenin. Alku niiyttiiii lupaavalta. Alma on Lureenin tapaan nopeasti
"tiineend".36 Ennis on velvollisuudentuntoinen, hell6 vaimolleen ja
lapsilleen ja yrittiiii parhaansa mukaan huolehtia perheestddn. Mutta
kun Alma on niihnyt hdnen syleileviin Jackia, mikii2in ei eniiii ole
entisensA. Ennis jiittiiii Alman ja tyttiirensii kotiin liihtiessiiiin kala-
retkilleen |ackin kanssa. Perheensd kanssa hiin ei liihde lomalle eikii
Alman kanssa ulos pitiimAdn hauskaa.

Novellin suomenkielisessd versiossa Alma pyytiiii Ennistii kiiyttii-
m6dn kondomia3T. Eletiidn 1960-luvun loppua, e-pillerit olivat vasta
tulleet kiiyttoon ja ehkiiisy oli ilmeisesti Enniksen asia. Englannin-
kielisessii kiiiinnoksessii kiiytetiiZin sanaa rubbers38, ranskankielisessii
"piiiillystakkia" (des capotes3e). Elokuvassa Alma tuntuu niin ikiiiin
sanovan "overcoat", mikii sopii ajallisesti kyseisen tyciviienluokan
slangiksi. Kondomi on sivistyssana, jota tuskin kiiytettiin Keskiliin-
nessii 1960-luvulla. Sen alkuperiiiin yhdistetiiiin tohtori Conton, joka
valmisti siittimen suojuksia lampaiden suolista 1700-luvun Englan-
nissa. Termit ovat kiinnostavia siksi, ettii ne paljastavat paitsi ajallisia
ja sosiaalisia konteksteja myos emotionaalisia diskursseja. Englannin-
kielen "rubbers" viittaa valmistusmateriaaliin. Ajatus raaka-aineena
aiemmin kiiytetystii eliiinten suolesta on monelle vastenmielinen.
Alman "overcoat" on slangia, mutta viittaa ovelasti varmuuskumin
kiiyttotarkoitukseen. Siihen kuuluu myos tartunnan ehkiiisy. Kun
kohtauksessa annetaan ymmdrtdd, ettii pariskunta saattaa harrastaa
sekii anaali- ettii emiitinseksid, katsojan tulkittavaksi jiiZi, vihjaako
Alma mahdollisesti muihinkin kondomin kiiyttotarkoituksiin kuin
ehkiiisyyn.

Ennis on kenties taas monen muun miehen tapaan huolissaan siitd,
ettii kondomin k?iyttiiminen voisi johtaa erektion heikkenemiseen.
Alman pyyntcicin hiin vastaa, ettii jiittiiii Alman ilomielin rauhaan, ellei
tiimii halua hdnen lapsiaan. Ehkii hiin myos kokee ajatuksen Alman
raskaaksi saattamisesta miehekkiiiinii. Kaikkihan niikisiviit, mitd hiin
on saanut aikaan.

Enniksen on tapana kiiiintiiii Alma vatsalleen, minkd jiilkeen "hiin
tekee sen, mitii Alma inhoaa"ao. Ranskankielisessdal, englanninkie-
lisessda2 ja saksankielisessda3 k2iiinnoksissd sanotaan hdnen tekevdn
kiireisesti sen, mitii Alma inhoaa (i la hAte, quickly, schnell). Rakastelu-
asennossa A1man ja |ackin kanssa on samankaltaisuutta. Ennis haluaa

38 Proulx 2006e, 302.

3e Proulx 2006d, 55.

ao Proulx 2006c, 288.

a1 Proulx 2006d, 35.

a2 Proulx2006e,294.

43 Proulx 2006b, 3 1 9.
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4 Proulx 2006c, 296.

a5 Proulx 2006d, 55.

a6 Proulx 2006e, 302.

a? Proulx 2006b, 328.

. tehda sen takaapain. Lauetessaan hdn ei nde Alman sen enempaii kuin
]ackinkaan kasvoja.

Alma vastaa Ennikselle, ettii hiin kyllii ottaisi Enniksen lapsia, jos
tdmd ne elattaisi. Kaikesta piiiitelleen Alman niikokulmasta on kyse
muustakin kuin raskauden ehkiiisystd, minkd keino anaaliseksi on
vanhastaan ollut. "]a ainakin ajatteli samalla ettii sillii mitii Ennis ha-
lusi ei paljon lapsia tehty"aa. Ranskan- ja englanninkielen versioissa

, on erilainen sdvy kun puhutaan siitdL, mitii Ennis haluaa tehdii. "Et
: ajout6, pens6, en tout cas: avec ce que tu aimesfaire on risque pas d'avoir
, beaucoup de br5br5s"as."And under that, thought anyway, what you like
, to do don't make too many babies"a6. Saksaksi viittaus on kaikkein
, selkein: "Und noch leiser, nur in Gedanken sagte sie, bei dem, was du
, qm liebsten machst, gibt es sowieso nicht allzuoft Kinder"aT.
, Rakasteluyritys piiiittyy siihen. Sen enempdii ehkiiisystii kuin muis-

takaan seksiin liittyvistii asioista ei puhuta.
Ongelmat seksin saralla ja Enniksen lisiiiintyvii haluttomuus sitoutua

Almaan milliiiin tasolla saavat elokuvassa edustaa avioliiton etenevdd
rappeutumista. Kun Alma haluaa puolisonsa mukaan lauantai-illan
seurakuntatilaisuuteen, tiimii ilmoittaa, ettei kuuntele tulikivenkat-
kuisia saarnoja ("that fire and brimstone gang"). Syntiin viitattiin jo
Brokeback-vuorella, jossa iikillinen ukonilma salamoineen muistutti
tuomiopdivdn tunnelmista etenkin, kun omat lampaat piti erottaa
muista lampaista heti sen jiilkeen. Vuosien varrella Alma tyosken-

, telee itsensd emotionaalisesti irti puolisostaan ja pd.dtyy avioeroon
: kahdentoista vuoden avioliiton jiilkeen. Ennis joutuu maksamaan 125

dollaria kuukausittain kummastakin tyttiirestddn, kunnes he tiiyttiiviit
yhdeksiintoista.

, Avioliiton hajoaminen on Ennikselle suuri menetys. Alma ia tyttiiret
: ovat olleet hiinelle kiinnekohta, mistd hdn on liihtenyt kalaretkilleen
, jackin kanssa. Sinne hiin on myos palannut retkiltiiiin ilmeisesti po-
, temaan syyllisyyttii ja tekemiiiin parannusta. Hiin kokee itsensd nyt

entistd alttiimmaksi ympiiriston tuomitseville katseille ja pelkiiii vielii
enemmdn kuin aikaisemmin sosiaalisia sanktioita. Sen vuoksi hdn
muuttuu torjuvammaksi myos jackia kohtaan. Hdn on tarvinnut sekd
Almaa ettd jackia, toinen on ollut toisen edellytys. Kun Jack odottavin
katsein tulee tapaamaan hdntd avioeron jiilkeen, Ennis valitsee tyttii-
rensi ja l2ihettii?i ]ackin tiehensd.

Alma avioituu uudelleen paikallisen kauppiaan, Monroen, kanssa.
Hdn odottaa tdlle vauvaa, kun Ennis kiiy kiitospiiivdn aterialla heidiin
luonaan. Viimeinkin Alma uskaltaa ottaa puheeksi asian, josta hdn
on tiennyt mutta vaiennut vuosia. Hdnen katseensa kertoo, mitii h2in
tuntee. Ennis nojaa tiskipoytii?i vasten, hdnen hengityksensii kiihtyy
ja ruumis alkaa liikkua hengityksen tahdissa. Valmiina nyrkkitappe-
luun hdn kieltiiii suhteensa ]ackiin ja ryntiiii autoonsa. Mutta miehe-
yttii symboloivan auton toinen etuvalo, silmii, on pimednd. Jotain on
menetetty.

Itseiiiin voi katsoa peiliin kuvitellun toisen silmin. Ellei pidii nAke-

Hdpei
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mdstiidn ajattelee helposti, ettei toinenkaan pidii siitii. Toisen katsees-
tahan olemme oppineet hakemaan hyviiksyntiiii jo varhain lapsuu-
dessaa8. Sisiipuolella ja ulkopuolella olevan raja hiimiirtyy Enniksen
mielessd. Hiin kysyy, tuntuuko fackistakin siltii, ettii ihmiset katsovat
hiintii "sellaisella tavalla", ikdiin kuin tietiiisiviit. Hiipeii on sitii, ettii
kantaa sis?illiiiin jotain, minkd haluaa piilottaa muiden katseelta. Hii-
peiivA pitiiii itseiiiin huonona ja haluaa vajota maan alle, jos se, mitii hiin
hiipeiiii, tulee niihdyksi. Syyllisyyden tunne on rajatumpi kuin hiipe?i
ja voi kohdistua esimerkiksi tekoihin tai tekemiittii jiittiimisiin.ae

Enniksen tapa reagoida hiipeidn on raivo. Kiisi puristuupuolustus-
valmiiksi nyrkkiin, kun Alma alahuuli viipiittiien kertoo tietdvdnsd,
mitd hdnen kalaretkensii merkitseviit. Syoksyessliiin raivoissaan ld-
himpii?in baariin hiin joutuu valittomasti tappeluun. Niin kiiy myos
kansallispiiiviinii, kun humalassa oleva mies osoittaa hiintii ja sanoo
nauraen vieressii istuvalle juopolle, etta "toi tuolla ei varmaan anna
eniiii vaimolleen".

Kuitenkin sekd Ennis ettii jack siiilyttiiviit ruumiillisen miehi-
syytensd, mikiili sill2i tarkoitetaan fyysisid ominaisuuksia kuten
ruumiinkielen lujuutta, tiukkaryhtistii kehon kantamisen tyylia ja
jiimiikkiiii elehdintii?i. He rikkovat stereo[yppisen ajattelun valtavir-
taan ndhden erilailla tuntevista ja liikkuvista abjekteista ruumiista,
joiden oletetaan paljastavan "outoja" mieltymyksiiiiin. Elokuvan
suosio olisi todenniikoisesti jiiiinyt viihiiisemmiiksi ja piiiihenkiloihin
suhtauduttu muulla tavoin, jos heidiin ruumiinkielensii olisi ollut
erilainen. "Tosimiesten" rakkaussuhteesta puhuu mediatutkija Veijo
Hietala Tiedelehden palstallaanso. Heidiin vaatteistaankaan "sitii" ei
pysty piiiittelemiiiin. Farkkuihin ja ruudullisiin kauluspaitoihin pukeu-
tuvat muutkin miehet heidiin ympiirilliiiin. Samalla tavalla kerrottiin
pukeutuvan hiljattain suomalaisten perusmiesten, jotka eivdt turhan
takia pynttiiydy hekiiiin.sl

Ulkopuolisuuden tunne

Enniksen kamppailu itsensd kanssa on elokuvan kantava teema. Hdn
on lapsesta saakka tuntenut olonsa ulkopuoliseksi ja haluaisi tuntea
olevansa "tavallinen" mies muiden miesten joukossa, mutta kokee
heteroseksuaalisuuden sen vdlttdmiittomiiksi ehdoksi.s2 Hiin hiipeiiii
tunteitaan Jackia kohtaan ja tekojaan hdnen kanssaan. Naisten rak-
kautta hdnen on taas vaikea ottaa vastaan. Niiin ehkii siksi, ettii hiin
ajattelee olevansa kykenem2iton vastarakkauteen.

Kiintoisan rinnakkaisjuonen elokuvan tapahtumiin tarjoaa va-
stadiskurssi, jonka se on tositodellisuudessa aikaansaanut. Amerik-
kalaisissa lehtikirioituksissa hehkuu rivien viilistii tunteita. Eriiiiss?i
haastattelussa taiwanilainen Ang Lee sanoo voivansa samastua
Enniksen kaltaiseen maailmaan, koska ulkopuolisuuden tunne on
h2inelle tuttu. Ennis on kahden tyttdren isd, Leella on kaksi poikaa.
Kun hiineltii kysytiiiin, miksi elokuvan pddteema kiinnostaa hiintii
ja samalla annetaan ymmdrtdd, ettd naimisissa olevilla isilliikin voi
olla kaikenlaisia tunteita, hdn vastaa ujosti: "En tiedii, yritiin, kuten
niiyttelijiinikin, olla sen enempdii ajattelematta sitii asiaa"s3.

48 Sakki 2006.

4s lkonen & Rechardt,
1995.130-133.

$ Hietala 2006.

51 'Kuin suomimiehen
vaatteet". HS:n Nf-liite.
Syrkko 2006.

: 52 Ks. Hdnninen 1944, 133.

: s3 Clarke 2006.
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: LedgerinjaGyllenhaalinheteroseksuaalisuuttaonlehtikirjoituksissa
, vakuuteltu ja ihmetelty heidiin uskaliaisuuttaan roolitehtdvdssS, joka

saattaa vaikeuttaa uusien roolien saantia ja haitata heidiin etenemistd
urallaan. Ledgeriii tullaan todenniikoisesti muistamaan Brokebackin
Enniksenii ja tiimiin piiiviin Hollywoodissa "sellaiset" tunteet miesten
viilillii ovatyhtii kiellettyjii kuin parikymmentd vuotta sitten Wyomin-
gissasa. Ei ihme ettii lehtien palstoilta paistaa liipi myos poissuljetuksi
tulemisen pelko. On esimerkiksi sanottu, ettii Michael Cainen ja james
Reeven valkokangassuudelma Deathtrap-elokuvassa vuodelta 1982
leikkasi tuotosta 10 miljoonaa dollariass.

Esittiiessiiiin toiseen mieheen rakastuvaa miestd Ledger (Ennis) loysi
eldmdnsd naisen ja rakastui kertomansa mukaan "oikeasti" Almaa
esittdvddn Michelle Williamsiin. Tiimii tuli raskaaksi ja pariskunnalle
syntyi tytiir lokakuussa 2005. Hdn on saanut nimekseen Matilda Rose
ja Gyllenhaalista (jackista) on tullut lapsen kummi. Entertainment
Weeklylle Gyllenhaal, sukujuuriltaan ruotsalainen aatelismies, tilittaA
ulkopuolisuuden tunteitaan vuorella elokuvaa tehtdessd. Hiin koki
itsensd hyvin yksindiseksi, kun joutui sivusta seuraamaan Ledgerin
rakastumista Willamsiin. Suhde omaan tyttoyst?iviiiin oli juuri piiiitty-
nyt eikii hiinellii ollut ketiiiin. "Minii ja Heath rakastelimme ja he saivat
lapsen", hdnen kerrotaan sanoneens6.

Sukupuolikategorioiden vZilitilaan putoamisen pelkoa voi yrittiiZi
tulkita Mary Douglasin kuuluisan teorian pohjalta5T. Sen mukaan
ihmisyhteisot tarvitsevat molemmille sukupuolille tiukkoja siiiintoiii
ja selviisti niikyvi2i rajanvetoja. Ne ylliipitiiviit jiirjestystii ja luovat
turvallisuutta. On ahdistavaa, jos sukupuolten viiliset erot rikotaan
eiviitkii miehet ja naiset olekaan sita, mita heiltii odotetaan. Epiimiiti-

, rdiset ja vaikeasti luokiteltavissa olevat ilmiot koetaan uhkaavina ja
inhottavina. Ajatus jiiykkien kategoriarajojen ulkopuolelle j?iiimisestii

, on sen takia pelottavaa.
, Johdatuksessaan inhon sosiologiaan Heikki Sarmajass on toisaalta
r kritisoinut Douglasin teorian kulttuurisidonnaisuutta. Pinttyneet asen-
, teet perustuvat hdnen mukaansa synnynniiisiin tunnetaipumuksiin,
, kulttuuriset variaatiot rakentuvat niiden piiiille. Tiillainen tarkasteluta-
, pa voi tuoda lisdymmdrrystii ihmisten omillekin vaikeuksille hyviiksyii
, ei-toivottuja tunteitaan. Heteroseksismi on homoseksuaalisuuteen
, liittyviiii pelkoa tai vihaa, kirjoittaa yhteiskuntatieteilijii ]ukka Lehto-
, nense ja toteaa, ettd se voi kohdistua myos itseen, ellei ihminen uskalla

' tuntea omia tunteitaan. Sisdinen uhka sai Enniksen mielessd ympa-
, rilld olevat ihmisetkin tuntumaan uhkaavilta. Heath Ledger kertoo
: kliyneensd Enniksenii sisiiistii sotaa geneettistd olemustaan vastaan.
, Siksi hiin joutui mielestddn kulkemaan yhte mittaa taisteluvalmiina
, kdsi nyrkissd6o.

Kaipuu

Eroahdistus on vaikea kestdd, kun se iskee Ennikseen Brokeback-vuo-

' ren paimenidyllin iikillisesti piiiittyessii. Hdn on lapsena menettdnyt
, vanhempansa, mikd tekee hiinet herkliksi menetyksille. Hdnen isdnsd
, oli ollut hyvii lassoaja. Siitii hdn on kertonut Jackille, joka nyt piiiittiiii
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pyydystii2i hdnet lassollaan raahatakseen hdnet mukanaan alas vuo-
relta. Ennis suuttuu td,std, koska hdn on jo henkisesti jA2inyt kiinni.
Seuraa fyysisten voimien koitos. ]ackin polvi osuu Enniksen neniidn,
josta alkaa vuotaa verta. Hdn pyyhkii veren paitansa hihaan ja iskee
nyrkillii Jackia naamaan. Niiin Jack saa rankaisunsa aiheuttamastaan
henkisestd kiirsimyksestii.

Kun Jack kiiynnistiiii autordmdnsii, Ennis ihmettelee, kuinka hiin
saattoi unohtaa verisen paitansa vuorelle. Myohemmin kiiy ilmi, ettii
Jack on piilottanut sen omien tavaroittensa joukkoon transitionaali-
seksi objektiksi helpottamaan eron tuskaa6l. Hdnelle jiiii sentiiiin jotain
millii lohduttautua ja mistii pitiiii kiinni, kun on ikiivii.

Emotionaaliset liukumat kohtauksesta toiseen toistuvat eloku-
vassa. ]okin tapahtuma edellisessd kohtauksessa enteilee seuraavan
tunnelatausta. Ennis voi pahoin ja yrittaa oksentaa, kun hdn joutuu
palaamaan sosiaaliseen todellisuuteen Brokeback-vuorelta. Samalla
musiikki kantaa jo seuraavaan kuvaan. Hdn on alttarin edessii tule-
vanvaimonsa vieressd ja lausuu Isii Meidiin -rukouksen "anna meille
syntimme anteeksi" kohtaa. Syyllisyys painaa, kun hiin astuu avio-
miehen rooliin. Suudelmassa solmitun sopimuksen vahvistukseksi
on myos jotain kompeloii. Kun Jack ennen lopullista eroa Enniksestd
ikiivoi hdntd, kuuluu jo haikea "I don't want to say goodbye" Teddy
Thompsonin laulamana ikiiiin kuin viimeisend valssina. Katsoja aa-
vistaa, ettii jotain surullista tulee tapahtumaan.

Akustisen kitaran surumielisesti laskeva siivelkulku tehostaa elo-
kuvan alakuloisuutta. Enniksen ja Jackin kaipuu on keskipisteend,
mutta mycis vaimojery Alman ja Lureenin, kaipuu viilittyy paikoitellen
katsojiin. Pikku-Alman ja Jennyn on toisinaan ikiivii Ennistii ja Pikku-
Bobby kaipaa is2iiinsii. Jack on puhunut henkisestii isiittomyydestiiiin
eikd surumielinen ajafus isdnkaipuun siirtymisestd sukupolvesta
toiseen ole kaukana.

Emotionaalisuutta lisdd liihikuvien k;iytto. Vaimojen valkokankaalla
niikyviit kasvot puhuttelevine ilmeineen ja katseineen52 kertovat vd'

: 61 Winnicot 1953.

: u'Kr. Hi.trl, 1996 280.
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kevistii tunteista. NiitA ei lausuta ddneen, mutta katsoja p?iiisee l2iheltii
tulkitsemaan, mitd heid?in mielessddn liikkuu63. Myos |ackin kasvoja
ja odottavia katseita kuvataan l?iheltii. Lopun takaumakohtauksen
jiilkeen pelkkii ilme kertoo luopumisen tuskasta.

Luopumisen tuska
:

, Miehet tapaavat kalaretkilliiiin lyhyesti pari kertaa vuodessa. Erot ovat
, kuin pieniii kuolemia ja enteileviit suurta kuolemaa, joka tulee sekin.

Romantiikka pohjaa liiheisyyden ja intohimon yhdistelmiiiin, jota suh-
, teen sosiaalisesti kielletty luonne ylliipitiiii. Ranskaksi elokuvan nimi
I onLe secret de Brokeback Mountain. Miehet asuvat kaukana toisistaan ja
, niikeviit toisiaan harvoin. Intohimorakkauden uutuusarvo ei helposti
. laimene. Muuten kiihkon ajatellaan haalistuvan jo parissa vuodessa,
, viimeistiiiin neljiissii. Pysyt?iiin yhdessii jiilkeliiisen varhaislapsuuden

ajan, mikd on edullista evoluutioniikokulmastae. Nain Enniksen ja
r Iackin tapaaminen uudelleen kolmen vuoden kuluttua Pikku-Alman
: syntymiistii on kiintoisa yksityiskohta elokuvassa.
: Lopullinen ero Enniksen ja ]ackin viilillii, kuten myos Enniksen ja
, Alman, tapahtuu marraskuussa, joka syksyisen?i kuukautena kertoo
, kaiken katoavaisuudesta. Syksyn ja melankolian vdlinen assosiaatioyh-

teys oli antiikin ruumiinnesteopin keskeinen teema, ja suomalaisittain
: on puhuttu martaitten, kuolleiden kuukaudesta. Miesten kasvoissa

niikyy jo ryppfie. Jack on kuluneen niikoinen ja hiinen vatsansa on
ilmaantunut pieni kumpu. He ovat tehneet nuotion maan ja virtaavan
veden rajalle istuen siin2i vierekkd,in juomassa Old Rose -viskiii. Vajaa
kaksikymmentd vuotta aikaisemmin Brokeback-vuoren hiiiiy farmari
oli nimitellyt heitii ruusujen ymppiiAjiksi ja Jack oli veden iiiirellii lau-
lanut "water walking Jesus take me way". Virtaavan veden iiiini kuluu

, katsomoon muistuttaen ohi kulkevasta ajasta. Aikaisemmin siitii ovat
, vihjaisseet Jackin uudempiin malleihin vaihtuvat avopakettiautot.
: Kunlack ihmettelee, minkd takia Ennis ei ole avioitunut uudestaan
I avioeronsa jiilkeen, tdmd kertoo naineensa hyviin niikoistii tarjoiliiaa
: kohauttaen olkapiiiinsii todeten "en sitten tiedii". |ack ilmoittaa puo-
, lestaan vikitelleensii naapurin vaimoa. Hiinen motiivinsa sanoa n6in
, jiiii katsojan tulkittavaksi. Ehkii hdn haluaa hyviiksyntiiii Ennikseltii

eik2i halua olla tiitii huonompi. Totuus on, hdn myontii?i kuitenkin
, hetken kuluttua, ettii hiin kaipaa ajoittain Ennistii niin paljon, ettii sitii
, on vaikea kestiiii. Tdmd on ainoa kerta, kun kaipuun tunne lausutaan

aaneen. Ennis ei vastaa mithdn, mutta elokuvassa annetaan ymmdrtdd,
, ettd kaverukset ainakin nukkuvat toistensa vieressd seuraavan yon.
, Aamulla Ennis taas katuu tekojaan ja haluaa lykiitii seuraavan
, tapaamisen marraskuuhun. ]ack on yrittiinyt puuduttaa kaipuutaan

kiiymiillii Meksikossa, mistd Ennis nyt syyttiiii hiintii. Hiin kyllii tietii2i
, mitti ]ackin kaltaisille pojille on siellA tarjolla. ]ack joutuu viettelijiin tai
, perinteiseen "huoran" rooliin, joskaan madonnaa ei elokuvan konstel-
, laatiossa ole. Alman ohella Enniksellii on ollut vain |ack, suhde on
, hiinelle uniikki. Hdnen rakkautensa on siind mielessii syvd kuin meri,
: mihin viittaa hdnen sukunimensiikin, del Mar. Tiitii hiin ei tietenkSSn
, sano. "Sinun takia olen tdllainen", hiin sanoo sen sijaan syyttiiviisti ja
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Brokeback Mountainin takauma on arkkityyppinen kaipuun ikoni.
Kuva Sandrew Metronome.

kaatuu polvilleen. "Mikset voi antaa minun olla. En ole mitdlin, en
kotoisin mistiiiin. En kestii tdtd endii".

Takauma vie Jackin nyt menneisyyteen, lumotun onnen hetkiin
kauan sitten Brokebackin vuorella. Siellii hiin muistelee saaneensa
kaiken sen, mistd hdn on ikinii uneksinut. Ennis kannattelee hiintii
siirtden omaa lujuuttaan hAnen ruumiiseensa. On ilta, hiinelle hyriiil-
liiiin ja hiintii keinutellaan kuin lasta, eikii hiin niie, kuka h;intii pitelee.
Kohtaus on kuin arkkityyppisen kaipuun ikoni ja niin tunteilla ladattu,
ettii sitii on pidetty sellaisena kohtana elokuvassa, jota moni amerikka-
lainen mies ei haluisi niihdd6s. Tunnelatauksensa takia juuri tdmd kuva
oli ilmeisesti Helsingin Sanomien66 ja Hufaudstndsbladetinarvosteluissa6T.
Tarkoituksena oli niihtiiviisti saada lukijat reagoimaan.

Takauma antaa ymmiirtdd, ettd Jack piiiittiiii luopua. Sureminen
on sitd, ettd ihminen alkaa kayda liipi muistojaary kun tajuaa me-
nettdneensd tiirkeiin ihmisen. fokaiseen muistoon liittyy omanlaisia
tunnesiteitii, jotka vuorotellen tiiyttiiviit surijan mielen. Muisteleminen
tekee kipeiitii. Siihen kuuluu sen oivaltaminen, ettei ndin endd koskaan
tule olemaan. Tiimii vaatii monenlaisten ja keskeniian ristiriitaistenkin
tunteiden sietiimistd68.

Annie Proulxin6e kertoman mukaan takauman sanoiksi pukeminen
oli novellissa erityisen vaikeaa. Thrkoitus oli luoda vaikutelma lap-
suuden ajan ja nykyisyyden yhteensulautumisesta.

Takaumaa seuraavassa kohtauksessa Jackin ilmaisuvoimaiset kas-
vot kertovat 20 vuoden kaipuusta, pettymyksestd, eroahdistuksesta
ja suuttumuksesta. Pikimusta p aita ja musta stetsoni antavat aavistaa
kuoleman liiheisyyteen ja luovat lopullisen eron tunnelman. ]ollain
tasolla Ennis tajuaa Jackin luopumisen. Siitii kertoo hdnen olemuksen-
sa. Hdn niiyttliii vanhentuneelta. Ryhti on tdmdn kohtauksen jiilkeen
hieman etukumara, liikkeet hidastuvat, kasvot muuttuvat jiihmeiksi
ja hiin pukeutuu harmaaseen. Aikaisemmin Jack on l;ihettiinyt kortit,
joissa tapaamisista on sovittu. Kun korttia ei endd tule, Ennis liihettiiii
kortin jackille. Se palautetaan ja siinii lukee: kuollut.

: 65 Corliss 2006.

: m Sinisalo 2005.
I

: 67 Ehnholm Hielm
:27.1.2006.

r s Lundin 1982, 39.

: 6'gProulx 2OO6a, 355.
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Suru
l

, Kuolemaan liittyvii idea uhrista on yhteinen monille kulttuureilleTo.
, Kuolema on vdlttdmdtcin, jotta uusi eldmd voisi slmtyii ja kehittyii.

Hyviin asian puolesta kuoleminen voi olla sankaroittava teko, mistii
, ldnsimainen kulttuurimme tarjoaa lukuisia esimerkkejii. Rakkaan
, ihmisen kuolemisesta kertomiseen sisiiltyy myos usein ajatus, ettii
, kuolema on ollut jossain merkityksessa vapaaehtoinen uhii71. Jackin
, kuolema esitetiiAn samaan tapaan. Hdn kuolee vdkivaltaisesti rakkau-
, tensa takia, mind hiinen uhrinsa pyhittiiii. Hdn kuolee myos Enniksen
: puolesta. Kuolemallaan hdn vapauttaa Enniksen rakkauden siteestd
, siita huolimatta, ettii Ennis viimeisind sanoinaan elokuvassa vannoo
, Jackille ikuista rakkautta.
, Lureen kertoo kuitenkin Ennikselle oman tarinansa Jackin kuole-
, masta, jonka mukaan tdmd kuolee tapaturmaisesti. Katsoja voi vapaasti
, tulkita, onko Lureenin tarina totta, onko se kerrottu hiinelle vai keksiik<j

hdn tarinansa peittiiiikseen Ennikselti totuuden. Lureenin puheen iiil-
keen on aivan hiljaista eikii kuulu muuta kuin Enniksen rohiseminen.
Novellin mukaan Ennis ajatteli, ettii Jack oli "listitty"72 samaan tapaan
kuin hiin oli lapsena niihnyt kd,yneen miehelle, joka asui toisen mie-
hen kanssa. Toisaalta hiin oli vihoissaan tokaissut |ackille viimeiseksi
jiiiineen tapaamisen yhteydessd, ettd asiat, joita hiin ei tiennyt jackistli,

, voisivat koitua tdmdn kuolemaksi, jos hiin saisi niist2i tietiiii. Hiin oli
tarkoittanut Jackin "lohduttautumismatkoja" Meksikoon ja tiimlin
hdnen niikokulmastaan liian avointa seksuaalisen suuntautumisensa

, esille tuomista. Ehkii hiin oli ollut myds mustasukkainen. Syyllisyys
: niiistii sanoista jiii ilmeisesti painamaan.
, Ennis liihtee tapaamaan Jackin vanhempia hakeakseen oman Puo-

likkaansa tuhkasta,loput on Lureenilla. Ehkii hdn haluaa tavata heidiit
, myos siksi, ettd hdn toivoo yhteenkuuluvuuden tunnetta, joka auttaisi
. hanta sietdmddn ikiivointiiiiin. Yhteistii hiinellii ja jackin vanhemmille
; on menetyksen tunne ja kaipuu. Hdn haluaa levittiiii tuhkan Broke-
, back-vuorelle, kuten |ack on toivonut ja mihin hyviit muistot sijoittu-
, vat. Jackin lapsuudenkodissa hdn istuutuu keittiopoytiiiin vastapliiitii
, Jackin isiiii. Liihikuva hdnen kasvoistaan niiyttAii kaipuun, mitii hiin
: tuntee. Hiin voi pahoin samaan tapaan kuin silloin, kun ero Jackista oli
, tapahtunut Brokeback Mountainilla. Siksi hiin ei pysty syomiiiin jackin
, iiidin tarjoamaa kirsikkakakkua. Tiimii tuijottaa hiintii iuuri sellaisella
, kasteella, jota hiin pelkiiii ja josta hdn on puhunut |ackille. Isii sylkee
, iiiinekkiiiisti kahvimukiin, mutta diti panee kiitensii hiinen olalleen ia
, kysyy, haluako hiin niihdii jackin huoneen. Sieltii hiin loytdd aikoinaan
, Brokeback-vuorella kadottamansa paidan rautaripustimesta, jossa se

, roikkuu fackin farkkupusakan sisdpuolella. Haistellessaan sitii hiin
, antaa katsojan ymmdrtdd, kuinka menetys hiintA satuttaa.
r jackin tuhkaa eli sitd, miti hiinen ruumistaan on j2iljellii, Ennis ei saa.

: Mutta hdn saa paitansa ]ackin farkkupuseron sisiipuolella. Aiti panee
, ne samanlaiseen paperipussiin, joka hiinellii oli kiidessiiiin silloin, kun
, hiinniikilackin ensimmiiistii kertaa 19-vuotiaana eikti halunnut sanoa
, sukunimeiiiin. Silloin ei voinut tietdd, millaisia eliimiineviiitd pussissa
, oli tai oliko siin?i ylipiiiitiiiin mitddn, koska se niiytti tyhjalta. Nyt tiesi,
, mitii iiidin Ennikselle antama pussi sisiilsi. Siina oli muisto Jackistii.
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Suomenkieli ei tee englannin tapaan eroa surun (grief) ja suremisen
(mourning) viilillii. Surulla tarkoitetaan itse kunkin henkilokohtaista
tapaa reagoida kokemaansa menetykseen, suremisella nykyajattelus-
sa kulttuurisesti mddriteltyjii tapoja ilmaista surua ja antaa muiden
huomata, ettd on henkilokohtaisesti kokenut menetyksenT3. Ero on
tdrkeii, koska sureminen jiiii tiinii piiiviind liinsimaissa monesti niiky-
miittom6ksiTa. Suremisen merkit ovat julkisuudesta kadonneet. Ihmiset
eivdt saa endii oikeutusta suruunsa ikiiiin kuin heillii ei olisi lupaa
suremiseen ("disenfrachised grief")7s. Ajatellaan, ettd on olemassa
eriarvoisia kuolemia ja voimakkuudeltaan eriarvoisia suruja vainajan
iiistii ja kuolemisen tavasta riippuen.

Suruaan Ennis ei saa tukahdutettua yhtii hyvin kuin rakkauttaan.
Hiin ei saa site pyyhiftya pois, vaikkaJackin kuoleman hdnessii herdttd-
mdn surun niiyttiiminen on sekin sosiaalisesti kiellettyii. Suru heijastuu
hdnen olemuksestaan ja katsoja voi myritiituntoisena seurata hdnen
tekojaan. Hdn on kiiynyt tapaamassa Jackin vanhempia ja pystyttiiii
postilaatikon asuntovaununsa eteen.

Toivo

Jackin kortit olivat tulleet poste restanten kautta. Ennis piiiittiiii nyt
hankkia oma postilaatikon ja pystyttiiii sen epiiviihtyisdn asuntovau-
nunsa eteen. Siinii se luo paradoksaalisen vaikutelman paikalleen
asettumisesta ja poissaolevan |ackin ldsndolosta. Psykoanalyytikko
Veikko TahkaT6 puhuu introjektiosta, samaistuksesta ja muiston
muodostuksesta surevan ihmisen keinoina yrittii?i selvitii objekti-
menetyksestii. Introjektio on sisdistetty mielikuva rakastetusta (lat.
intro, sisiidn, iacere, heittiiii). Surevan pyrkimyksenii on liittiiii rakas-
tettu kokonaan ja pysyviisti omaan itseensd, jotta eroahdistus kAvisi
siedettiiviiksi. Niiin syntyy kaivattu illuusio rakastetun ldsndolosta.
Samastus on puolestaan menetetyn ihmisen ominaisuuksien ottamista
omiksi ominaisuuksikseen, niiden sulauttamista itseensd. Muiston
muodostuessa rakastettu ihminen liitetiiiin viimein menneen ajan
objektina sisdiseen maailmaan, mistii hiinet voi myohemmin kutsua
esille, kun hdnen apuaan tarvitaan. Niin tapahtuu usein esimerkiksi
silloin, kuin muiston kantaja itse aikanaan on kuolemassa. Toivo
rakastetun jiilleenniikemisestii lohduttaa. Yllii mainittujen prosessien
kivuliaisuudesta kerrotaan koskettavasti Willie Nelsonin "He was a
friend of mine" ja Rufus Wainwrightin "The maker makes" -lauluissa
elokuvan lopussa.

Postilaatikon piiiille Ennis liimaa huolellisesti numerot yksi ja
seitsemdn. Seitsemdntoista on monessa kulttuurissa epdonnen luku.
Napoleon ei uskaltanut toteuttaa vallankaappaustaan "vendredi 17
brumaire" (23.10-21.11), vaan lykkiisi asian seuraavaan paivan.77
Antiikin kultfuurissa ei saanut sanoa "mortuus est", h6n on kuollut.
Sanottiin vixit, hdn eli, mikii kaiverrettiin mycis hautakiviinT8. Rooma-
laisinnumeroin seitsemdntoista onXVII ja sen anagramma VIXI, minii
elin. Tiimii on siis Enniksen sanoma |ackin kuoltua. Objektinmenetys
merkitsee usein ainakin alkuun tunnetta oman itsen kuolemasta. Ennis
niiytt5iikinsisdisestikuolleelta,muttatoivoeliiii.Tiistiikertoohdnen
pystyttiimiinsii postilaatikko.

73 Doka 1993.

74 Gotman 1988.

'/5 Attig 2004, Doka
2002; mytis Fulton 1994,
303-306.

?6 Tahka 2001 , 1 85-208.

7 http://www.vinc17.
org/d_eng.html.

78 Dahlby 1963, 190.
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, Kun Alma ]unior sanoo, ettii Enniksen tulisi hankkia lisiiii huone-
, kaluja asuntovaunuunsa, hiin vastaa "jos ei ole mitiiiin ei tarvitse mi-
: tiiiin". Pikku Alma pyytiiii isiiii hiiihinsii. Ennis alkaa tuttuun tapaansa
: puhua vasikoivista hiehoista, mutta ottaa sanansa takaisin. Tietenkin

hdn tulee pikkutyttonsii hiiihin. Niiin )ack ei kuollut turhaan, hdnen
, kuolemansa on opettanut Ennikselle jotain. Eliim?i hiinen sisiipuolellaan
, jatkuu kaikesta huolimatta.
, Katsellessaan surumielisesti tytiirtiiiin Ennis kytyy, rakastaako Kurt,
, tuleva puoliso, hdnen Pikku-Almaansa. Hdn ei kysy, rakastaako Pikku-

' Alma Kurtia. Ennis ei ollut kyennyt rakastamaanAlmaa toivomallaan
, tavalla ja haluaa, ettd Kurt antaa hiinen tyttiirelleen sery mitd hiin ei
: pystynyt itse antamaan Almalle. Kurt on rakastanut Pikku-Almaa
, vuoden verran ja saa hdnet. Ennis oli ollut Jackin rakkauden kohteena
, 20 vuotta, mutta Jack ei saanut hiintii.
, LiihtiessiiiinPikku-Almaunohtaapuseronsaisdnsdrdnsis$rneeseen
; asuntovaunuun. Ennis taittaa sen huolellisesti ja laittaa sen samaan

kaappiin, jossa hdnen oma paitansa roikkuu rautaripustimessa fackin
farkkupuseron piiiillii. Vieressd on samanlainen postikorttikuva Bro-
keback-vuorelta, jonka |ack oli hiinelle aikoinaan liihettiinyt, kun neljii
vuotta oli kulunut heidiin paimenkesdstddn. Paitojen sisiikkiiisyys
on muuttunut, |ackin pusero on nyt Enniksen paidan sisiillii. Hdn on
ottanut jackin symbolisesti itseensd ja kantaa hiintii nyt oman ihonsa
alla. Eniiii hdnen ei tarvitse ]ackia menettiid. Kaapissa roikkuvien pai-
tojen piiiillekkiiisyyden vaihtuminen on kiisikirjoittajien oivallus, joka
ei fule esille novellissa.

Kaappi puolestaan sopii viittaukseksi etenemAdn ajassa ja nykyi-
seen "ulos kaapista" -retoriikkaan. Itse asiassa Ennis ja |ack eiviit
olleet kaapissa siind miiiirin kuin uskottelivat itselleen. Kaappi oli
lapinakyva. |o elokuvan alussa heitii tarkkailtiin. Brokeback-vuoren
farmari Joe Aguirre katsoi hevosen seldstd heidiin puuhailuaan 10x42-
kiikarillaan. Alma niiki Enniksen ruumiissa palavan intohimon, kun

: Jackin ja Ennisin kalaretket eivdt olleet niin salaisia kuin he uskottelivat
, itselleen. Kuva: Sandrew Metronome
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Jack astui autostaan pesulan pihalle. |ackin appi niilvi hiintii ilkeiisti
miehisyyden puutteesta.

Viimeisessd kuvassa Enniksen asuntovaunun ikkunasta avautuu
vihreitii niittyjii aidan toisella puolen samalla kun taustalla kuuluu
melankolian ja poissaolon musiikki. Kaukana siintiiviin taivaanrannan
takana on toinen, parempi maailma. Niikymii muistuttaa belgialaisen
surrealistimaalari Ren6 Magritten kuuluisaa "La condition humaine"
-taulua vuodelta 19337e. Siinii ei voi varmuudella erottaa ikkunasta
avautuvaa "aitoa" maisemaa ikkunan edessii olevan maalauksen
"epdaidosta" maisemasta. Minkii niemme, peittiiii jotain, mitii emme
niie. Mutta juuri sen haluamme niihdii,minkd niihtdvissd olevapeittiiii.
Kaikki, mikA j?iii kiitketyksi, on kiinnostavaa.

T2imii ajatus jiiii elokuvan piiiittyessii askarruttamaan katsojaa. Mikii
loppujen lopuksi oli totta tai aitoa ja mikii vain niiytti olevan totta tai
aitoa? Miten olisi kiiynyt, ellei Ennis olisiJackia koskaan tavannutkaan
Brokebackin vuorella? Mitii olisi tapahtunut, ellei hiinellii silloin olisi
ollut Almaa? Ent2i jos kaverukset olisivat saaneet toisensa? Olisiko
Ennis riittiinyt ]ackille intohimon laannuttuakin? Kuinka kauan rak-
kaus olisi voittanut kaiken ottaen huomioon romanssin ajankohdan
ja ahdasmielisen ympiiriston? Pienoiskertomuksen lopussa sanotaan:
"Sen viilille mitii hiin (Ennis) tiesi ja mitii hiin yritti uskoa jiii avointa
tilaa, mutta sille ei mahtanut mitiiiin."80

Tyydyftniikri elokuva nykyi hmisten elimysndlkdd?

Tiissii kappaleessa siirryn elokuvan maailmasta katsojan maailmaan.
Elokuva luo kiintoisan ristiriidan. Se kuvaa Keskiliinnen jiiykkiirajaista
agraarikulttuuria, mutta se on kirjoitettu ja sitd katsotaan nykyniiko-
kulmasta. Ttihiin piiiviiiin kuuluvat postmodemit eliimdnvalinnat,
itsensd toteuttamisen vaatimus ja tietynlainen narsisimi.

Cerhard Schulze eliimysyhteiskuntateorian liihtokohtana on "ta-
vallinen" nykykuluttaja, joka on valitsija ja toteuttaa valintansa eld-
mysrationaliteettiin nojautuen. Tavoitteena on saavuttaa tyydyttiiviii
sisiiisiii tunnevaikutuksia. Nykyihmisellii on eliimysndlkd.sl Tiitii tar-
kastelukulmaa soveltaen elokuvassa on kyse valintojen tekemisestli ja
pyrkimisestii tyydyttiiviiiin sisdiseen olotilaan. Se menivdtko valinnat
oikein vai vddrin, jii?i katsojan piiiitettiiviiksi jiiii omien eldmystensd
kautta.

Schulze esittiiii kollektiivisia eldmysrutiineja eli skeemojaa, joi-
den sisAllii ihmiset ikiiiin katsovat toisiltaan, miten hyviii eliimyksiii
saavutetaan. Tiimii auttaa heitii valintojen tekemisessii. Elokuvan
pii?ihenkiloillii ei ollut auttajia valintatilanteissaan. Schulzen skee-
moista Brokeback Mountain sopii ensisi;'aisesti jiinniteskeemaan. Siinii
suuntaudutaan erityisesti itsetoteukseen ja viihteeseen.

ltsensi toteuttamisen ideaali

Elokuva nostaa esille kysymyksen itsensd toteuttamisesta. Nykyiiiin
ajatellaan, ettii ihmisten tulee reflektoida itseiilin, toteuttaa vakaumus-

?e Gablik 1985, M-'101,
't85-187.

m Proulx 2006c,312.

81Noro 1995, 122-123.
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taan ja saada ulkoinen vastaamaan sisdistd. Menesty?ikseen elamassa
ihmisen tulee rakastaa ensisijaisesti itseiilin. Aiemmin narsistinen on
ollut attribuuttina kielteinen, tdnd p2iiviinii se on jopa velvoite. Ihmis-

, suhteista haetaan nykyiiiin pikemminkin eliimyksiii kuin pysyvyyttii.
, Usko kiinteliiin parisuhteeseen horjuu eikii toiseen sitouduta. Pysytiiiin

yhdessii niin kauan kuin suhde tuottaa riittiiviiii tyydytyst2i8'?. On vai-
, kea jatkaa itsensd toteuttamista, kun joutuu sietdmd,dn erilaisuutta,
: odottamista ja eliimiin epiimukavuutta.

Elokuvassa ]ack edustaa kenties tiimiin piiiviin itsensd toteuttamisen
eetosta, Ennis sen sijaan perinteisen repressiivistd, "tunteet kuriin ja jiir-
ki kiiteen" -miestyyppi a. Brokeback Mountain ontavallaan puheenvuoro
itsend toteuttamisen puolesta, mutta yhtii paljon, tai vielii enemman,
se kertoo kuitenkin "tavallisten, tyotii tekevien ihmisten" avuttomuu-

, desta ja riippuvuudesta toisistaan. Tiimiikin vastakohtaisuus vetoaa
katsojaan. Ellei ihminen ole koskaan saanut tarvitsemaansa tukea
avuttomuutensa suojaksi, hdnen on vaikea myontiiii haurauttaan,
kaipuutaan ja riippuvuuttaan toisesta ihmisestii. Episodimaisuutta,
epavarmuutta ja identiteettien viiliaikaisuutta seurasi elokuvassa it-
sensd kadottamisen tunne ja yksiniiisyys. Siinii moni katsoja voi niihdii
jotain omasta itsestddn.

, Tunteet viihteenii

Tiimiin ajan arkitodellisuus on tunnekylliiistii. Viihteessii tarvitaan
, emotionaaliselta arvoltaan voimakkaita iirsykkeitii, jotta ihmiset
, reagoisivat. Miesten vdlinen seksuaalisuus on tunnearvoltaan voima-
, kasta. Elokuvassa piiiisi liiheltii ndkemddn "tosimiesten" seksuaalisia
, preferenssejii ja naisten reaktioita niihin. Keskenddn he tekivdt sen pari

kertaa vuodessa. Se kuinka usein he tekiviit sen vaimojensa kanssa,
jiii salaisuudeksi.

Seksuaalisuutensa tunnustaminen83 on nykyZiiin instituutiona
kaupallistunut ja siirtynyt viihteen maailmaan. Suosittuja ovat televi-

, sio-ohjelmat, joissa intiimin ja julkisen v2iliset rajat rikotaan. "Oikeat"
i ihmiset tilittiiviit yleison edessd henkilokohtaisia asioitaan. Peittele-

miiton puhe huokuu aitouden tuntua. Joku uskaltautuu "kaikkien"
, katseen alaiseksi puhumaan "totuudenmukaisesti" mieltymyksistiiiin.
, Yleiso saa eldmyksiii ja suhtautuu yleensd myotdtuntoisesti omista

asioistaan kertoviin ihmisiin, jotka niiin saavat anteeksi. Julkisessa
ripittiiytymisessd on rituaalinomaisen puhdistautumisen piirteitii.
Tavallaan myos Ennis ja |ack tunnustivat seksuaalisuutensa. Monissa
lehtikirjoituksissa sympaattisille paimenille onkin annettu anteeksi
sekd seksuaaliset mieltymykset ettii vaimojen pettiiminen siitii huo-
limatta, ettei heitii petetty vain seksuaalisessa merkityksessd, vaan
laajemminkin. Vaimojen voidaan ajatella menettdneen myos keski-

: ndisen toveruuden, joka usein vuosien varrella kehittyy parisuhteissa.
, Ilman elokuvan alun paimenidylli?i ja paimenten katsojissa heriittiimiii

myonteisili tunteita piiiihenkilot ehkeiviit olisi saaneet osakseen yhtd
: paljon ymmiirrystii kuin nyt.
, Eliimysniilkii voi olla osoitus myos sisdisen maailman koyhtymi-
i sestd. Mieli pitiiii tayttiiaulkoapdin, ellei se tiiyty sisiilt2ipdin. Koetaan,
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ettii hyvii jossain toisaalla, oman itsensii ulottumattomissa. Tiihiin
tunteeseen elokuvan esille nostama kaipuu vetoaa.

Elokuva myos pii2ittyy kaipuuseen, minkii tunteen moni katsoja
kantaa mukanaan poistuessaan elokuvateatterista. Tdssd mielessd
hiin jiiii ilman katharsis-eldmystii. Kenties hiin alkaa miettid omaa
kaipuutaan, kenties hdn vihastuu olosuhteista, joissa kaipuu ei voi
saada tiiyttymystii.

Suurta on rakkaus

Olen artikkelissa kiisitellyt elokuvan sisaltamaa tunneskaalaa. Vii-
meiseksi jiiii rakkaus. Ang Leen mukaan Brokeback Mountain on en-
sisijaisesti rakkaustarinasa. Tdmd tuo uusia ulottuvuuksia klassiseen
westerniin, jossa miehet ratsastavat, tappelevat ja ampuvat ja jossa
miesten vdlinen toveruus on etualalla ja tiirkeiimpiiii kuin rakkaus
naiseen. Vastakkaiseen sukupuoleen suhtaudutaan etdisesti, mutta
ritarillisen kohteliaasti. Howard Hugesin The Outlaw -elokuvassa vuo-
delta 1941 Billy the Kid ja Doc Holliday heittiiviit kruunaa ja klaavaa
siitii, kumpi saa naisen, kumpi hevosen. Nainen menee hiiviiijiilless.

Brokeback Mountainissa miesten vdlinen toveruus muuttuu avoi-
meksi rakkaudeksi. Tiimii nostaa paradoksaalisesti esille naisten
aseman heiddn eldmdssddn. Vaimot ovat tdrkeissd rooleissa ja ldnnen
miesten perhe-eliimiidkin kuvataan. Tappelu saa uusia merkityksi2i.
Paikoitellen katsojan on vaikea erottaa aggressiota intohimosta.
Patoutunut seksuaalinen energia tuntuu purkautuvan hypermasku-
liinisena uhoiluna.

Valtavirtapsykologiassa ajatellaan, ettd nuorilla miehillii saattaa
olla yksittiiisiii seksikokemuksia toistensa kanssa heidiin eldessddn
eristyneissii olosuhteissa. Niiden oletetaan kuuluvan kehityskulkuun,
mutta jiiiiv2in ohimeneviksi ja toissijaisiksi heidiin rakastuessaan vas-
takkaisen sukupuolen edustajiin. Tdtd teemaa on kiisitelty elokuvissa
aikaisemmin. Brokebsck Mountainissa kiiy toisin. Tarpeeksi kylm2in
yon ja riittiiviin viskimiiiiriin nostattamat tunteet eiviit sulakaan pois
yhtakkia sataneen vuoristolumen tapaan. Rakkautta kuvataan hyvin
ja se koskettaa katsojaa. Piiiihenkilot kykeneviit rakastamaan ja siitii
seuraa eldmdnmittainen kaipuu. Eliimii on ristiriitaista, ja siihen on
tyydyttiiv2i. Tai kuten Ennis sanoi: "Jos asialle ei mahda mitddn, se
on vain kestettdvd".
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