Gustaf Molander

BROKEBACK MOUNTAIN

— tunteellisuutta nykymakuun’

Brokeback Mountain (USA 2005) on yksi viime talven
tarkeimmista elokuvista. Sen keskeisena aiheena on
kahden cowboyn intensiivinen suhde toisiinsa, mutta
myos vaimoihinsa ja ympardivaan maailmaan. Miesten
valista yhteyttd seurataan elokuvassa 20 vuoden ajan.
Aihe on ajankohtainen. Elokuva on kerannyt runsaasti
katsojia ja herattanyt tunnepitoista keskustelua. Se on
saanut lukuisia huomionosoituksia ja enemmaén “paras
elokuva” ja “paras ohjaus” palkintoja kuin menestys-
elokuvat Schindlerin lista ja Titanic yhteensa. Oscar-eh-
dokkuuksia Brokeback Mountain kerasi kahdeksan ja se
on ollut menestys myds taloudellisesti.

Padhenkil6inéd ovat maatila-apulainen Ennis del Mar (Heath Ledger)

ja rodeoratsastaja Jack Twist (Jake Gyllenhaal). He tapaavat 19-vuo-
tiaina ja viettavat kesidn 1963 yhdessd lammaspaimenina Wyomingin
Brokeback-vuorella eristettyind muusta maailmasta ja rakastuvat toi-
siinsa. Ennis on kihloissa ja menee naimisiin Alma Beersin (Michelle
Williams) kanssa joulukuussa samana vuonna. Avioliitosta syntyy
kaksi tytartd, Pikku-Alma ja Jenny. Jack menee naimisiin varakkaan

liikemiehen tyttdren, Lureen Newsomen (Anne Hathaway), kanssa.
He saavat pojan, Pikku-Bobbyn. Neljan vuoden eron jalkeen Jack ottaa
yhteyttd Ennikseen ja he tapaavat. Suhde alkaa uudestaan ja jatkuu

kalamatkoiksi kutsutuilla retkilld pari kertaa vuodessa aina 1980-lu-

vulle saakka. Tarina paattyy traagisesti Jackin kuolemaan.

Elokuva perustuu Annie Proulxin Pulitzer-palkittuun pienois-

kertomukseen, jota hdn sanoo muuttaneensa yli 60 kertaa.? Novelli

julkaistiin The New Yorkerissa vuonna 1997. Diana Ossana ja Larry
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- McMurtry muokkasivat novellista kasikirjoituksen elokuvaan ja
.~ saivat siitd Oscar-patsaan. Argentiinalainen Gustavo Santaolalla sai
~ puolestaan Oscarin elokuvan musiikista ja taiwanlainen Ang Lee sen
- ohjauksesta. Santaolalla ja Lee ovat “ulkopuolisia” Yhdysvalloissa

kuten myos australialainen Heath Ledger. Tamé seikka on nostettu

-~ esille monissa lehtikirjoituksissa. Sen ajatellaan vaikuttaneen elokuvan
- padteeman esittimistavan koskettavuuteen®.

Proulxin on sanottu uudistaneen suosittua “buddy”-genred avaa-

- malla timé&n péivan nakokulman klassiseen tarinaan, jossa kaksi miestd
. pakenee naisten maailmaa hakeutumalla yhdessd koskemattomaan
- luontoon. Amerikkalaisessa kirjallisuudessa toistuvasti esiintyvid,
- miesten viliseen rakkauteen viittaavaa piirteitd Leslie Feidler yritti
- valottaa jo melkein 60 vuotta sitten. Esseessdan “Come back to the raft
. ag’in, Huck Honey
- Finnin vélistd ystavyyttd ja piti sitd eroottisesti vérittyneend.* Mutta
. tdmad aiheutti paheksuntaa, aika tallaiselle tulkinnalle ei vield tuolloin
- ollut kypsa.

1

vuodelta 1948 hin analysoi Jimin ja Huckleberry

Brokeback Mountain uudistaa western-genred. Kuva: Sandrew Metronome

Brokeback Mountainin ansiona on sen sijaan nyt pidetty western-la-

jityypin uudistamista tuomalla sithen mukaan kysymyksen miesten

vilisestd avoimesta rakkaudesta. Toisiinsa rakastuneista karjapai-

 menista on puhuttu eri puolilla maailmaa, ja elokuva on jakanut
- katsojat kehujiin ja moittijoihin. Kiinassa se kiellettiin. Suomessa sitd
- on voittopuolisesti kehuttu joskin my6s kritisoitu turhasta pituudes-
~ ta.’ Yhdysvalloissa elokuvaan on suhtauduttu eri tavoin punaisissa
. (konservatiiviset republikaanit) ja sinisissd (liberaalit demokraatit)
- osavaltioissa. Konservatiiviset perhearvojen puolustajat ovat puhuneet
- Amerikan “homoseksuaalistamisesta” ja kutsuneet elokuvaa ovelasti

romantiikkaan verhotuksi poliittiseksi sanomaksi. Pddhenkilt, Ennis ja

- Jack, eivit ole sairaita, rikollisia tai naurettavia, mutta he pettdvit suh-



teellaan vaimoaan ja my¢s lapsiaan. Mainoskuvissa miehet esitetdan
ndissd osavaltioissa perheenisind vaimojensa rinnalla, mikd samalla

kuvaa rakkauden ylistykseksi. Heiddn mukaansa Brokeback Mountain
on yhteiskunnallisesti osallistuva ja puheenvuoro suvaitsevaisuuden

miehid, mutta elokuvan edetessi heiti lakkaa ajattelemasta miehing,

homoina tai lehmipaimenina. Heista tulee vain ihmisii, jotka kaipaa-
vatjotain saavuttamatonta. “Ohjaus on hienovaraista ja tunnelma niin

surumielinen, etté [...] elokuvaa on vaikea tuomita [...] tuomitsematta
samalla rakkautta ylipaatdan”. Ndin toteutuu Aristoteleen tragediaa
koskeva katharsis-hypoteesi.” Katsoja puhdistuu negatiivisista tun-
teista ja mahdollisista ennakkoluuloistaan.

Artikkelissa nostan esille ja analysoin elokuvan keskeisig, katsojan
tunteisiin vetoavia teemoja. Tavoitteena on elokuvan tunnerakenteen
tarkastelu intertekstuaalisten vihjeiden kautta. Hyddynnén ensyklop-
edista tietoa sekd eri kielille tehtyja novellin ja elokuvan tekstityksen
kddnnoksid. Elokuvassa kiyddan l4pi laaja kirjo tunteita, ja pohdin
sen sisaltoa niiden pohjalta. Olen ladkiri ja psykologi, tunteet ovat

olleet tutkimukseni kohteena. Nakékulmani on psykososiaalinen ja

mentaalihistoriallinen ja tulkintani elokuvasta ehdotuksia katselu- -

positioiksi. Elokuva on sisalloltaan rikas ja tarjoaa mahdollisuuksia
monenlaisiin tulkintoihin.

Elokuvan emotionaalisina taustakonteksteina tarkastelen ensin
paimenidyllid ja kristinuskon teemoja. Tamin jélkeen siirryn elo-
kuvan teemoihin niiden tunnesisiltjen kautta. Ymmirrin tdssi

yhteydessd tunteet konstruktionistisesta nikékulmasta. Tunteet

ovat herdtettdvissa, ne valittyvat yksilostd toiseen ja valkokankaalta
katsojiin. Ne eivit ole valmiita eldmyksid ihmisten sisilld, vaan sama
tunne voi saada erilaisia merkityksia eri yhteyksissd. Sana emootio
juontaa latinan liikkeelle panemista tarkoittavasta emovere-verbisti.

Katson aristoteelisesti emootioon kuuluvan katsojien aikaisempiin

kokemuksiin pohjaavan tilannearvion ja siitd syntyvén toiminta-
suosituksen sekd heiddn epamiellyttivin tai miellyttdvan tuntuisen

elamyksensd.® Aloitan tarkastelemalla intohimoa, siti seuraa huoli ;

miehisyyden menettdmisestd, perhe-elimén tukahduttavuus, hapea
ja ulkopuolisuuden tunne. Jatkan kaipuulla ja luopumisen tuskalla.
Lopuksi kasittelen surua ja toivoa. Ndmi tunteet ovat elokuvassa
keskeisid ja monet niistd ovat viime aikoina olleet esill4 linsimaisessa

yhteiskuntakeskustelussa: niiden kautta on mahdollista ymmartaa eri

ihmisryhmien ajattelua ja eldméntilanteita.

Késiteltydni elokuvan esille nostamia tunteita vaihdan tarkastelu-
kulmaa. Siirryn tdmén péivin todellisuuteen ja katsojien maailmaan.
Lansimaisessa yhteiskunnassa tapahtui 1900-luvun loppupuoliskolla
muutoksia, jotka véhitellen toivat nykyihmisten arkeen episodimai-
suuden, epdvarmuuden ja tunteiden korostumisen eliminarvoina.
Puhutaan ns. postmodernista kddnteesti ja arkielimén rajojen viljen-
tymisestd sekd kirjaimellisessa ettd kuvaannollisessa merkityksessa’.
Proulxin novelli julkaistiin vuonna 1997, elokuva valmistui viime
vuonna ja tapahtumat sijoittuvat Wyomingiin ja Teksasiin 1960-luvulta
1980-luvulle. Keskilannen eristdytynyt, ahdasmielinen agraariyhteiso

i ©Sinisalo 2005.

. THietala 1996, 276.
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- Ennis ja Jack ovat lammaspaimenia héaikéisevén kauniissa vuoristomaise-
 missa. Kuva: Sandrew Metronome

- onsilti kaukana nykyisestd postmodernista valtavirta-ajattelusta. Tama
- kontrasti puhuttelee nykykatsojia. Artikkelin lopussa pyrin saksalaisen
- Gerhard Schulzen 1990-luvulla kehittdmén elamysyhteiskuntateorian
~ pohjalta tulkitsemaan elokuvan saavuttamaa suosiota postmodernin
- lapi. Pohdin nykyihmisten elamysnilkéé itsensa toteuttamisen ideaalin
~ javiihteen hyddyntimien tunteiden kautta. Ang Leen mukaan elokuva
on ensisijaisesti rakkaustarina. Lopetan artikkelin tdhdn tunteeseen,
- johon yleensd liitetdén voittopuolisesti myonteisid merkityksia.

 Paimenidylli

- Ennis ja Jack ovat lammaspaimenia laajakankaalla ndytetyissd hai-
© kaisevan kauniissa vuoristomaisemissa. Sielld ovat he, koskematon
. luonto, lampaat ja Jackilla on huuliharppu mukanaan. Lansimaiseen
. mentaliteettiin iskostuneen paimenidyllin (kreik. eidy’llion, pieni kuva)
keskeiset elementit ovat ldsna.

Paimenkuvaelmat olivat valistuksen ja romantiikan aikana kirjal-

- lisuuden suosittuja teemoja. Juuret ovat antiikin paimenlauluissa.
- Ne kertoivat kaipuusta, paimenten (lat. pastor) ajan kadotetusta
~ onnellisuudesta ja luonnonmukaisuudesta, jonka tyyssijaksi yleensd
. miellettiin muinaisen Kreikan Arkadiaa®. Idylliin kuului huilua soit-
~ tava ja nymfien kanssa tanssiva Pan, joka suojeli laiduntavia eldimia

ja maan hedelmallisyyttd. Mutta Pan oli myds arvaamaton ja saattoi

. saada paimenet dkillisen pakokauhun, paniikin valtaan.

Paimenidylli on Suomessakin tuttu aihepiiri. Elias Lonnrot toistaa

. sitd kertoessaan ensimmadisestd runonkeruumatkastaan Hirvensal-
- mella 1828. “Léhiseudun paimenet soittivat torviaan, ja nuo ihanat
- kansansdvelmit kaikuivat ylt'ympéari metsiltd ja vuorilta. Hiivin
. huomaamattomana vallan ldhelle muutamia paimenia, jotka, karjansa
- ollessa laitumella sydméss, itse istuivat metsdn rinteessd ja puhalte-
.~ livat torviinsa [...]"."




Kirjallisuuden ohella pastoraalia kiytettiin aiheena myd§s teatterissa
(kreik. scena satyrica, maalaismaisemallinen lavastus), musiikissa ja
ennen kaikkea kuvataiteessa. Flaamilaisen rokokoomaalarin Antoine
Watteaun (1684-1721) fete galante eli rakastavaisten metsédjuhla-
genre saavutti suuren suosion. Lyyrisissd maisemissa on kauniita,
vahieleisid, ikddn kuin unessa varovaisesti toisiaan kohti kaantyvid
ihmisid. Kaihoisat katseet ja vihjaileva elehdintd luovat melankolisen
vaikutelman. Kaipuun tunnetta korostaa taustamaiseman usvaisuus
ja sommitelmaan kuuluva kitarakin. Laht6 Kytheran saarelle -maala-
uksen tuonpuoleisuuden tuntua on rinnastettu Mozartin musiikkiin
ja Keatsin runouteen. Siind tavoitellaan jotain saavuttamatonta, mutta
pursi odottaa. Aika on heltymiton ja 1dahto vdistimaton'2

Saavuttamattoman kaipuuta heijastavat myos Brokeback-vuoren ar-
kadiset maisemat, joissa Ennis ja Jack ovat kaksistaan. Jylhdn kauniilta
rinteiltd nékyy kaukana haamoéttava usvainen horisontti. Huuliharpun
sdvelissd on mollivoittoisuutta ja paimenten unelmoivissa katseissa
surun tuntua. Aika on heltyméton, onni katoaa.

Luonnon puhtautta ja rauhallisuutta alettiin 1600-luvulla pitda
likaisen ja rauhattoman kaupunkielimén vastapuolena. Taustalla oli
suurkaupunkien kasvu ja sen mukanaan tuomat ongelmat.'> TAma vas-
takkaisuus tulee elokuvassa selvésti esiin. Brokeback-vuoren huikeat
maisemat edustavat tunteiden aitoutta ja henkistd eheytta. Elokuvan
mainoskuvassa nakyy vuorenhuippuja ja siind lukee “rakkaus on
luonnonvoima”. Vastakohtana on ihmisten luoman elinympériston
keinotekoisuus ja henkinen kuluttavuus. Se nikyy ulkoisena rin-
sistyneisyyteend ja epdsiisteytend. Enniksen ja Alman Rivertonissa
asuma pesularakennus on huonossa kunnossa ja heiddn asuntonsa
pesulan ylapuolella epaviihtyisa. Adniefektit vahvistavat kontrastia,
kun pesukoneiden melu korvautuu Brokeback-vuoren rauhoittavilla
luonnon&inilla. Jack asuu paremmin kuin Ennis, mutta hdnen avio-
liittoelaminsa Childressissd on taas niin teenndisti, ettd Lureenin
hiuksetkin nayttavit lopulta luonnottoman valkoisilta.

Mielenkiintoisen rinnakkaisjuonen elokuvan polarisaatiolle harmo-
ninen-eldméd-Brokeback-vuoren-luonnossa ja hermostuttava-elama-
ihmisten-kesken-kaupungissa tarjoaa timén piivan todellisuus. Elo-
kuvan herédttaméan keskustelun perusteella Enniksen ja Jackin suhde
olisi ollut hyvéksytympi yhdysvaltalaisissa suurkaupungeissa kuin
maaseudulla." Urbaani miljé6 on seksuaalisessa mielessi sallivampi
kuin maaseudun “rauha”.

Kristinuskon teemat

Ennis ja Jack ovat reipasotteisia, toiminnan miehid ja “skooppareina”
tuttuja sankarihahmoja ainakin sodanjalkeisen sukupolven katsojille.
He ovat fyysisesti vahvoja ja tekevat miesten t6itd miehisissd olosuh-
teissa. Molemmat ovat puheistaan paatelleen kuitenkin jollain tapaa
henkisesti isdttomii, minka takia he kenties mielelliin nikevit ja
ihailevat my6s “isdllisia” ominaisuuksia toisissaan. Ennis menetti
nuorena vanhempansa tapaturmaisesti, minkd jilkeen sisar ja veli
huolehtivat hdnestd. Han on yksindinen eiké oikein kuulu mihink&an.

: " Levey 1962, 212.
™ Mikkeli 2005, 239-240.
1 Corliss 2006.
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_ Varitematiikan kautta Jack asetetaan pahan puolelle. Kuva: Sandrew Met-

ronome.

- My®s Jack kokee itsensi yksindiseksi ja puhuu monesti isinsé henki-

sestd poissaolosta.”” Luonnossa liikkuminen, teltan pystyttaminen ja
nuotion dérelld 1ammittely ovat asioita, joita monet pojat harrastavat

- kernaasti tietynikdisind isiensa kanssa. Kun elokuvassa viitataan myos

Taivaan Isdin, isd-poika-suhde saa paikoitellen jopa kristinukosta
tuttuja vivahteita. Taivas toistuu kuvateemana ja Ennis ldhettdd sinne

~ kiitoksen, kun Jack on unohtanut huuliharppunsa kotiin.

Lammaspaimen-teema on Raamatusta tuttu. Paimeneksi Jeesusta-

- kin on kuvattu. Enniksen ja Jackin lampaat ovat viattoman valkoisia,
- ainuttakaan mustaa lammasta ei laumasta 16ydy. Mutta Jack on tumma
- ja hdnen stetsoninsa musta, Enniksen taas vaalea. Viritematiikan kautta
- Enniksen voisi liittd4 puhtauden, Jackin pahan eli synnin puolelle.

Kristillisessd symboliikassa hyvéd paimen kantaa lammasta harti-

. oillaan tai sylissddn.'® Elokuvan paimenet pitavat huolta laumastaan.
- Karitsoja kannetaan harteilla purojen yli ja kuljetetaan satulan edessa
' hevosen seldssd. Kun Jack kertoo helluntailaisesta didistddn Ennis
~ sanoo hinen sukulaistensa olleen metodisteja. Han kysyy Jackilta,
© miti helluntailaisuus on. Jack arvelee sen tarkoittavan sitd, ettd hanen
_ ja Enniksen kaltaiset syntiset kaverit marssitetaan suoraan helvettiin.

“Sina voit joutua helvettiin, minulla ei ole viela ollut tilaisuutta tehda

_ syntid”, vastaa Ennis. Pian musiikin lyhyt crescendo antaa ymmartaa,
_ ettd jotain on tapahtumassa ja ettd houkutus “syntiin” on tarjoutumas-
- sa. Katsojaa viritetddn seuraamaan, miten hén kykenee “synnittomyy-
- dessdan” pysymaan.

Juonenkiinteestd ja muutoksesta Enniksen elamédssd on jo aiemmin

- antanut vihjeen Jackin sukunimi Twist. Konkreettisen vddntymdn

ohella sana merkitsee asioiden odottamatonta kddntymistd uuteen

- suuntaan. Paimenidyllin kompositiossa on ldsnd arvaamaton Pan.



Intohimo

Jack tekee moraalisesti kieroutuneen nimensi mukaisesti aloitteen
ja miehet pédatyvat harrastamaan seksid keskenddn. Seksikohtaus
kuvataan Jackin nakokulmasta. Perinteisen késityksen mukaan hin
haviistyy enemman. Kahdesta miehesti alentaa itsensa hapeallisesti
erityisesti se, joka ottaa sisdédnsi toisen."”

Tunteet nousevat Enniksen saamasta haavasta. Hin putoaa hevo-
sen seldstd ruoanhakumatkalla ja saa haavan ohimoonsa. Jack yrittis
puhdistaa sitd kuumaan veteen kostetulla kaulaliinallaan. Tasta tulee
kddnnekohtaa paimenten vélisessd suhteessa. Haava antaa luvan en-
sikosketukseen.

Psykologisesti haavan voi rinnastaa Enniksen kokemaan irrallisuu-
den tunteeseen ja sen aiheuttamaan sisdiseen haavoittumiseen, jota
Jack yrittda lieventaa. Ennikselle ei 13ytynyt paikkaa mistdin, minka
takia hdn paétyi lammaspaimeneksi Brokebackin vuorelle. Nyt hinelle
oli avautumassa tilaa Jackin eldiméassa.

Intohimon kiirastulessa palaa erityisesti Ennis. Han kokee lanke-
amisen hévéistykseksi. “Syntind” hin pitda sité, ettd antaa periksi
intohimolle ja joutuu sen valtaan. Himo vie voiton jérjestd ja mo-
raalista.'® Hetken hin on vain tunnetta vailla ambivalenssia. Mutta
lampaat jédvit kaitsematta. Aamulla kojootti on tappanut karitsan ja
syonyt sen sisdlmykset. Intohimoinen teko on vaatinut uhrin. Karitsa
on joutunut kdrsimdan.

Latinan feminiinisubstantiivi passio viittaa sekd haltioitumiseen etti
kdrsimiseen. Merkitykset juontavat kreikan pathos (tauti) ja latinan
patior (sallia, kérsid) sanoista."” Passioon liittyy néin ajatuksellinen
yhteys patologisiin ilmitihin ja niiden pelkoon. Intohimon salliminen
on vaarallista.”’ Lemmentautiin yhdisti kuuluisa roomalainen l4zkéri
Claudius Galenos (129-n. 200 jKr.) salaisen, kipedn surun. Tautia on
pidetty jopa tappavana. Sen vakavimpina seurauksina on kuvattu
kuoliaaksi riutumista ja itsemurhaa. Hoitokeinoja on ollut monenlaisia
ja tautia on yritetty parantaa myds rukouksen voimalla.?!

Intohimon ja kielletyn nautinnon sallimisen teemaan palataan
elokuvassa toistuvasti. Tunne ei Enniksen mielestd lihde hinesti
itsestddn vaan se tulee haneen ulkoapdin. “Jos "tdim4 asia’ saa meidat
otteeseensa vaardan aikaan ja vadrdssd paikassa, olemme kuolleita”,
hdan sanoo Jackille. Ongelmaksi muodostuu se, ettdi “timi asia”
elokuvan loppua kohti henkildityy yhd enemmin Jackiin. Hanesta
tulee kuolemahahmon kaltainen uhkaava olento, joka saa Enniksen
valtaansa ja vie hanet mukanaan.

Sana twist voi viimein merkita mys kiduttamista ja ahdistamista.
Elokuvassa on vahvasti mukana linnen vikivaltainen traditio, joka
toteutuu Enniksen henkisend kidutuksena, nyrkkitappeluina ja lopulta
Jackin viékivaltaisena kuolemana.

Huoli miehisyyden menettamisesta

Aénen mataluus ja karheus yhdistettyna harvasanaisuuteen ja katko-
naiseen puhetyyliin korostavat Enniksen miesmaéisyytts, jota syljes-

¢ '"Ks. esim. http:/
. fiwikipedia.org.

'8 Vrt. Hanninen 1994,

121,

" Niiniluoto 1996, 7.
% Molander 2003, 24-25.
- ' Forsius 2006.
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.~ kely ja puoleksi poltetuttujen tupakannatsojen taskuun tyéntdminen
. entisestddn lisddvit. Arvostelussaan Marja Kuparinen toteaa, ettd han
~ “on mainion jéyhé tyyppi, kuin suomalaisista perdmetsistd [oydetty”.”
. Hanta voisikin verrata suomalaiseen machomieheen, joka yhteiskun-
 tatieteilija Jorma Hannisen mukaan® on vakava ja yksitotinen, puhuu
. tyOstd, tappelusta ja seksistd, ylpeilee miehisyydestddn ja on huolissaan
- sen menettimisesta.

Mukana Enniksen ja Jackin touhuissa on niin ikddn monille suo-

- malaisille miehille tarked auto ja tietenkin alkoholi, minka on katsottu
- korostavan miesten keskindistd yhteyttd.* Kaverukset istuvat kalaret-
~ killdan nuotion ympérilld juomassa viskid. Humala luo regressiota ja
- vaikutelman, ettd he ovat yhtd luonnon kanssa. Humalapdissdhdn ei
- paljoakaan noudateta hévelidisyytta.

Nuoren miehen ensimmaistd yhdyntad on monesti tulkittu siirty-

~ mariitiksi poikuudesta miehuuteen. Olennaista initiandille on kelpoi-
- suuden todistaminen miesyhteison jésenyyden saavuttamiseksi sekd
- omissa ettd muiden miesten silmissé, ikddn kuin heimoveljet istuisivat
- séngyn laidalla arvioimassa tulokasjdsenen suoriutumista. Kokemus
. jaetaan ainakin ldnsimaisessa maskuliinisuudessa usein muiden mies-
. ten kesken eli sellaisten kanssa, jotka todella ymmartavat.” Myos Ennis

jaJack puhuvat keskendén naissuhteistaan eivatkd ole mustasukkaisia

. toisilleen niista.

Heidén fyysinen ensikontaktinsa merkitsee kuitenkin erilaista siir-

- tyméi. Mieheyden normi on tehty nakyviksi rikkomalla sitd vastaan.

Tilanne vaatii selittelyd. Ennikselle ei enda riitd, ettd hdn on Ennis ja

- Jack on Jack. Hin ajattelee ymparoivaa maailmaa ja pelkdd saavutta-
~ neensa jasenyyden sellaisessa ryhmaéssd, johon héan ei halua kuulua
~ sen enempédi omissa kuin Jackinkaan silmissa. “I'm no queer”, hdn
. madarittelee itsensi. “Me neither”, vastaa Jack. Kun ei osaa sanoa mita
. on, on helpompaa sanoa miti ei ole.

Sanomalla, ettei ole queer, Ennis yrittdd sailyttda itsetuntonsa.

~ Tarjolla ei ole my®nteisid sanoja kuvaamaan sitd, mitd hdnen ja Jackin
- vililla on tapahtunut. Kuten miehet yleensd, kaverukset hakevat
- my&s hyviksyntdd toisiltaan ja haluavat péted asioissa, joita miehet

arvostavat.?
New Yorkissa alettiin queer-sanaa kayttada 1900-luvun alussa so-

- siaalisesta kategoriasta, johon sijoitettiin olemukseltaan naismaiset,
~ oletettavasti omaan sukupuoleensa seksuaalisesti suuntautuneet
- miehet.” Englanninkieleen sana oli tullutjo 1500-luvulla, mahdollisesti
- saksankielen vinossa tai poikkipuolin merkitsevdstd sanasta quer.
- Alunperin queer tarkoittikin englanniksi jotakin kummallista tai sopi-
. mattomasti kiyttaytyvaa henkil6a. Homoseksuaalisessa yhteydessa se
- on dokumentoitu ensimmaisi kertoja 1800-luvun lopulla. Queenber-
- ryn markiisi kidytti ilmaisua halventavassa merkityksessd kirjeessdan
~ pojalleen, lordi Alfred Douglasille.?® Gay-sanaa ei 1960-luvulla kdytetty
- Amerikan linnessd.”” Sen juuret ovat Ranskan ivallisessa teatterissa
~ (théatre burlesque) ja Elisabet I:n ajan Englannissa. Naisilta oli pddsy
~ lavalle kielletty. Miehet esittivit naisten rooleja parodioiden heiddn
- naisellisia piirteitadan. He olivat huvittavia, “gai”, kun saattoivat sekid
itsensé ettd esittdménsa naiset naurunalaisiksi.”

Tamén péivén ajattelussa sanalla queer voidaan tarkoittaa paitsi



maarattyyn ryhmaan kuulumista, tunnetaipumusta tai tietynlaista -

2 Proylx, 2006e, 291.

sessd queer-teoriassa korostetaan performatiivisuutta, jonka mukaan = P
“mind” tuotetaan ja ylldpidetdén toistamalla. Timén nikemyksen ! Y

mukaan ei olisikaan mitd4n erityistd koherenttia tai pysyvad “minaa”, = * Foucault 1999, 75-76.

% Biedermann 2002, 284.
“Téma oli vain yhden kerran juttu (“a one-shot thing”??), mini |

en ole hinttari”, annetaan Enniksen sanoa pienoiskertomuksen suo-

menkielisessd kddnnoksessd, vaikka queer-sanan suomenkieliseksi -

vastineeksi on ehdotettu “pervoa”.* Ranskankielelld kiytetddn vas-

taavassa kohtaa pederastiasta (kreik. pais, poika ja erastes, rakastaja)

johdettua sanaa péde”. Saksankielelld Ennis sanoo ettei ole “schwul”,

ruumiinkieltd kdyttdytymistapaa tai eliméintyylid yleensi. Nykyi-

vaan “mind” syntyy ja sdilyy toistettaessa.’!

miké sanakirjan mukaan voi viitata myds painostavuuteen, hamillaan

oloon tai pulaan joutumiseen. Ruotsinkielisessd filmitekstissa lukee
“b6g”, suomenkielisessd “hintti”. Eri kd&nnokset ovat kiinnostavia
siksi, ettd ilmaisut eivit ole neutraaleja vaan omalla tavallaan nega-

tiivisilla viittauksilla varustettuja

Seksuaalisuus on emotionaalisesti ladattua. Sukupuolielinten
pelkkd nimedminen herattad tunteita. Mutta diskurssi on myés vallan
viline, joka tuottaa eri kdyttotarkoituksiin itsedédn toteuttavia puheval-
miuksia.** Luokitteleva puhe voi palvella myds puhujan tunne-eldmas
ja tarvetta saada itsensa luokiteltua siihen “oikeaan” kategoriaan. Tatd
haluaa varmasti my6s Ennis, kun ottaa asian puheeksi. Han toivoo,
syrjahypystdén huolimatta, voivansa kirjoittautua heteroseksuaalisten

miesten ryhméan.

Perhe-elaméan tukahduttavuus

Huolimatta tunteistaan toisiaan kohtaan sekd Ennis ettd Jack yrittavét -
eldd my0s heteroseksuaalisessa parisuhteessa. He avioituvat ja pyr- -
kivit yllapitdmédédn “tavallista” perhe-elimaa. Elokuvassa esitetddn,
kuinka perhe-eldmé ajan myotd kdy yhid tukahduttavammaksi ja
miten aviopuolisojen vilisessi suhteessa alkaa ilmeti kitkaa. TAma
tulee esiin seksin kautta, mutta erityisesti Jackin kohdalla koko pari-

suhteen dynamiikassa.

Pippurinen rodeotyttd Lureen hakee Jackin tanssiin kysyen, mitd
odotat, cowboy, parittelukutsuako? Jack on piivlld onnistunut hyvin
rodeoratsastajana ja Lureen on iskenyt hénelle silmié rdikedn punaisen
stetsoninsa alta. Punaista on perinteisen tulkinnan mukaan pidetty
rakkauden virind, jonka sisidnpdin kddntynyt ja melankolinen ihmi-
nen usein kokee tungettelevana ja paillekdyviana.” Tanssin aikana soi
haikea “No one’s gonna love you like me”. Lureen n&htévisti ajattelee
l6ytdneensd eldmédnsd miehen. Jackin ilmeestd padtellen hin taas
kaipaa Ennistd. Kun Jack seuraavassa kohtauksessa makaa Lureenin
alla tdimén isén omistaman auton takapenkilld kaihoisa laulu edennyt

sanoihin “joskus sd niin yksindinen oot, surullinen ja murheissas’”.

Jack tulee vietellyksi ja Lureen ilmeisesti heti raskaaksi. Avioliittoa
kuvataan vdhén, mutta alkuun pippurinen tytté muuttuu ajan myota
kylmén ja vélinpitiméattoman oloiseksi. Han ei tunnu viettivén pal-
joakaan aikaa Pikku-Bobbyn kanssa mutta laskee rahojaan ja hinen

¥ Kekki 1999, 207.
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. Seka Ennis etta Jack yrittévat elasd myos heteroseksuaalisessa parisuh-
© teessa. Kuvat: Sandrew Metronome

: vanhempansa kéyvit kyldssa. Jack on toissd varakkaan appensa yri-
~ tyksessd, jossa hdantd ndyryytetdan ja pidetdan nollana.

Lureenin tyytyvdinen ilme marraskuisella kiitospdivdaterialla

- kertoo voimakkaista tunteista. Hian hymyilee voitonriemuisesti, kun

Jack vihdoinkin nousee miehend hinen isddnsd vastaan. Vihdoinkin
hénen dominoiva isinsi pannaan paikalleen heidan kodissaan, hdnen

- aviomiehensé tekee sen.

Kiitospdivad luo puolestaan omaa symboliikkaansa. Sitd vietetdan

- perhejuhlana ja perinteisen tarinan mukaan Yhdysvaltain mantereel-
 le saapuneiden siirtolaisten kunniaksi. He olivat uskonnonvapautta
- hakevia pyhiinvaeltajia, joita alkuasukkaat auttoivat elimadnalkuun.

Kertomuksen avulla opetetaan lapsille, kuinka ihmisid pitdaa kohdella

. tasa-arvoisesti erilaisesta alkuperdstd huolimatta. Tapoihin kuuluu



my0s jalkapallon katsominen televisiosta, mistd elokuvassa syntyi
kiista.

Historiantutkijat eivét allekirjoita vaitettd uudenlaisten ihmisten ja
alkuasukkaiden sydamellisestd yhteisjuhlasta, vaan pitévét sita silk-
kana kaunisteluna. Tulokkaat olivat monessa suhteessa erilaisia, mista
aiheutui rajujakin yhteentérméayksid. Tahdn katsontakantaan sopii
my®&s Enniksen ja Alman kiitospdiva-aterian padttyminen riitaan.

Jackin ja Enniksen vaimoille on yhteist4, ettd he ovat seksin suhteen
aloitteentekijoitd. Enniksen yksindisyyden tunteeseen viitataan Alman
vietellessd hénet vastaavalla tavalla kuin Jackin yksindisyyteen, kun
Lureenin viettelee hdnet. “Nyt ei ole niin yksindistd”, Ennis sanoo
kun Alma onnistuu yrityksessiddn ja seksuaalinen halu tdyttad hinen
mielensd. Yksindisyyden tunne helpottaa hetkeksi.

Enniksen ja Alman avioliitosta saa tietdd enemmaén kuin Jackin ja
Lureenin. Alku nédyttdd lupaavalta. Alma on Lureenin tapaan nopeasti
“tiineend”.* Ennis on velvollisuudentuntoinen, helld vaimolleen ja
lapsilleen ja yrittdd parhaansa mukaan huolehtia perheestdan. Mutta
kun Alma on ndhnyt hédnen syleilevan Jackia, mikdédn ei endd ole
entisensd. Ennis jattdd Alman ja tyttdrensd kotiin ldahtiessddn kala-
retkilleen Jackin kanssa. Perheensi kanssa hin ei 1dhde lomalle eiki
Alman kanssa ulos pitdiméaan hauskaa.

Novellin suomenkielisesséd versiossa Alma pyytda Ennistd kdytta-
méadn kondomia”. Eletdan 1960-luvun loppua, e-pillerit olivat vasta
tulleet kédyttoon ja ehkaisy oli ilmeisesti Enniksen asia. Englannin-
kielisessa kdannoksessd kdytetadn sanaa rubbers®, ranskankielisessa
“péallystakkia” (des capotes®). Elokuvassa Alma tuntuu niin ikdan
sanovan “overcoat”, miké sopii ajallisesti kyseisen tyovdenluokan
slangiksi. Kondomi on sivistyssana, jota tuskin kéytettiin Keskildn-
nessd 1960-luvulla. Sen alkuperadn yhdistetdan tohtori Conton, joka
valmisti siittimen suojuksia lampaiden suolista 1700-luvun Englan-
nissa. Termit ovat kiinnostavia siksi, ettd ne paljastavat paitsi ajallisia
ja sosiaalisia konteksteja myos emotionaalisia diskursseja. Englannin-
kielen “rubbers” viittaa valmistusmateriaaliin. Ajatus raaka-aineena
aiemmin kédytetystd eldinten suolesta on monelle vastenmielinen.
Alman “overcoat” on slangia, mutta viittaa ovelasti varmuuskumin
kéyttotarkoitukseen. Siihen kuuluu myos tartunnan ehkiisy. Kun
kohtauksessa annetaan ymmartdd, ettd pariskunta saattaa harrastaa
sekd anaali- ettd ematinseksid, katsojan tulkittavaksi jad, vihjaako
Alma mahdollisesti muihinkin kondomin kiyttotarkoituksiin kuin
ehkdisyyn.

Ennis on kenties taas monen muun miehen tapaan huolissaan siita,
ettd kondomin kédyttaminen voisi johtaa erektion heikkenemiseen.
Alman pyynt66n hin vastaa, ettd jattdd Alman ilomielin rauhaan, ellei
tdmé halua hinen lapsiaan. Ehkd han myos kokee ajatuksen Alman
raskaaksi saattamisesta miehekkiina. Kaikkihan nikisivit, mitd han
on saanut aikaan.

Enniksen on tapana kédantda Alma vatsalleen, minkai jalkeen “hin
tekee sen, mitd Alma inhoaa”*. Ranskankielisessd*, englanninkie-
lisessd* ja saksankielisessd* kdaannoksissd sanotaan hinen tekevin
kiireisesti sen, mita Alma inhoaa (a la hate, quickly, schnell). Rakastelu-
asennossa Alman ja Jackin kanssa on samankaltaisuutta. Ennis haluaa

- % Proulx 2006¢, 287.
7 Proulk 2006¢, 296.
% Proulx 2006e, 302.
. % Proulx 2006d, 55.

“ Proulx 2006c, 288.
¢ Proulx 2006d, 35,

. “Proulx 2006e, 294.
“ Proulx 2006b, 319.
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- tehdé sen takaapdin. Lauetessaan han ei nde Alman sen enempéa kuin
- Jackinkaan kasvoja.

Alma vastaa Ennikselle, ettd hdn kylla ottaisi Enniksen lapsia, jos
tdmé ne elattdisi. Kaikesta paitelleen Alman ndkékulmasta on kyse
muustakin kuin raskauden ehkdisystd, minka keino anaaliseksi on

- vanhastaan ollut. “Ja ainakin ajatteli samalla ettd silla mitd Ennis ha-

lusi ei paljon lapsia tehty”*. Ranskan- ja englanninkielen versioissa

- on erilainen sdvy kun puhutaan siitd, mitd Ennis haluaa tehdd. “Et
~ ajouté, pensé, en tout cas: avec ce que tu aimes faire on risque pas d’avoir
. beaucoup de bébés”*.” And under that, thought anyway, what you like
" to do don’t make too many babies”*®. Saksaksi viittaus on kaikkein
¢ selkein: “Und noch leiser, nur in Gedanken sagte sie, bei dem, was du
am liebsten machst, gibt es sowieso nicht allzuoft Kinder”*.

Rakasteluyritys paattyy siithen. Sen enempaa ehkaisysta kuin muis-

- takaan seksiin liittyvistd asioista ei puhuta.

Ongelmat seksin saralla ja Enniksen lisdantyva haluttomuus sitoutua
Almaan milldén tasolla saavat elokuvassa edustaa avioliiton etenevéa
rappeutumista. Kun Alma haluaa puolisonsa mukaan lauantai-illan

~ seurakuntatilaisuuteen, tdma ilmoittaa, ettei kuuntele tulikivenkat-

kuisia saarnoja (“that fire and brimstone gang”). Syntiin viitattiin jo

- Brokeback-vuorella, jossa akillinen ukonilma salamoineen muistutti
- tuomiopdivan tunnelmista etenkin, kun omat lampaat piti erottaa
~ muista lampaista heti sen jdlkeen. Vuosien varrella Alma tydsken-
- telee itsensd emotionaalisesti irti puolisostaan ja péddtyy avioeroon
- kahdentoista vuoden avioliiton jélkeen. Ennis joutuu maksamaan 125
~ dollaria kuukausittain kummastakin tyttdrestdén, kunnes he tayttavit
- yhdekséntoista.

- Hapea

- Avioliiton hajoaminen on Ennikselle suuri menetys. Alma ja tyttiret
© ovat olleet hanelle kiinnekohta, mistd hdn on lahtenyt kalaretkilleen
. Jackin kanssa. Sinne hdn on myds palannut retkiltddn ilmeisesti po-
- temaan syyllisyyttd ja tekemaan parannusta. Han kokee itsensd nyt
.~ entistd alttiimmaksi ympariston tuomitseville katseille ja pelkda vield
- enemmain kuin aikaisemmin sosiaalisia sanktioita. Sen vuoksi hin
- muuttuu torjuvammaksi myos Jackia kohtaan. Han on tarvinnut sekd
- Almaa ettd Jackia, toinen on ollut toisen edellytys. Kun Jack odottavin

katsein tulee tapaamaan hdntd avioeron jalkeen, Ennis valitsee tyttd-
rensd ja lahettdd Jackin tiehensa.
Alma avioituu uudelleen paikallisen kauppiaan, Monroen, kanssa.

- Hén odottaa télle vauvaa, kun Ennis kdy kiitospdivan aterialla heidéan
~luonaan. Viimeinkin Alma uskaltaa ottaa puheeksi asian, josta han

on tiennyt mutta vaiennut vuosia. Hanen katseensa kertoo, mitd han

- tuntee. Ennis nojaa tiskipoytda vasten, hanen hengityksensé kiihtyy
.~ ja ruumis alkaa liikkua hengityksen tahdissa. Valmiina nyrkkitappe-
- luun hén kieltda suhteensa Jackiin ja ryntdd autoonsa. Mutta miehe-

yttd symboloivan auton toinen etuvalo, silmé, on pimeénd. Jotain on

_ menetetty.

Itseddn voi katsoa peiliin kuvitellun toisen silmin. Ellei pidd nike-



mastddn ajattelee helposti, ettei toinenkaan pidé siita. Toisen katsees-
tahan olemme oppineet hakemaan hyvaksyntda jo varhain lapsuu-
dessa®. Sisdpuolella ja ulkopuolella olevan raja hamértyy Enniksen

mielessd. Han kysyy, tuntuuko Jackistakin siltd, ettd ihmiset katsovat

hénta “sellaisella tavalla”, ikdan kuin tietdisivat. Hiped on sitd, ettd
kantaa sisdlladn jotain, minka haluaa piilottaa muiden katseelta. Ha-

hépeid, tulee ndhdyksi. Syyllisyyden tunne on rajatumpi kuin hapea
ja voi kohdistua esimerkiksi tekoihin tai tekematta jattamisiin.*

valmiiksi nyrkkiin, kun Alma alahuuli vapattden kertoo tietavansi,

mitd hdnen kalaretkensd merkitsevit. Sydksyessdén raivoissaan 1d-

himpéén baariin hidn joutuu vélittémasti tappeluun. Niin kdy myos
kansallispdivand, kun humalassa oleva mies osoittaa hdnté ja sanoo
nauraen vieressa istuvalle juopolle, ettd “toi tuolla ei varmaan anna
endd vaimolleen”.

Kuitenkin sekd Ennis ettd Jack sailyttivat ruumiillisen miehi-

syytensd, mikéli silld tarkoitetaan fyysisid ominaisuuksia kuten

ruumiinkielen lujuutta, tiukkaryhtistd kehon kantamisen tyylid ja
jamidkkad elehdintad. He rikkovat stereotyyppisen ajattelun valtavir-
taan ndhden erilailla tuntevista ja liikkuvista abjekteista ruumiista,
joiden oletetaan paljastavan “outoja” mieltymyksidan. Elokuvan
suosio olisi todenndkoisesti jadanyt vahdisemmaksi ja padhenkilihin
suhtauduttu muulla tavoin, jos heiddn ruumiinkielensi olisi ollut
erilainen. “Tosimiesten” rakkaussuhteesta puhuu mediatutkija Veijo
Hietala Tiedelehden palstallaan®. Heiddn vaatteistaankaan “sitd” ei
pysty pdatteleméan. Farkkuihin ja ruudullisiin kauluspaitoihin pukeu-
tuvat muutkin miehet heiddn ymparilldan. Samalla tavalla kerrottiin
pukeutuvan hiljattain suomalaisten perusmiesten, jotka eivat turhan
takia pynttaydy hekdan.™

Ulkopuolisuuden tunne

Enniksen kamppailu itsensd kanssa on elokuvan kantava teema. Han

on lapsesta saakka tuntenut olonsa ulkopuoliseksi ja haluaisi tuntea
olevansa “tavallinen” mies muiden miesten joukossa, mutta kokee

heteroseksuaalisuuden sen valttamattomiksi ehdoksi.” Han hipeds

tunteitaan Jackia kohtaan ja tekojaan hinen kanssaan. Naisten rak-
kautta hdnen on taas vaikea ottaa vastaan. Ndin ehki siksi, ettd han
ajattelee olevansa kykenematon vastarakkauteen.

Kiintoisan rinnakkaisjuonen elokuvan tapahtumiin tarjoaa va-
stadiskurssi, jonka se on tositodellisuudessa aikaansaanut. Amerik-
kalaisissa lehtikirjoituksissa hehkuu rivien valistd tunteita. Erddssa
haastattelussa taiwanilainen Ang Lee sanoo voivansa samastua
Enniksen kaltaiseen maailmaan, koska ulkopuolisuuden tunne on
hénelle tuttu. Ennis on kahden tyttdren isd, Leella on kaksi poikaa.
Kun héneltid kysytddn, miksi elokuvan pédteema kiinnostaa hanta
ja samalla annetaan ymmartad, ettd naimisissa olevilla isillakin voi
olla kaikenlaisia tunteita, hdan vastaa ujosti: “En tiedd, yritdn, kuten
nayttelijanikin, olla sen enempédd ajattelematta sitd asiaa”®.

© * Sakki 2006.

. “lkonen & Rechardt,
1995, 130-133.

% Hietala 2006.

1 “Kuin suomimiehen
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Ledgerin ja Gyllenhaalin heteroseksuaalisuutta on lehtikirjoituksissa

~ vakuuteltu ja ihmetelty heiddn uskaliaisuuttaan roolitehtdviassé, joka
~ saattaa vaikeuttaa uusien roolien saantia ja haitata heidén etenemista

urallaan. Ledgerid tullaan todennékéisesti muistamaan Brokebackin
Enniksend ja timan paivan Hollywoodissa “sellaiset” tunteet miesten

- valilld ovat yhtd kiellettyjd kuin parikymmenta vuotta sitten Wyomin-
- gissa®. Ei ihme ettd lehtien palstoilta paistaa lapi myds poissuljetuksi
* tulemisen pelko. On esimerkiksi sanottu, ettd Michael Cainen ja James

Reeven valkokangassuudelma Deathtrap-elokuvassa vuodelta 1982
leikkasi tuotosta 10 miljoonaa dollaria™.
Esittdessadn toiseen mieheen rakastuvaa miestd Ledger (Ennis) 16ysi

- eldminsa naisen ja rakastui kertomansa mukaan “oikeasti” Almaa
.~ esittdvaan Michelle Williamsiin. Tama tuli raskaaksi ja pariskunnalle
- syntyi tytdr lokakuussa 2005. Han on saanut nimekseen Matilda Rose
~ja Gyllenhaalista (Jackista) on tullut lapsen kummi. Entertainment
- Weeklylle Gyllenhaal, sukujuuriltaan ruotsalainen aatelismies, tilittda
- ulkopuolisuuden tunteitaan vuorella elokuvaa tehtdessi. Han koki
- itsensd hyvin yksindiseksi, kun joutui sivusta seuraamaan Ledgerin
-~ rakastumista Willamsiin. Suhde omaan tyttdystavaan oli juuri paatty-
- nyteiké hanelld ollut ketddn. “Min4 ja Heath rakastelimme ja he saivat
- lapsen”, hidnen kerrotaan sanoneen™.

Sukupuolikategorioiden vilitilaan putoamisen pelkoa voi yrittda
tulkita Mary Douglasin kuuluisan teorian pohjalta”. Sen mukaan
ihmisyhteisot tarvitsevat molemmille sukupuolille tiukkoja sdantoja

- ja selvdsti ndkyvid rajanvetoja. Ne ylldpitavat jarjestystd ja luovat

turvallisuutta. On ahdistavaa, jos sukupuolten viliset erot rikotaan

-~ eivitka miehet ja naiset olekaan sité, mité heiltd odotetaan. Epamai-
.~ rdiset ja vaikeasti luokiteltavissa olevat ilmitt koetaan uhkaavina ja

inhottavina. Ajatus jaykkien kategoriarajojen ulkopuolelle jadmisesta

~ on sen takia pelottavaa.

Johdatuksessaan inhon sosiologiaan Heikki Sarmaja® on toisaalta

- kritisoinut Douglasin teorian kulttuurisidonnaisuutta. Pinttyneet asen-
-~ teet perustuvat hdnen mukaansa synnynndisiin tunnetaipumuksiin,
- kulttuuriset variaatiot rakentuvat niiden paélle. Téllainen tarkasteluta-
- pavoi tuoda lisdymmarrystd ihmisten omillekin vaikeuksille hyvéksya
- ei-toivottuja tunteitaan. Heteroseksismi on homoseksuaalisuuteen
- liittyvad pelkoa tai vihaa, kirjoittaa yhteiskuntatieteilija Jukka Lehto-
- nen”ja toteaa, ettd se voi kohdistua my®s itseen, ellei ihminen uskalla
- tuntea omia tunteitaan. Sisdinen uhka sai Enniksen mielessd ympa-
- rilld olevat ihmisetkin tuntumaan uhkaavilta. Heath Ledger kertoo

kdyneensd Enniksend sisdistd sotaa geneettistd olemustaan vastaan.

- Siksi hdn joutui mielestddn kulkemaan yhta mittaa taisteluvalmiina
- kési nyrkissa®.

- Kaipuu

" Eroahdistus on vaikea kesti3, kun se iskee Ennikseen Brokeback-vuo-
- ren paimenidyllin dkillisesti paéttyessd. Han on lapsena menettanyt
- vanhempansa, mika tekee hanet herkdksi menetyksille. Hinen isénsi
- oli ollut hyvé lassoaja. Siitd hdn on kertonut Jackille, joka nyt paattaa



¢ ® Winnicot 1953.
 Ks. Hietala 1996 280.

Eron hetki. Kuva : Sandrew Metronome.

pyydystda hénet lassollaan raahatakseen hanet mukanaan alas vuo-
relta. Ennis suuttuu tastd, koska hdn on jo henkisesti jaanyt kiinni.
Seuraa fyysisten voimien koitos. Jackin polvi osuu Enniksen nenién,
josta alkaa vuotaa verta. Han pyyhkii veren paitansa hihaan ja iskee
nyrkilld Jackia naamaan. Niin Jack saa rankaisunsa aiheuttamastaan
henkisesta kdrsimyksesta.

Kun Jack kédynnistdd autoraménsa, Ennis ihmettelee, kuinka han
saattoi unohtaa verisen paitansa vuorelle. MyShemmin kay ilmi, ettd
Jack on piilottanut sen omien tavaroittensa joukkoon transitionaali-
seksi objektiksi helpottamaan eron tuskaa®'. Hanelle jad sentdén jotain
milld lohduttautua ja mistd pitdd kiinni, kun on ikdva.

Emotionaaliset liukumat kohtauksesta toiseen toistuvat eloku-
vassa. Jokin tapahtuma edellisessd kohtauksessa enteilee seuraavan
tunnelatausta. Ennis voi pahoin ja yrittdd oksentaa, kun han joutuu
palaamaan sosiaaliseen todellisuuteen Brokeback-vuorelta. Samalla
musiikki kantaa jo seuraavaan kuvaan. Hén on alttarin edessi tule-
van vaimonsa vieressd ja lausuu Isd Meiddn -rukouksen “anna meille
syntimme anteeksi” kohtaa. Syyllisyys painaa, kun hédn astuu avio-
miehen rooliin. Suudelmassa solmitun sopimuksen vahvistukseksi
on my0s jotain kdmpeldd. Kun Jack ennen lopullista eroa Enniksestéd
ikdvoi hantd, kuuluu jo haikea “I don’t want to say goodbye” Teddy
Thompsonin laulamana ikddn kuin viimeisend valssina. Katsoja aa-
vistaa, ettd jotain surullista tulee tapahtumaan.

Akustisen kitaran surumielisesti laskeva sdvelkulku tehostaa elo-
kuvan alakuloisuutta. Enniksen ja Jackin kaipuu on keskipisteens,
mutta myd6s vaimojen, Alman ja Lureenin, kaipuu vélittyy paikoitellen
katsojiin. Pikku-Alman ja Jennyn on toisinaan ikdva Ennisté ja Pikku-
Bobby kaipaa isddnsa. Jack on puhunut henkisestd isittomyydestaan
eikd surumielinen ajatus isinkaipuun siirtymisestd sukupolvesta
toiseen ole kaukana.

Emotionaalisuutta lisdd 1ahikuvien kidytto. Vaimojen valkokankaalla
ndkyvit kasvot puhuttelevine ilmeineen ja katseineen® kertovat vi-
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- kevistd tunteista. Niit4 ei lausuta ddneen, mutta katsoja paasee lahelta

~ tulkitsemaan, miti heiddn mielessdan liikkkuu®. My6s Jackin kasvoja

_ja odottavia katseita kuvataan ldheltd. Lopun takaumakohtauksen
jalkeen pelkkd ilme kertoo luopumisen tuskasta.

Luopumisen tuska

- Miehet tapaavat kalaretkilldan lyhyesti pari kertaa vuodessa. Erot ovat
- kuin pienid kuolemia ja enteilevit suurta kuolemaa, joka tulee sekin.
- Romantiikka pohjaa ldheisyyden ja intohimon yhdistelméén, jota suh-
- teen sosiaalisesti kielletty luonne ylldpitdd. Ranskaksi elokuvan nimi
. on Le secret de Brokeback Mountain. Miehet asuvat kaukana toisistaan ja
- nikevit toisiaan harvoin. Intohimorakkauden uutuusarvo ei helposti
- laimene. Muuten kiihkon ajatellaan haalistuvan jo parissa vuodessa,
. viimeistddn neljéssd. Pysytadn yhdessi jalkeldisen varhaislapsuuden

ajan, mikd on edullista evoluutiondkékulmasta®. Ndin Enniksen ja

~ Jackin tapaaminen uudelleen kolmen vuoden kuluttua Pikku-Alman
- syntymastd on kiintoisa yksityiskohta elokuvassa.

Lopullinen ero Enniksen ja Jackin vililld, kuten my&s Enniksen ja

- Alman, tapahtuu marraskuussa, joka syksyisend kuukautena kertoo
- kaiken katoavaisuudesta. Syksyn ja melankolian vélinen assosiaatioyh-

teys oli antiikin ruumiinnesteopin keskeinen teema, ja suomalaisittain

- on puhuttu martaitten, kuolleiden kuukaudesta. Miesten kasvoissa
- ndkyy jo ryppyjd. Jack on kuluneen nikdinen ja hénen vatsansa on

ilmaantunut pieni kumpu. He ovat tehneet nuotion maan ja virtaavan

- veden rajalle istuen siind vierekkdin juomassa Old Rose -viskid. Vajaa
- kaksikymmenti vuotta aikaisemmin Brokeback-vuoren héijy farmari
- oli nimitellyt heitd ruusujen ymppaajiksi ja Jack oli veden aarellé lau-
~ lanut “water walking Jesus take me way”. Virtaavan veden déni kuluu
- katsomoon muistuttaen ohi kulkevasta ajasta. Aikaisemmin siitd ovat
- vihjaisseet Jackin uudempiin malleihin vaihtuvat avopakettiautot.

Kun Jack ihmettelee, minki takia Ennis ei ole avioitunut uudestaan

- avioeronsa jilkeen, timi kertoo naineensa hyvén nékoistd tarjoilijaa
- kohauttaen olkapaénsa todeten “en sitten tiedd”. Jack ilmoittaa puo-
.~ lestaan vikitelleensa naapurin vaimoa. Hinen motiivinsa sanoa ndin
- ja4 katsojan tulkittavaksi. Ehka hdn haluaa hyviksyntdd Ennikseltd

eikd halua olla titd huonompi. Totuus on, hin myd&ntdad kuitenkin

- hetken kuluttua, ettd hdn kaipaa ajoittain Ennistd niin paljon, ettd sitd
. on vaikea kestdd. Tama on ainoa kerta, kun kaipuun tunne lausutaan
- daneen. Ennis ei vastaa mitddn, mutta elokuvassa annetaan ymmartaa,
_ ettd kaverukset ainakin nukkuvat toistensa vieressd seuraavan yon.

Aamulla Ennis taas katuu tekojaan ja haluaa lykdtd seuraavan

. tapaamisen marraskuuhun. Jack on yrittinyt puuduttaa kaipuutaan

kaymalld Meksikossa, mista Ennis nyt syyttda hantd. Han kylla tietad

~ miti Jackin kaltaisille pojille on sielld tarjolla. Jack joutuu viettelijan tai
. perinteiseen “huoran” rooliin, joskaan madonnaa ei elokuvan konstel-
- laatiossa ole. Alman ohella Ennikselld on ollut vain Jack, suhde on
hinelle uniikki. Hanen rakkautensa on siind mielessa syva kuin meri,
- mihin viittaa hdnen sukunimensikin, del Mar. Tatad hén ei tietenkdan
. sano. “Sinun takia olen téllainen”, hdn sanoo sen sijaan syyttavasti ja



Brokack Mountainin takauma on arkkityyppinen kaipuunikoni.
Kuva Sandrew Metronome.

kaatuu polvilleen. “Mikset voi antaa minun olla. En ole mitiin, en
kotoisin mistddn. En kestd titd enda”.

Takauma vie Jackin nyt menneisyyteen, lumotun onnen hetkiin
kauan sitten Brokebackin vuorella. Sielld hin muistelee saaneensa
kaiken sen, mistd hdn on ikind uneksinut. Ennis kannattelee hinti
siirtden omaa lujuuttaan hdnen ruumiiseensa. On ilta, hinelle hyréil-
ldédn ja hantd keinutellaan kuin lasta, eikd hin nde, kuka hianti pitelee.
Kohtaus on kuin arkkityyppisen kaipuun ikoni ja niin tunteilla ladattu,
ettd sitd on pidetty sellaisena kohtana elokuvassa, jota moni amerikka-
lainen mies ei haluisi nzhda®. Tunnelatauksensa takia juuri tima kuva
oliilmeisesti Helsingin Sanomien® ja Hufvudstadsbladetin arvosteluissa®”.
Tarkoituksena oli ndhtavasti saada lukijat reagoimaan.

Takauma antaa ymmartdd, ettd Jack pidttdd luopua. Sureminen
on sitd, ettd ihminen alkaa kdyda lapi muistojaan, kun tajuaa me-
nettdneensd tarkedn ihmisen. Jokaiseen muistoon liittyy omanlaisia
tunnesiteitd, jotka vuorotellen tdyttavit surijan mielen. Muisteleminen
tekee kipeétd. Sithen kuuluu sen oivaltaminen, ettei ndin enda koskaan
tule olemaan. Tama vaatii monenlaisten ja kesken&én ristiriitaistenkin
tunteiden sietdmista®®.

Annie Proulxin® kertoman mukaan takauman sanoiksi pukeminen
oli novellissa erityisen vaikeaa. Tarkoitus oli luoda vaikutelma lap-
suuden ajan ja nykyisyyden yhteensulautumisesta.

Takaumaa seuraavassa kohtauksessa Jackin ilmaisuvoimaiset kas-
vot kertovat 20 vuoden kaipuusta, pettymyksestd, eroahdistuksesta
ja suuttumuksesta. Pikimusta paita ja musta stetsoni antavat aavistaa
kuoleman ldheisyyteen ja luovat lopullisen eron tunnelman. Jollain
tasolla Ennis tajuaa Jackin luopumisen. Siitd kertoo hanen olemuksen-
sa. Han ndyttad vanhentuneelta. Ryhti on timé&n kohtauksen jilkeen
hieman etukumara, liikkeet hidastuvat, kasvot muuttuvat jahmeiksi
ja hén pukeutuu harmaaseen. Aikaisemmin Jack on lihettinyt kortit,
joissa tapaamisista on sovittu. Kun korttia ei enéé tule, Ennis lihettia
kortin Jackille. Se palautetaan ja siiné lukee: kuollut.

¢ % Corliss 2006.
. ®Sinisalo 2005.

9 Ehnholm Hielm
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.~ Suru

- Kuolemaan liittyvé idea uhrista on yhteinen monille kulttuureille™.
- Kuolema on vélttdmiton, jotta uusi eldmd voisi syntyd ja kehittyd.

Hyvén asian puolesta kuoleminen voi olla sankaroittava teko, mista

- lansimainen kulttuurimme tarjoaa lukuisia esimerkkejd. Rakkaan
- ihmisen kuolemisesta kertomiseen sisiltyy my0s usein ajatus, ettd
~ kuolema on ollut jossain merkityksessd vapaaehtoinen uhri”'. Jackin
~ kuolema esitetddn samaan tapaan. Han kuolee vékivaltaisesti rakkau-
~ tensa takia, mind hdnen uhrinsa pyhittad. Hin kuolee my6s Enniksen
- puolesta. Kuolemallaan hidn vapauttaa Enniksen rakkauden siteestd
. siitd huolimatta, ettd Ennis viimeisina sanoinaan elokuvassa vannoo
- Jackille ikuista rakkautta.

Lureen kertoo kuitenkin Ennikselle oman tarinansa Jackin kuole-

. masta, jonka mukaan timé kuolee tapaturmaisesti. Katsoja voi vapaasti
- tulkita, onko Lureenin tarina totta, onko se kerrottu hinelle vai keksiikod
- hén tarinansa peittidkseen Ennikseltd totuuden. Lureenin puheen jél-
- keen on aivan hiljaista eikd kuulu muuta kuin Enniksen réhiseminen.
- Novellin mukaan Ennis ajatteli, ettéd Jack oli “listitty””> samaan tapaan

kuin hén oli lapsena nihnyt kdyneen miehelle, joka asui toisen mie-
hen kanssa. Toisaalta hin oli vihoissaan tokaissut Jackille viimeiseksi

~ jddneen tapaamisen yhteydessd, ettd asiat, joita hin ei tiennyt Jackistd,
- voisivat koitua timéan kuolemaksi, jos hdn saisi niista tietdd. Héan oli

tarkoittanut Jackin “lohduttautumismatkoja” Meksikoon ja tamén

- hinen ndkokulmastaan liian avointa seksuaalisen suuntautumisensa
.~ esille tuomista. Ehka hin oli ollut myds mustasukkainen. Syyllisyys
* ndistd sanoista jai ilmeisesti painamaan.

Ennis ldhtee tapaamaan Jackin vanhempia hakeakseen oman puo-
likkaansa tuhkasta, loput on Lureenilla. Ehka han haluaa tavata heidét

- myds siksi, ettd hin toivoo yhteenkuuluvuuden tunnetta, joka auttaisi
. héantd sietimaan ikdvointiddn. Yhteistd hdnelld ja Jackin vanhemmille
~ on menetyksen tunne ja kaipuu. Han haluaa levittdd tuhkan Broke-
. back-vuorelle, kuten Jack on toivonut ja mihin hyvit muistot sijoittu-

vat. Jackin lapsuudenkodissa han istuutuu keittiopdytdan vastapaata

. Jackin isdd. Lahikuva hdnen kasvoistaan nadyttda kaipuun, mitd han
.~ tuntee. Hin voi pahoin samaan tapaan kuin silloin, kun ero Jackista oli
- tapahtunut Brokeback Mountainilla. Siksi han ei pysty sydmédén Jackin

didin tarjoamaa kirsikkakakkua. Tama tuijottaa hdntd juuri sellaisella

- kasteella, jota hin pelkai ja josta hidn on puhunut Jackille. Isé sylkee
- ddnekkidsti kahvimukiin, mutta &iti panee kdtensa hinen olalleen ja

kysyy, haluako hidn nahdé Jackin huoneen. Sielta han 16ytdd aikoinaan

- Brokeback-vuorella kadottamansa paidan rautaripustimesta, jossa se
- roikkuu Jackin farkkupusakan sisipuolella. Haistellessaan sitd han
- antaa katsojan ymmartdd, kuinka menetys hénta satuttaa.

Jackin tuhkaa eli sitd, mitd hanen ruumistaan onjéljelld, Ennis ei saa.

- Mutta hin saa paitansa Jackin farkkupuseron sisdpuolella. Aiti panee
- ne samanlaiseen paperipussiin, joka hinella oli kddessddn silloin, kun
. hén niki Jackin ensimmadisté kertaa 19-vuotiaana eikd halunnut sanoa
- sukunime&én. Silloin ei voinut tietdd, millaisia elimédnevaita pussissa
. oli tai oliko siind ylipdataan mitaan, koska se ndytti tyhjalta. Nyt tiesi,
. mitd didin Ennikselle antama pussi sisalsi. Siina oli muisto Jackista.



Suomenkieli ei tee englannin tapaan eroa surun (grief) ja suremisen
(mourning) vililla. Surulla tarkoitetaan itse kunkin henkilokohtaista
tapaa reagoida kokemaansa menetykseen, suremisella nykyajattelus-
sa kulttuurisesti maariteltyja tapoja ilmaista surua ja antaa muiden
huomata, ettd on henkil6kohtaisesti kokenut menetyksen”. Ero on
tarked, koska sureminen jda tand paivana ldnsimaissa monesti naky-
méttdmaksi’™. Suremisen merkit ovat julkisuudesta kadonneet. Thmiset
eivdt saa endd oikeutusta suruunsa ikdan kuin heilld ei olisi lupaa
suremiseen (“disenfrachised grief”)”. Ajatellaan, ettd on olemassa
eriarvoisia kuolemia ja voimakkuudeltaan eriarvoisia suruja vainajan
idstd ja kuolemisen tavasta riippuen.

Suruaan Ennis ei saa tukahdutettua yhti hyvin kuin rakkauttaan.
Hén ei saa sitd pyyhittya pois, vaikka Jackin kuoleman hinessi heratta-
madn surun ndyttdminen on sekin sosiaalisesti kiellettyd. Suru hejjastuu
hénen olemuksestaan ja katsoja voi mydtituntoisena seurata hianen
tekojaan. Han on kdynyt tapaamassa Jackin vanhempia ja pystyttaa
postilaatikon asuntovaununsa eteen.

Toivo

Jackin kortit olivat tulleet poste restanten kautta. Ennis pdittad nyt
hankkia oma postilaatikon ja pystytta4 sen epdviihtyisdn asuntovau-
nunsa eteen. Siind se luo paradoksaalisen vaikutelman paikalleen
asettumisesta ja poissaolevan Jackin lasndolosta. Psykoanalyytikko
Veikko Tdhkd™ puhuu introjektiosta, samaistuksesta ja muiston
muodostuksesta surevan ihmisen keinoina yrittdd selvitd objekti-
menetyksestd. Introjektio on sisdistetty mielikuva rakastetusta (lat.
intro, sisdén, iacere, heittdd). Surevan pyrkimyksena on liittid rakas-
tettu kokonaan ja pysyvisti omaan itseensi, jotta eroahdistus kavisi
siedettdvéksi. Ndin syntyy kaivattu illuusio rakastetun lasnaolosta.
Samastus on puolestaan menetetyn ihmisen ominaisuuksien ottamista
omiksi ominaisuuksikseen, niiden sulauttamista itseensi. Muiston
muodostuessa rakastettu ihminen liitetddn viimein menneen ajan
objektina sisdiseen maailmaan, mistd hinet voi mydhemmin kutsua
esille, kun hdnen apuaan tarvitaan. Niin tapahtuu usein esimerkiksi
silloin, kuin muiston kantaja itse aikanaan on kuolemassa. Toivo
rakastetun jdlleennakemisestd lohduttaa. Y1ld mainittujen prosessien
kivuliaisuudesta kerrotaan koskettavasti Willie Nelsonin “He was a
friend of mine” ja Rufus Wainwrightin “The maker makes” -lauluissa
elokuvan lopussa.

Postilaatikon péélle Ennis liimaa huolellisesti numerot yksi ja
seitsemdn. Seitsemédntoista on monessa kulttuurissa epdonnen luku.
Napoleon ei uskaltanut toteuttaa vallankaappaustaan “vendredi 17
brumaire” (23.10-21.11), vaan lykké&si asian seuraavaan paivan.”
Antiikin kulttuurissa ei saanut sanoa “mortuus est”, hian on kuollut.
Sanottiin vixit, hén eli, mika kaiverrettiin my®s hautakiviin’. Rooma-
laisin numeroin seitseméntoista on XV1I ja sen anagramma VIXI, mini
elin. Tim& on siis Enniksen sanoma Jackin kuoltua. Objektinmenetys
merkitsee usein ainakin alkuun tunnetta oman itsen kuolemasta. Ennis
ndyttadkin sisdisesti kuolleelta, mutta toivo eldd. Tastd kertoo hianen
pystyttdménsa postilaatikko.

: " Doka 1993.
™ Gotman 1988,
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Kun Alma Junior sanoo, ettd Enniksen tulisi hankkia lisdd huone-
~ kaluja asuntovaunuunsa, hén vastaa “jos ei ole mitdén ei tarvitse mi-
- tddn”. Pikku Alma pyytdd isdd haihinsa. Ennis alkaa tuttuun tapaansa
- puhua vasikoivista hiehoista, mutta ottaa sanansa takaisin. Tietenkin

hin tulee pikkutyttonsd hiihin. Ndin Jack ei kuollut turhaan, hénen
- kuolemansa on opettanut Ennikselle jotain. Eldméa hénen sisdpuolellaan
.~ jatkuu kaikesta huolimatta.
 Katsellessaan surumielisesti tytdrtdan Ennis kysyy, rakastaako Kurt,
~ tuleva puoliso, hanen Pikku-Almaansa. Han ei kysy, rakastaako Pikku-
- Alma Kurtia. Ennis ei ollut kyennyt rakastamaan Almaa toivomallaan
. tavalla ja haluaa, ettd Kurt antaa hinen tyttédrelleen sen, mitd héin ei
. pystynyt itse antamaan Almalle. Kurt on rakastanut Pikku-Almaa
- vuoden verran ja saa hanet. Ennis oli ollut Jackin rakkauden kohteena
20 vuotta, mutta Jack ei saanut hanta.
. Lahtiessdan Pikku-Alma unohtaa puseronsa isénsd ransistyneeseen
~ asuntovaunuun. Ennis taittaa sen huolellisesti ja laittaa sen samaan
- kaappiin, jossa hdnen oma paitansa roikkuu rautaripustimessa Jackin
- farkkupuseron péélla. Vieressa on samanlainen postikorttikuva Bro-
- keback-vuorelta, jonka Jack oli hidnelle aikoinaan lahettanyt, kun neljd

vuotta oli kulunut heiddn paimenkesdstaan. Paitojen sisdkkiisyys
- on muuttunut, Jackin pusero on nyt Enniksen paidan sisélld. Han on
- ottanut Jackin symbolisesti itseensd ja kantaa hantd nyt oman ihonsa
- alla. End4 hénen ei tarvitse Jackia menettad. Kaapissa roikkuvien pai-
.~ tojen paillekkiisyyden vaihtuminen on kasikirjoittajien oivallus, joka

ei tule esille novellissa.

Kaappi puolestaan sopii viittaukseksi etenemaén ajassa ja nykyi-
~seen “ulos kaapista” -retoriikkaan. Itse asiassa Ennis ja Jack eivit
- olleet kaapissa siind madrin kuin uskottelivat itselleen. Kaappi oli
- lapindkyvé. Jo elokuvan alussa heita tarkkailtiin. Brokeback-vuoren
- farmari Joe Aguirre katsoi hevosen seldstd heiddn puuhailuaan 10x42-
. kiikarillaan. Alma néki Enniksen ruumiissa palavan intohimon, kun

Jackin ja Ennisin kalaretket eivét olleet niin salaisia kuin he uskottelivat
. itselleen. Kuva: Sandrew Metronome



Jack astui autostaan pesulan pihalle. Jackin appi nélvi hanti ilkedsti
miehisyyden puutteesta.

Viimeisesséd kuvassa Enniksen asuntovaunun ikkunasta avautuu
vihreitd niittyjd aidan toisella puolen samalla kun taustalla kuuluu

takana on toinen, parempi maailma. Nakyma muistuttaa belgialaisen
surrealistimaalari René Magritten kuuluisaa “La condition humaine”

-taulua vuodelta 1933”. Siind ei voi varmuudella erottaa ikkunasta
avautuvaa “aitoa” maisemaa ikkunan edessd olevan maalauksen
“epédaidosta” maisemasta. Minkd ndemme, peittdd jotain, mitd emme

née. Mutta juuri sen haluamme ndhdé, minkd néhtdvissa oleva peittaa.
Kaikki, mika jaa katketyksi, on kiinnostavaa.
Tama ajatus jad elokuvan paattyessd askarruttamaan katsojaa. Miki

loppujen lopuksi oli totta tai aitoa ja miké vain néytti olevan totta tai
aitoa? Miten olisi kdynyt, ellei Ennis olisi Jackia koskaan tavannutkaan
Brokebackin vuorella? Mité olisi tapahtunut, ellei hanell4 silloin olisi
ollut Almaa? Enti jos kaverukset olisivat saaneet toisensa? Olisiko
Ennis riittanyt Jackille intohimon laannuttuakin? Kuinka kauan rak-
kaus olisi voittanut kaiken ottaen huomioon romanssin ajankohdan

ja ahdasmielisen ympariston? Pienoiskertomuksen lopussa sanotaan:
“Sen vilille mitd hian (Ennis) tiesi ja mitd han yritti uskoa jii avointa
tilaa, mutta sille ei mahtanut mitian.”®

Tyydyttadko elokuva nykyihmisten eldmysnalkaa?

Tassd kappaleessa siirryn elokuvan maailmasta katsojan maailmaan.

Elokuva luo kiintoisan ristiriidan. Se kuvaa Keskilannen jaykkarajaista
agraarikulttuuria, mutta se on kirjoitettu ja sitd katsotaan nykynako-

kulmasta. Tahdn péaivdadan kuuluvat postmodernit eliménvalinnat,
itsensd toteuttamisen vaatimus ja tietynlainen narsisimi.
Gerhard Schulze elimysyhteiskuntateorian 1dhtdkohtana on “ta-

vallinen” nykykuluttaja, joka on valitsija ja toteuttaa valintansa eld-
mysrationaliteettiin nojautuen. Tavoitteena on saavuttaa tyydyttavia
sisdisid tunnevaikutuksia. Nykyihmiselld on eldmysnélka.®! T4t4 tar-
kastelukulmaa soveltaen elokuvassa on kyse valintojen tekemisestdja
pyrkimisesta tyydyttavaan sisdiseen olotilaan. Se menivitko valinnat

oikein vai véarin, jda katsojan paatettaviksi jad omien elimystensa
kautta.
Schulze esittda kollektiivisia eldmysrutiineja eli skeemojaa, joi-

den sisdlla ihmiset ikdan katsovat toisiltaan, miten hyvid elaimyksid
saavutetaan. Tdmd auttaa heitd valintojen tekemisessd. Elokuvan
padhenkildilld ei ollut auttajia valintatilanteissaan. Schulzen skee-
moista Brokeback Mountain sopii ensisijaisesti janniteskeemaan. Siind

suuntaudutaan erityisesti itsetoteukseen ja viihteeseen.

Itsensa toteuttamisen ideaali

Elokuva nostaa esille kysymyksen itsensé toteuttamisesta. Nyky&an
ajatellaan, ettd ihmisten tulee reflektoida itsedén, toteuttaa vakaumus-

7 Gablik 1985, 84-101,

| 185-187.
.~ ® Proulx 2006c, 312.

_ . L ¥ Noro 1995, 122-123.
melankolian ja poissaolon musiikki. Kaukana siintdvén taivaanrannan
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' taan ja saada ulkoinen vastaamaan sisdistd. Menesty&kseen elamédssa
- ihmisen tulee rakastaa ensisijaisesti itseddn. Aiemmin narsistinen on
~ ollut attribuuttina kielteinen, ténd paivana se on jopa velvoite. hmis-
- suhteista haetaan nykydan pikemminkin eldmyksiéd kuin pysyvyytta.
- Usko kiinteddn parisuhteeseen horjuu eiké toiseen sitouduta. Pysytaan

yhdessi niin kauan kuin suhde tuottaa riittdvaa tyydytystd®. On vai-

~ kea jatkaa itsensé toteuttamista, kun joutuu sietiméan erilaisuutta,
- odottamista ja eldm&n epamukavuutta.

Elokuvassa Jack edustaa kenties tdmén pédivén itsensa toteuttamisen

~ eetosta, Ennis sen sijaan perinteisen repressiivistd, “tunteet kuriin ja jar-

ki kdteen” -miestyyppid. Brokeback Mountain on tavallaan puheenvuoro

-~ itsend toteuttamisen puolesta, mutta yhtd paljon, tai vield enemmén,
- se kertoo kuitenkin “tavallisten, tyotd tekevien ihmisten” avuttomuu-
- desta ja riippuvuudesta toisistaan. Tamékin vastakohtaisuus vetoaa
. katsojaan. Ellei ihminen ole koskaan saanut tarvitsemaansa tukea

avuttomuutensa suojaksi, hdnen on vaikea myontdd haurauttaan,
kaipuutaan ja riippuvuuttaan toisesta ihmisestd. Episodimaisuutta,

_ epdvarmuutta ja identiteettien véliaikaisuutta seurasi elokuvassa it-
- sensi kadottamisen tunne ja yksindisyys. Siind moni katsoja voi ndhda
© jotain omasta itsestdan.

~ Tunteet viihteen3

Tamén ajan arkitodellisuus on tunnekylldistd. Viihteessa tarvitaan

- emotionaaliselta arvoltaan voimakkaita drsykkeitd, jotta ihmiset
- reagoisivat. Miesten vilinen seksuaalisuus on tunnearvoltaan voima-

kasta. Elokuvassa paési laheltd ndkemdan “tosimiesten” seksuaalisia

- preferenssejd ja naisten reaktioita niihin. Keskenéan he tekivit sen pari

kertaa vuodessa. Se kuinka usein he tekivit sen vaimojensa kanssa,

- jai salaisuudeksi.

Seksuaalisuutensa tunnustaminen® on nykyddn instituutiona

- kaupallistunut ja siirtynyt vithteen maailmaan. Suosittuja ovat televi-
- sio-ohjelmat, joissa intiimin ja julkisen viliset rajat rikotaan. “Oikeat”
- ihmiset tilittdvét yleison edessd henkilokohtaisia asioitaan. Peittele-
- miton puhe huokuu aitouden tuntua. Joku uskaltautuu “kaikkien”
~ katseen alaiseksi puhumaan “totuudenmukaisesti” mieltymyksistadn.
- Yleiso saa eldmyksia ja suhtautuu yleensd myd&tatuntoisesti omista
- asioistaan kertoviin ihmisiin, jotka ndin saavat anteeksi. Julkisessa
_ ripittdytymisessd on rituaalinomaisen puhdistautumisen piirteita.

Tavallaan my6s Ennis ja Jack tunnustivat seksuaalisuutensa. Monissa

- lehtikirjoituksissa sympaattisille paimenille onkin annettu anteeksi
- seké seksuaaliset mieltymykset ettd vaimojen pettaminen siitd huo-

limatta, ettei heitd petetty vain seksuaalisessa merkityksessd, vaan

- laajemminkin. Vaimojen voidaan ajatella menettaneen myos keski-
- ndisen toveruuden, joka usein vuosien varrella kehittyy parisuhteissa.
- [Iman elokuvan alun paimenidyllid ja paimenten katsojissa herdttamia

myonteisid tunteita padhenkilot ehkeivit olisi saaneet osakseen yhta

. paljon ymmarrystd kuin nyt.

Eldmysnilké voi olla osoitus my6s sisdisen maailman kdyhtymi-

 sestd. Mieli pitaa tayttdd ulkoapdin, ellei se tayty siséltipdin. Koetaan,



ettd hyva jossain toisaalla, oman itsensd ulottumattomissa. Tahdn
tunteeseen elokuvan esille nostama kaipuu vetoaa.

Elokuva myos pdattyy kaipuuseen, minkd tunteen moni katsoja
kantaa mukanaan poistuessaan elokuvateatterista. Tdssd mielessd
hén jda ilman katharsis-elimystd. Kenties hdan alkaa miettid omaa
kaipuutaan, kenties han vihastuu olosuhteista, joissa kaipuu ei voi
saada tayttymysta.

Suurta on rakkaus

Olen artikkelissa kasitellyt elokuvan sisdltimaa tunneskaalaa. Vii-
meiseksi jaa rakkaus. Ang Leen mukaan Brokeback Mountain on en-
sisijaisesti rakkaustarina®. Tamé tuo uusia ulottuvuuksia klassiseen
westerniin, jossa miehet ratsastavat, tappelevat ja ampuvat ja jossa
miesten vilinen toveruus on etualalla ja tirkeimpé&a kuin rakkaus
naiseen. Vastakkaiseen sukupuoleen suhtaudutaan etdisesti, mutta
ritarillisen kohteliaasti. Howard Hugesin The Outlaw -elokuvassa vuo-
delta 1941 Billy the Kid ja Doc Holliday heittavét kruunaa ja klaavaa
siitd, kumpi saa naisen, kumpi hevosen. Nainen menee hévidjalle®.

Brokeback Mountainissa miesten vélinen toveruus muuttuu avoi-
meksi rakkaudeksi. Tamd nostaa paradoksaalisesti esille naisten
aseman heidédn eldamé&ssdan. Vaimot ovat tirkeissd rooleissa ja lannen
miesten perhe-elamaikin kuvataan. Tappelu saa uusia merkityksia.
Paikoitellen katsojan on vaikea erottaa aggressiota intohimosta.
Patoutunut seksuaalinen energia tuntuu purkautuvan hypermasku-
liinisena uhoiluna.

Valtavirtapsykologiassa ajatellaan, ettd nuorilla miehilld saattaa
olla yksittdisid seksikokemuksia toistensa kanssa heidan eldessdan
eristyneissi olosuhteissa. Niiden oletetaan kuuluvan kehityskulkuun,
mutta jddvan ohimeneviksija toissijaisiksi heiddn rakastuessaan vas-
takkaisen sukupuolen edustajiin. Tatd teemaa on késitelty elokuvissa
aikaisemmin. Brokeback Mountainissa kdy toisin. Tarpeeksi kylméan
yOn ja riittdvan viskim&édran nostattamat tunteet eivat sulakaan pois
yhtikkid sataneen vuoristolumen tapaan. Rakkautta kuvataan hyvin
ja se koskettaa katsojaa. Padhenkil6t kykenevit rakastamaan ja siita
seuraa elimdnmittainen kaipuu. Eldama on ristiriitaista, ja siihen on
tyydyttava. Tai kuten Ennis sanoi: “Jos asialle ei mahda mitdan, se
on vain kestettdva”.
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