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TUNTEEN, IHMEEN JA
SALAPERIiISYYDEN PUOLE STA

Romanttinen sankari ja
valistuksen pimennys

Romantiikka ei ole ollenkaan naurettavaa: se on sairautta
kuten unissakiyminen tai kaatuvatauti. Romantikko on ihmi-
nen, joka on tulemassa mielenhiiirioon: hiintti on surkutelta-
va, hinelle on puhuttavajiirkeii, hiinet onviihitellen saatettava
oikeille j;itjille, mutta hAneste ei saa tehdii huviniiytelm?in
aihetta, korkeintaan liiiiketieteellisen viiittiskirjan.

Constitutionel-lehti vuodelta 1825 (Aame Anttilan mukaan)

ROMANTIIKKA,
VANHA JA UUSI

Historiallinen romantiikka ei ollut yksija jakamaton
aate- ja taidesuuntaus, vaan eri maissa erilaisia
muotoja saanut vastaus uusklassismille, mekanis-
mille ja rationalismille. Se syntyi ajan luonnontie-
teellisen kehityksenja yhteiskunnallisen kuohunnan
provosoimana, mutta sen muutoksen ja mullistuksen
ideologia katsoi ennen kaikkea taaksepdin, kohti
menetettyh ja nykyistii "aidompaa" eldmdnmuotoa.
Hakuteoksista l6ytyy yleensd mddritelmdn sijasta
luetteloita, j oissa kerrotaan romantiikan korostaneen
luontoa, alitajuista, mielikuvitusta, epiimiiiiriiisyyttii
ja tunnetta ja kddntdneen kiinnostuksen psykologi-
seen, ekspressiiviseen, lapsenomaiseen, vallanku-
moukselliseen, nihilistiseen, aistilliseen ja mieli-

hyvdd tuottavaan. Sen vaikutus voidaan my<is ki-
teyttdd negati ivisesti, luettelemalla romantiikan vas-
tustamia asioita: muodollisuus, klassiset (taide)-
ihanteet, jiirki sekd havainnon varrnuus ja kollektii-
visuus. Taiteessa romantiikka tarkoitti hallusinato-
rista, fantastista, myyttista, kansallista, pittoreskia
ja goottilaista sensibiliteettiiir - eli melkein mitd
tahansa mikii poikkesi 1700-luvun lopun ja 1800-
luvun alun "virallisesta" linjasta.

Romantiikka oli siis toisin niikemistiij a tekemistd,
normien kritisoimista joskus ylettomyyksiin asti.
Historiallista romantiikkaa koskevien kdsitysten
pohjalta voidaan abstrahoida erityinen romanttinen
sensibiliteetti, jonka merkitys ei rajoitu tiettyyn
historialliseen aikaan. Runoilija Novaliksen mie-
lestd "maailma pitaa romantisoida, jotta alkuperiii-
nen merkitys voitaisiin kiytdd". Hdn mdiritteli ro-
mantiikan ndin: "Antaessani tavanomaiselle yle-
vdn merkityksen, arkipdivriiselle salatun puolen,
tunnetulle tuntemattoman arvokkuuden ... mind
romantisoin ne."2 Jos Novaliksen sanoja uskoo,
romantiikka ei ole vain periodi vaan tietty tapa
suhtautua todellisuuteen. Se on metodi, jolla tietoa
epiiilliiiin, mitattu kyseenalaistetaan ja tuttu muute-
taan oudoksi. "Alkuperiiinen merkitys" on tavoite,
mutta sitd ei valttametta pidii lciytiiii tai ainakaan
mziiiritellii. Usein riittiiri pyrkimys pois "nykyaikai-
sista merkityksistii".

"Romanttisimmillaan" romanttinen sensibiliteetti
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tarkoittaa j onk tnlaista o kku I t a a t io n, " pimennyksen",
oppia ja estetiikkaa. Se sekoittaa lajeja ja tasoja.
silld se pyrkii antamaan subjektiivisen selityksen
objektiiviselle maailmalle, fantastisen leiman to-
dellisuudelle, primitiivisen taustan kehitykselle,
kaukaisen historian (usein myyttisen) tason nykyajan
ilmioille ja eksoottisen - tai "demonisen" - ilmeen
positivismin kesyttdmdlle luonnolle. Romanttinen
okkultaatio on jiirjen, objektiivisen totuuden ja
empiirisen todellisuuden itsestddnselvyyksien hii-
mdrtdmisestd ja epiiilyksenalaiseksi saattamista.r

Tdmdn artikkelin tarkoituksena on tarkastella
nykyelokuvan romanttisia ilmicjitii. Pddhuomio on
kiinnitetty romantiikalle keskeiseen yksilolliseen
sankariin, josta nykyelokuvassa esiintyy kolme
muunnelmaa: seikkaihja, taiteilija ja hirvici. Hahmot
kuuluvat laajempiin kokonaisuuksiin, joita tdssd

kutsutaan romanssiksi, taiteilijaromantiikaksi ja
kauhuromantiikaksi. Sankarimuunnelmien vdlille
jiinnittyy romanttinen metatarina, jossa historialli-
sessa tai myyttisessa menneisyydessd toimiva seik-
kaihja ensin muuttuu "mielen ia mielikuvituksen
seikkaihjaksi" eli taiteilijaksi, jonka ddrimmdinen
muoto hirvio puolestaan on.

Metatarina kytkeytyy historialliseen romantiik-
kaan jakronologiaan siind mielessd, ettd keskiaikaan
ja myytteihin vetoatunteneetromantikotmuovasivat
luovan taiteihjan kuvan osittain keskiaikaisten ro-
manssien sankarihahmon mukaan. Romantiikan
jiilkimainingeissa 1800-luvulla syntynyt kauhuro-
mantiikkaFra nkensteinista Draculaan ja Tri Jekyll
.ia Mr. H),destci Dorian Grctyn muotttkuvaan taas
johti romanttisen geniuksen "haltijasta" faustisen
tiedemiehen, kohtuudesta piittaamattoman el6mdn-
nautiskelijan ja aatelisen verenimijdn hahmot. Niii-

Viimeiselld mohikaanilla
on .j uure n s a rontant i ika n

ajan kulttuurissa.
Kuva: Finnkino.

den hirvioiden kohdalla romanttinen seikkailu (ro-
manssi) piiiittyy Jumalan ja luonnon asettamiin
rajoihin.

Romanssin, taiteilijaromantiikan j a kauhuroman-
tiikan tavat vastustaajdrkedja valistusta ovat erilai-
set. Romanssi hakeutuu pastoraaliseen luontoon tai
kansallis-myyttiseen historiaan, siis pakoon pahaa
(nyky)maailmaa. Taitel ij aromanti ikka korostaa mie-
likuvitusta, tunnetta ja aistimuksia, joita jtirki, tuo
Wordsworthin "v66ristdvd toissijainen voima, jonka
avulla me monistamme eroja"a, ei kahlitse. Kauhu-
romantiikka pakenee valistusta subliimin koke-
muksen, julmuuksien j a voimakkaiden vddristymien
maailmaan.

Murroksen aikoja
Tavallaan populaarikulttuuri ja elokuva ovat aina
ol leet "romanttisia". Seikkailuelokuvan j a eeppisen
elokuvan tarinat sankareista, suurista yksiloistd,
voidaan ndhdd romantiikalle tyypillisen heroismin
ilmauksina; kansallisen menneisyyden mytologi-
soinnit historiallisessa elokuvassa ovat romanttisia
ilmioitii. Fantasia- ja kauhuelokuvan goottilainen
perinne johtaa suoraan romantiikan liihteille, kun
taas "hurmioituneiden tilojen" kuvaamiseen ja voi-
makkaiden kontrastien kiiyttdon erikoistuneen me-
lodraaman suhde niihin on epdsuorempi.s Nyky-
viihteessd romanttinen sensibiliteetti on kuitenkin
siksi korostunut, ettd lajityyppien historia ei sitd
yksinSSn seliti. Populaarikulttuurin uusi romantiikka
niiyttiiisikin olevan osa laajempaa romanttisen maa-
ilmankuvan murrosta, jonka merkkejn loytyy niin
yhteiskunnallisista liikkeistd kuin filosofiastakin.

l



L
A
H

I

K
U

A

J

92

2l

Samantapaisesta murroksesta oli kyse myos 1700-
luvun lopun ja 1800-luvun alun valistusvastaisessa
ajattelussa.

1800-luvun lopulla ilmaantuneet rationalismi-
kriittiset (symbolistiset, nihilistiset, dekadentit, us-
konnolliset ja kansallishenkiset) aate- ja taidevir-
taukset - jotka asettuvat vtiljtisti uusromantiikan
otsikon alle - ovat I 900-1uvun loppua ldhestyttdessd
taas muodissa. Eurooppalainen Teoria tai pikem-
minkin sen villit sovellutukset ovat tdssd keskeisessd
asemassa. Teoreettisen romantiikan "merkit" kuten
Blanchot, Foucault, Kristeva, Deleuze ja Lacan
liittyvtit yhteen ja muuttuvat trendin tuojiksi, joiden
suosion kautta toiset "merkit" kuten Freud, Heideg-
ger, C6line, Artaud, Nietzsche, Kierkegaard, de
Sade, Bataille ja muutamat muut filosofiset tai
kaunokirjalliset nimet on valjastettu ylimalkaisesti
vastustamaan humanismia, tiedettd, logosentrista
fi losofiaa, rationalismia, liintistii kosmologiaa, por-
varillista moraalia ja milloin mitiikin modernin
jiirjen itsetyytyviiistii ilmausta. Niimii "iiiirimmiii-
syyden profeetat" ja heidiin transsendentit "kulr
tuuriset visionsa"6 ovat populaarissa kdyt<issii osaksi
irronneet intellektuaalisista yhteyksistddn ja muut-
tuneet maailmankatsomuksellisiksi esikuviksi. Kir-
jallisuuden ja elokuvan tutkijakin voi nyt jo puhua
- Jiirgen Habermasiin nojautuen - "kulttuuripessi-
mismin" j a "itsekeskeisen nautiskelun" aikakaudesta
sekd konservatiivisuuteen taipuvista post-teoreeti-
koista, jotka niiyttiivdt luopuneen ihmiskunnan ke-
hitykseen uskovasta modernin projektista ja ovat
heittiiytyneet "antaa mennd -nihilismiin ja viihteel-
liseen merkkien kulutusjuhlaan".T

Niikokulma ei valfiamatta ole vddrentdvd. Ovathan
esimerkiksi Nietzsche, Heidegger, Foucault ja Der-
rida - kukin omal1a tavallaan - pyrkineet vastaamaan
siihen valistuksen uskomukseen, ettd yhteiskunta-
tiede voidaan rakentaa luonnontieteellisen mallin
mukaan. Samaan tapaan kuin romantikot ennen
heitd, myos niimii ajattelijat kapinoivat kantilaista
traditiota (etenkin kiiytiinncillisen, teoreettisen ja
esteettisen erottelun perinnettd) vastaan samalla
kuitenkin kantilaisesta ajattelusta ammentaen.8
I900-luvun radikaalin ajattelun fia sen "esi-isien")
ja romantiikan yhteys solmitaan myos siind tavassa,
jolla niimii erillisistii kansallisista yhteyksistii ja eri
tieteenaloilta melko kiintedksi maailmankuvaksi
sulautuvat perinteet suhtautuvat nykyhetkeen, ai-
kaan, josta kdsin mennyttd arvoidaan ja tulevaa
povataan.

Ei ole syyttii puhuttu "kriisiajattelusta", silld niin
romantikot kuin "ddrimmdisyyden profeetatkin"
ovat katsoneet omaa aikaansa radikaalin muutoksen
ndkcikulmasta. Vakiintuneet totuudet eivdt endd

pidd, vanha perinne (valistus, modemi) on vdkival-
taisesti hajoamassa.ja uusi tietoisuus tekee tuloaan.e
Romanttisen vapauden ideaalin jiiljet loytyviit myos
nykyisen kriisiajattelun tavoista korostaa konven-
tioiden, kielen j a tieteel lisen diskurssin ahdistavuutta
ja nostaa taide yhdenvertaiseksi totuuden (tai tassa
tapauksessa ehka totuudettomuuden) liihteeksi. Shel-
leyn mukaan runoilijat ovat "the unacknowledged
legislators of the world". Nyt tiitii epakiitollista
mutta niin yleviiii asemaa tavoittelevat ajattelijat,
jotka tasapainoilevat tieteen ja runouden vdlimaas-
tossa tyytymdttd tavanomaisiin rintamalinjoihin.r0

Englanniksi kddnnetyn kokoelman The Impossi-
b/e esipuheessa Bataille kirjoittaa:

Realismi vaikuttaa minusta virheeltii. Vain v?ikivalta viilttiiii
realistisiin kokemuksiin liittyviin koyhyyden tunnun. Vain
kuolemalla ja halulla on voima joka ahdistaa, joka
hengiistyttiiii. Vain kuoleman ja halun iiiirimm?iisyys auttaa

ihmisti saavuttamaan totuuden. I I

Bataillen ja myos de Saden nousu jonkinlaisiksi
seksuaalisuuden, vdkivallan j a marginaalikulttuurien
"suojeluspyhimyksiksi" osoittaa, ettd filosofisesti
tai kaunokirjallisesti perusteltu romanttinen sensi-
biliteetti voi olla myos populaari ilmio. Vaihtoeh-
tokulttuurien maailmankuvassa 66rimmdiset koke-
mukset, kuolema, marginaaliset kulttuuri-ilmirit,
saastan ja kielletyn estetiikka ja transgressio muo-
dostavat kapinan ytimen, ja hyvin usein taustafilo-
sofi a haetaan eurooppalaisen uusromanttisen ajat-
telun traditiosta.

Modernia ihmistii vapautetaan mycis kdytdnndn-
ldheisemmin. Suosioon ovat nousseet huumemys-
tiil,lra ja psykedelia, uususkonnollisuus ja New
Age, "uusi primitivi smi" ja alkuperdiskansoj en kult-
tuurit, nationalismi ja kansallisromantiikka, salatieto
ja "murhan estetiikka", mytografinen kirjallisuus ja
maailmanmusiikki. Kaikissa ndissd luontoa, kor-
keampia voimia, kansallista menneisyyttd tai
alkuperdisempiiii eliimiintyylia tavoittelevissa aa-
tesuunnissa ja kiiytiinnoissii myydiiiin romanttisen
sensibiliteetin siruja rationalistisesta ja modernista
eldmdnmuodosta vapautusta hakeville ihmisille.
Tutun tuntemattomaksi tekeminen ja "alkuperdisen
merkityksen" etsiminen ovat suosiossa -todellisuu-
den "okkultti puoli" vetdd puoleensa.

Seuraavassa kuitenkin tarkastellaan ldhinnd uusien
amerikkalaisten j a eurooppalai sten elokuvien tapoj a
romantisoida maailmaa seikkailevan sankarin, luo-
van taiteilijan ja kiirsiviin hirvion hahmojen kautta.
Monilla elokuvilla on juurensa romantiikan ajan
kulttuurissa (James Fenimore Cooperin Viimeinen
mohikaani), toisten kohdalla tiillaisia yhteyksia ei
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ole ndkyviss6. Suoraa perimystd merkittdvdmmdn
kontekstin antaa kuitenkin nykyaika, jossa havait-
tava romanttisen sensibiliteetin noususuhdanne tun-
tuisi tukevan Elaine Showalterin viiitettii ./in de
siiclen (oka myos oli uuden romantiikan aikaa) ja
nykyajan sukulaisuudesta. I2

ROMANTTISEN SANKARIN
KOLME MUUNNELMAA

Etfiisten maiden seikkailijat
Northrop Fryen kirjallisten muotojen luokittelussa
romans s i (romance) saa luonnehdinnan "ldhimpiinii
toiveunta". Frye kirjoittaa:

Jokaisena aikanavaltaapitiivella sosiaalisellatai intellektuaa-

lisella luokalla on taipumus projisoida ideaalinsajonkinlaiseen

romanssiin, jossa hyveelliset sankarit ja kauniit sankarittaret

edustavat ideaaleja ja konnat uhkaa niiden valta-asemalle.

Tiillainen on kcskiaikaisen ritariromanssin, renessanssin ajan

aristokraattisen romanssin, I 700-luvun poruarillisen romans-

sin ja veniiliiisen vallankumouksellisen romanssin yleinen

luonne. [...] Romanssin yhii uudelleen esiin nousevalle lap-

senomaisuudelle on ominaista erikoisen itsepintainen nostal-

gia, mielikuvituksellisen kulta-ajan etsinta ajasta tai paikasta. I r

Romanssi kertoo sankarin seikkailuista. Se on
sarjallinen, joskus loputon muoto, jossa piiiihenkilo
kulkee seikkailuista toiseen matkallaan lainkaan
muuttumatta tai kehittymiittS. Romaanikirjailijan
ja romanssikirjaihjan ero on Fryen mukaan siin6,
ettii jtilkimmiiinen ei edellisen tapaarpyri luomaan
"todellisia ihmisiii" vaan pikemminkin tyyliteltyjii
hahmoja, jotka laajenevat erddnlaisiksi'Jungilai-
siksi" psykologisiksi arkkityypeiksi. Fryen mukaan
romanssia on usein pidetty muotona, josta tulee
"kasvaa ulos" - siis kypsymiitt<imiinii ja alikehitty-
neend muotona. Romantiikan aikakautena - osana
romanttista arkaaisen feodalismin ja sankarin, tai
idealisoidun libidon, kulttia - uudestaan henkiin
herdnnyt romanssi on Fryen mukaan parasta kuiten-
kin ymmiirtiiii viilittiiviinii muotona, jonka toisella
puolella on ihmisiii kdsittelevd romaani ja toisella
jumalmaailmaan sijoittuva myytti.ra

Jos miiiiritelmdn kanssa haluaa olla suurpiirteinen,
melkein mikd tahansa amerikkalainen toiminta- ja
seikkailuelokuva mahtuu sen sisdiin. Elokuva on
alkuvaiheistaan asti k[sitellyt jumalia pienempiii ja
ihmistii suurempia heeroksia projisoiden (amerik-

kalaisia) ihanteita fantastisen tai vain
ajan ja tilan kehyksiin. Myos sarjallisuus
liselle elokuvalle tuttu ominaisuus. Erityisen hyvin
Fryen romanssimddritelmd sopii Hollywoodin epiik-
kaan, ldnnenelokuvaan, swashbuckler-elokuvaan,
nykyaikaiseen "action-adventure" -genreen ja ehk6
mycis rikoselokuvaan ja melodraamaan. Amerikka-
laisen genre-elokuvan voidaan sanoa suurelta osin
olevan toiveunen ja arkkityyppien valtakuntaa.

Romanssin keskeinen elementti on esikuvallinen
sankari, taisteliian tai seikkaihjan hahmo. Muut
esille tulevat elementit ovat a) "kadotettu paratiisi",
nostalgia kaukaiseen (historiallinen tai myyttinen)
aikaan ja paikkaan, jossa vapaa, kesyttin luonto
vielii ympiiroi ihmi sti, sekd b) "kansakunnan synty",
kansallisen menneisyyden etsintd ja ihannointi.

Kadotettu paratiisi
Robin Hoodin (1991) ja Robin Hood - varkaiden
ruhtinaan (Robin Hood: Prince of Thieves, 1997)
tapaiset, epdmddrdiseen historialliseen "mennei-
syyteen" sijoittuvat seikkailut proj isoivat ihanteet
kompleksisista sosiaalisistaj a psykologisista esteistd
vapaaseen folkloristisen legendan universaaliin ai-
ka-tilaan, jossa maskuliinisen sankaruuden, vdki-
vallan ja toiminnan ja kansallisuuden ideologinen
yhteys solmitaan realismista ja historiallisesta to-
denvastaavuudesta riippumatta. "Menneisyys" tai
"historia" eiviit niinkiiiin ole toisia aikoja kuin
paikkoja, toiminnan ja seikkailun tiloja, joissa mas-
kuliinisella sankarilla on avaruutta toimia ja jossa
vihollinen (kansan, heteroseksuaalisen suhteen,
luonnonaatelisen eldmdnmuodon) on aina selkeisti
osoitettavissa. Vihollinen j ?irj estyy selkeiidn linjaan,
lopputaistelun panokset on helppo mearittiie ja
voiton hedelmdt (prinsessa ja puoli valtakuntaa)
ovat etukdteen tiedossa.rs

Historiallisessa elokuvaromanssissa sankarin toi-
mintaympdrist<i on muinaisen kulta-ajan kadotettu
luonnontila. Luonto tarkoittaa ahdistavan kulttuu-
risen viidakon (suurkaupunki) tai outoudellaan uh-
kaavan luonnon (Vietnam) vastakohtaa, matelijoi-
denja hyonteisten (viidakon eldinten) sijasta nisdk-
kiiitii viliseviiii viiljiiii lehtoa, jossa luonnonaatelinen
mies tulee toimeen siind kuin kuninkaana valtais-
tuimella tai linnanherrana linnassakin.r6 Seikkailu-
elokuvan eskapismi on pakoa liian monimutkaisesta
kulttuurista, joka tuhoaa luonnon ja samalla miehisen
toiminnan alkuperdisen miljoon. Robin Hoodin al-
kukuva eliiimistii kuhisevasta ja valonhdmyisestii
satumetsdstd - ennen kuin vddrdt valtiaat eli nor-



Viimeinen mohikaani vie katsojan aikakoneella amerikkalaisuuden juurille, aikaan ennen viralliseksi kansallismy-
tologiaksi iulistetun westernin kuvaamaa kautta, siscillissodan lopusta frontierin sulkeutumiseen, n. I 865- t 890.

mannit ratsastavat paikalle - on romanttinen kuva
aidosta ja ikiaikaisesta luonnonmaailmasta, iossa
todellinen maskuliininen identiteetti punnitaan.
Rousseaukin lciysi syviiltii metsdn siimeksestd "mui-
naisten aikojen niikymiin". Se on primitiivisen ja
viattoman eldmdn aito ympdristci, jonne 1900-luvun
populaarikulttuuri on istuttanut ahdistavan kulttuu-
rimme nujertaman miehen, jotta tdm6n vaistot ja
"luontaiset" toimintatavat jiilleen pidsisivdt esiin.

Sherwoodin kaltaisena satumetsdnd esittbytyy
myos 1750-luvun Pohjois-Amerikan koillisosien
erdmaa elokuvassa Viimeinen mohikaani (Last of
the Mohicans, 1992), joka perustuu James Fenimore
Cooperin Nahkasukka-sarjan romaaniin. Elokuvan
ideologiset painotukset kiiyviit ilmi tuotantotiedot-
teesta. Siind ohjaaja Michael Mann valittaa vai-
keuksia, joita filmiryhmii kohtasi etsiessii6n autent-
tista ympdristod tapahtumille. Sellaista ei l<iytynyt.
Mannin mukaan Cooperin kuvaama maa oli ikivan-
haa metsdd, jossa puut olivat 400-500 -vuotiaita.
Viimeisen mohikaanin autenttisuus mitataan siis
vuosisatojen takaisen jylhiin luonnonympdrist<in
rekonstruoinnin kautta. Elokuva levittiiytyy katso-
jan eteen kuin haikea muistutus siitii, mitii amerik-
kalaiset ja koko maailma oikeastaan ovat menettd-

neet tuhotessaan luonnon, tdyttdessddn rajamaat
ihmisilki ja sulloessaan vapaat luonnonkiivijdt, niin
intiaanit kuin jalon villin eliimiiiin sopeutuneet val-
koiset seikkailijatkin, reservaatteihin tai kaupun-
keihin.

Viimeinen mohikaani vihjaa, etta Yhdysvaltain
muotoutuminen oli mahdollista vasta kun alkupe-
rdinen luonnontilajo oli tuhottu, paratiisi kadotettu.
Oikea amerikkalaisuus on - kuten Wisconsinin
yliopiston professori Frederick Jackson Tumer vuon-
na 1893 pitdmdssddn esitelmdssd kertoi - syntynyt
ihmisen ja erdmaan vuorovaikutuksesta. Individua-
lismi, vapaudenkaipuu, k2iytiinnrillisyys ja muut
amerikkalaiset hyveet eivdt tulleet Euroopasta vaan
ne syntyivdt rajamaiden uusia kdytdntojii ja yhteis-
eldmdn malleja vaativissa kovissa olosuhteissa. I7

Viimeinen mohikaani vie katsojan aikakoneella
amerikkalaisuudenjuurille, aikaan ennen viralliseksi
kansallismytologiaksi julistetun westemin kuvaa-
maa kautta (sisrillissodan lopusta frontierin sulkeu-
tumiseen, n. 1865-1890). Ldnnenelokuvan kuvaa-
mat konfliktit nayttiiytyvat ikivanhaa erdmaata vas-
ten tarkasteltuna jo lopun enteilta. "Viimeisen mo-
hikaanin" Chingachgookin adoptoimaa valkoista
ialoa villiii Haukansilmdd esittdnyt brittineyrtelija
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Daniel Day-Lewis ilmoittaakin (elokuvan tuotan-
totiedotteessa) kiinnostuneensa kiisikirj oituksesta,
koska se kuvasi ldhes "koskematonta" aikaa ja
paikkaa. EIi ihminen - sanan eurooppalaisessa mie-
lessd - ei vielii ollut ehtinyt tuhota vapaatamaata ja
luontoa. "Minun oli aika saada vdhdn raitista ilmaa",
perustelee Day-Lewis roolivalintaansa.t8 Viimei-
sessci mohikaanissa tulevan tuhon enteitd ovat
siirtomaahemrudesta taistelevat englantilaiset ja
ranskalaiset joukot, eurooppalaiset "sivistyneet".

Vield varhaisempaan kadotettuun paratiisiin kur-
kistetaan Ridley Scottin elokuvassa 1492 - paratiisin
valloitus (1492: The Conquest o.f Paradise, 1992).
"Niikrj iiksi" tai maailmaa muuttavaksi "uneksij aksi"
kuvattu Kolumbus ndkee Eedenin puutarhaa muis-
tuttavan maan kuin uskonnollisena visiona, kun
sumuverho viiistyy Santa Marian tieltd. Tdmd katse
on samalla tuhon alku, sillii paratiisiaan vaaliva
Kolumbus ei pysty estdmiiiin inkvisition kidutusten,

.,a,rr,.i,a:rr:,L.,r,..111r, rt:i:.r:lraiit.i:rrrl ..rali,ilfa:i r::rI:,:llti'Ltaf.

Kohti ./rontieria.
Tanssii Susien
Kanssa.

hovij uonitteluj en, degeneroituneen aateliston j a teo-
logis-maantieteellisen pseudodlyn luonnehtimaa
"eurooppalaista sivistystd" saapumasta paikalle ja
kadottamasta ndkynsd toivemaata. Ratsuvden loik-
kariupseeri elokuvassa Iar ssii Susien Kanssa (Dan-
ces With Wolves,l990) on yhtii kykenemdttin vaa-
limaan rousseaulaisesti kuvattua primitiiviii elii-
mtiii ja jalojen villien kulttuuria. 1800-luvulla monet
maisemamaalarit ikuistivat kankaalle romanttisia
niikymiii koskemattoman ldnnen metsistd ja vuoris-
toista lisdten ndin siirtolaisuutta. 1990-luvulla e1o-

kuva jiiljentiiti niiitii kuvia kuin ndyttddkseen miti
on menetetty.

Kansakunnan synty
Romantiikan aikana harrastettiin kiihkeasti kansan-
lauluja, kansanlegendoja, kansanuskomuksia, kan-
sanrunoutta ja kansantapoja, joiden juuret johtivat
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"pimeimpiiiin keskiaikaan". Tiimii ei kuitenkaan
ollut suuri huolenaihe, silld "kansanluonne" tai
kansakunnan "sisiiinen henki" voi hyvin olla kotoisin
tuolta vddrinymmdrretyltd ajalta, jota romantikko
Joseph Gtir:res kutsui "runouden puutarhaksi, ro-
mantisismin Eedeniksi".re Nykyisin juuria ei vdlt-
tZimiitt[ etsitd aivan keskiajalta asti, mutta kuitenkin
ajalta ennen liian rationaalisen, mekanisoituneen ja
jiirj estiiytyneen nykyajan ja yhteiskunnan syntyd,
Jopa ankeuden ja puutteen leimaama historiallinen
periodi voi ndyttiiii kulta-ajalta. Riittiiii kun kiydetiiiin
kansallisvaltion juuret ja sen synnyttanyt etninen
voima kuten "suomalaisuus", "vendldisyys" tai
"amerikkalaisuus", Kansakunta tuskin syntyisi tai
siiilyisi ilman kansankulttuuria ja populaarikulttuu-
ria, joiden piirissii myyttiset opinkappaleet mate-
rialisoituvat rituaalisissa kdytdnnriissd.20

Kansoillakin voi yksiloiden tapaan olla "luonne",
arveli Johann Gottfried von Herder 1700-luvun
lopulla. Amerikkalaiset ovat 1900-luvun aikana
etsineet, ldytdneet ja joskus kadottaneet2r kansan-
luonteensa l6nnenelokuvissa, gangsterielokuvissa
ja populistisissa komedioissa. On loydetty monista.
eri ainesosista yhteen sulautettu amerikkalainen
(moderni, kiiytiinnollinen, auktoriteettivastainen)

kansanluonne,josta kuitenkin on strategisesti "unoh-
dettu" yhtendiskuvaa rikkovat piirteet. Kielellisiii,
alueellisia, uskonnollisiaja kansanperinteellisiii piir-
teitd korostava "etnisyys" ei ole koskaan istunut
kovin hyvin amerikkalaisuuteen, jonka on ajateltu
olevan ylietninen kategoria, so. etniset "rikkaudet"
omiksi, lopulta kansallisista juuristaan vapa utetuiksi
ominaisuuksiksi yhdistiivii voima.

Etnisiksi itsensd ymmdrlavdt ryhmdt eivdt tieten-
kiiiin voi aina olla samaa mieltd amerikkalaisuuden
ideologian kanssa. Sitd mukaan, kun myytti valkoi-
sesta, anglosaksisesta, protestanttisesta ja keski-
luokkaisesta yhtendis-Amerikasta rapisee, erilaiset
etnisyydet tulevat tilalle ja tiiyttiiviit tyhjiit tilat.
Massoille suunnatut elokuvat ovat ottaneet tdmdn
huomioon lisdiimiillii amerikkalaisuuteen mm. mus-
tien (tai afrikkalais-amerikkalaisten), intiaanien (tai
alkuperdisten amerikkalaisten) ja latinojen pienem-
mdt identiteetit. NAmii lisiiykset ovat usein romant-
tisen tunteen varittamie: sivistynyt valkoinen tai
valkoisten parissa pitkhiin eldnyt, etnisestd identi-
teetistddn sopeutumisen helpottamiseksi aikanaan
luopunut yksilci kuulee jonkinlaisen maan tai veren
kutsun, herdd alkuperdisen uskonnon ja myyttien
voimaan ja kokee kiiiintymyksen. Viime aikoina

Ltinttti valloittamas-sa. Ron Howardin ohjaanta Kaukainen maa kertoo uudestaon John Fordin perintc)dn
noj aova n s I n t! myy t i tl y ks ey d es t i ni rne I I ci Am e r i kka.
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tdtd kaavaa ovat noudattaneet intiaanikuvaukset
kutenTanssii Susien Kanssa (Dances With Wolves,
1990), U kkos sl,dcin (Thunde rheart, 1992), Smara g-
dimetsri (The Emerald Forest, 1985) ja Medicine
Man (1992).

Ron Howardin ohjaama Tom Cruise -elokuva
Kaukainen maa (Far and Away, 1992) er etsiydy
folkloren, uskonnon tai muun luonnolliseksi ajatel-
lun kansanilmauksen liihteille, vaan kertoo uudes-
taan John Fordin perint<ion nojaavan syntymyytin
ykseydestd nimeltd Amerikka. lrlantilainen k<iyhii
talonpoika ja aatelistytto matkaavat uuteen maail-
maan, jossa edellinen nousee maskuliinisuutensa,
ruumiinvoimiensa ja pertidnantamattoman luon-
teensa ("irlantilaisuus") ansiosta arvoasteikossa
ylospiiin, kun taas helppoon aateliseldmddn tottunut
nainen ei oikein sopeudu rahvaan eliimiinpiiriin ja
ruumiilliseen tyohon. Monien vaikeuksien j?ilkeen
pari kuitenkin kohtaa Oklahoman tonttiryntdyksen
keskellii ja voittaa itselleen pienen palan maata.
Myyttisten asetelmien tasolla elokuva kertoo siitd,
miten maskuliininen energia virtaa Irlannin karuista
oloista uuteen maailmaanj a raivaa sekd hedelmoitttiii
sen.

Taiteilija ja herooinen genius
Ranskan vallankumouksesta, Cromwellista ja Fre-
drik Suuresta historialliset tutkielmat tehnyt skot-
lantilainen kirjailija Thomas Carlyle (1795-1881)
merkitsi 1830-luvun lopulla muistiin sanat, joita

voisi kiiyttiiii sankaripalvonnan mottona:

Minun niikemykseni mukaan Universaali Historia, historia

siita mitA ihminen on tdssd maailmassa saavuttanut, on poh-

jimmiltaan taalla tyoskennelleiden Suurmiesten Historiaa.

He olivat ihnriskunnan johtajia, nuo suuret: mallintekijiit,
kaavoittajat.ia - sanan laajassa merkityksessa - luojat niille

asioille, joita ihmisjoukot (general mass ofmen) ovat pyrkineet

tekernddnjasaavuttamaan. Kaikki saavutukset ovat oikeastaan

vain ulkoisia materiaalisia seurauksia, kiiytanntin toteutuksia
ja ruumiillistumia maai lmaan ltihetettyjen Suurmiesten p?iiiss?i

asuncista Ajatuksista.}

Romantiikan aikakaudella arvostettiin j a tulkittiin
Kuningas Arthurin romansseja, homeerisia eepoksia

.ja Nibelungenliediii, mutta myris viihiiisempiii kan-
sanrunoja ja legendoja, joissa kansaa ja sankaria ei
voinut erottaa toisistaan. Esimerkillisin romanttinen
sankari oli kuitenkin Napoleon Bonaparte, josta tuli
ensin taistelij aheeros, sitten marttyyrij umaluus. Ny-
kyaj an sankariromantiikkaa koskevan vditteen tuek-
si voitaisiin taas vyoryttaii koko populaarielokuvan
traditio vuosisadan alusta tdhdn pdivhdn, mutta
tdssd riittdnee viite kulttuureja perustavien ja taidetta
luovien sankarien - todellisten tai fiktiivisten -
ympiiri lle punottuj en tarinoiden mnsaaseen tarjon-
taan viime aikoina.2s Tutkimusmatkailijoiden, l6y-
toretkeilijoiden, kansallissankarien, sotapiiiillikoi-
den, poliitikoiden ja vallankumouksellisten lisiiksi
romanssiseikkailuja ovat kokeneet taidemaalarit,
kirjailijat, arkkitehdit, kuvanveistdj 6t, elokuvante-
kijat ja muut ideaaleja omakdtisesti materiaaliseen
muotoon romantisoivat taiteh.lat, "nerot".

Ridley Scott; 1492 -
paratiisin valloitus
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Seikkailuelokuvicn sankarit kuten Robin Hood.
Kristoffer Kolurnbus tai Haukansiln.rd voidaan nryiis
nahdA taitelijoiden kaltaisina toisten puolesta ndki-
joinzi ja tekijoinii, joita yrnpriroivii villi luonnon-
maailma on heid6n teoksensa, subjektiivisen visi-
onsa (tai ideaalinsa) ulkoinen ih.nentyn.rd. Vaikutel-
rna johtuu ker.rties siitti, ettti romantiikan ajan kdsitys
taiteilijasta luonnonlahjakkuutena ja salaperdisen
luovan hcngen on.ristajana sai vaikutteita romanssin
sankarin hahmosta. Vastalahjaksi seikkailujen san-
karit saavat ylleen taiteilijan auran. Vaihtokauppa
ei lzihcskiiiin aina ole viaton. Peter Wollen esir.ner-
kiksi niikee 1492:n mddrdtietoisesti esteet voitta-
vassa ja ndin visionsa materialisoivassa Kolurnbuk-
sessa toisenlaisen suufta projektia valvovan "ndki-
jiin", nimittiiir.r elokuvantekijrin, joka tdssd tapauk-
sessa siis on Ridley Scott.rl

Taustan nriille ajatuksille antaa Norlhrop Frye,
jonka mielestd "romantisismissa" runoilija ottaa
romanssin aikakauden sankarin paikan. Romanssin
sankarin tapaan romanttinen runoilija on sosiaalisesti
aggressiivinen, jopa vallankumouksellinen, sillii
luova genius antaa hdnelle auktoriteettiaseman.
Runous on henki lokohtaisen suuruuden retori ikkaa.
ja runoilrja on "korkeammalla ja mielikuvitusrik-
kaammalla kokemustasolla" cliivri olento, joka "luo
oman maailmansa; rnaailman, joka toistaa monet
fiktiivisen romanssin jo kdsittelerrdt piirteet".r5

Kynddnsd tai sivellintddn kuin miekkaa kriyttiiviit,
aggressiiviset ja korkeampia kokemustasoja luo-
taavat sankaritaiteihjat kiinnostavat elokuvanteki-
jditri. He ovat istuttancet romanssin maailmasta
taitelijan todellisuuteen ulkoistuneen hahmon ta-
kaisin tarinan sistiSn. Kdsittelytapa voi vaihdella
traagisesta koorniseenja myyttisestd ironiseen. mutta
hahmo kaiken keskellii on sama. Hdnen nimensd
voi olla vaikka Vincent van Gogh, Wolfgang Ama-
deus Mozart, Henry Miller, Charlcs Bukowski,
Paul Bowles tai Williarn Burroughs. Romanttisen
taitelijan/sankarin ongelma vaivaa toistuvasti tiet-
tyjd elokuvantekijoitri. Tdllaisia ovat mn.r. Peter
Greenaway, Ken Russell, Oliver Stone, Ingmar
Bergman, Federico Fellini, Philip Kaufman, Ber-
nardo Bertolucci, David Cronenberg, Werner Her-
zog ja Wim Wcnders.

The Doorsin (199 l) "shamanistinen viilittiijii",
Stro.jaavan taiyuntt (The Shelterirrg S[r,, 1990) "ek-
sistentiaaliset eksyjiit", Alastoman Iounttan (l'laked
Lunch, 199 l) "viilitilan raporloija" tai Henr-v &
Junen (1990) "seksuaaliset seikkaiIijat" ovat taitei-
lijoina samassa aserrassa kuin Runoilija Novaliksen
maailmankuvassa. Novalis samasti runouden us-
kontoon, mystiikkaan ja filosofiaan. Hdn kutsui

runoilijaa papiksi, kaikkitietiiviiksi ja rnaagikoksi
ja viiini, ettd runoilijaksi ei opita vaan synnytdiin.r6
Novalis kirjoittaa: Runoudentaju on rnonessa suh-
teessa samaa kuin mystiikan taju. Kummassakin on
erikoisen, persoonallisen, tuntemattoman, salape-
rdisen, ihnestyksen ja valttamattd tilapdisen taju.
Se csittdd esittdrndtcint6, ndkce ndkymdtontd, tuntee
tuntcmatonta.2T Trillaisen "herooisen geniukscr.r"
auran saavat osakseen elokuvien taiteilijasankarit.

Hirviti ja subliimi
Kauhuromanti ikka on rornanss i n kiiiintcipuo I i. S itii-
kin pidetiiiin oikeiden ihrnisten sijasta tilanteesta ja
aikakaudesta toiseen samoina pysyvid arkkityyppejii
kdsittelevdnd "kypsymrittrirnrin;i" ja "al i kehittynee-
n5" muotona, josta tulee kasvaa ulos. Romantiikan
aikana oltiin huolestuneita goottilaisia romaaneja
lukevista naisista, nykyiiiin kar,rhuelokuvia katsovista
nuorista miehist6. Rontanssin seikkailun tila. "idea-
lisoidun libidon" maasto. on kauhuromantiikassa
vaihtunut pddlle kaatuvaksi - tai kuten Dracula-
rotnaanissa, piiiihenkikin jiiljessii sulkeutuvaksi -
ahdistavaksi tilaksi, hengen ja ruumiin vankilaksi.

Adrimuodossaan sankari tai taitcilija muuttuu
"demoniseksi sieluksi". joka oman rnielentasapai-
nonsa ja tcrveytensd uhallakin kulkee ennen kdy-
miittrimiii polkuja tai aistii asioita, joita ei ole
tarkoitettu tavalli sen ihmisen aistittavaksi. Tdllainen
on runoilijamAaritelmAn kiiiintcipuoli - tai "pimed
puoli", kuten kaul.rukulttuurin piirissii tavataan sa-
rtoa. Luovan geniuksen omistaja saa samalla uusia
piirteitii. Taitelijan minuuden sijasta korostetaan
hinen alitajuntaansa ja sen kautta yksiloii
"syvernpi6" ja "laajempia" asioita. Kiisitys seuraa
loogisesti genius-ajattelusta. joka painottaa tiedos-
tarnatonta, taiteellisen luomisen mycitdsyntyistd
puolta. Taiteilija ei olekaan tasa-arvoinen toidensd
kanssa. Taide on taitelijaa korkeampi, silld se tulee
aina jonkinlaisena ylliityksenii mycis luovan
nerouden omistajalle. Taide menee sinne minne
analyyttinen jiirki ei ylety, toisiin todellisuuden ja
kokemukscn ulottuvuuksiin, ja ndin tehdesshdn
vapauttaa ihmisen Todellisuuden ja Valistuksen
laskelmoidusta ja proosallisesta hengestd.:8

Kauhuelokuva ja kauhuromanttinen kirjallisuus
ovat kertoneet tarinoita luonnolliset rajat ylittiivistii
luojista ja heidiin aikaansaannoksistaan. Vilpitro-
mristikin ihrniskunnan parhaaksi toimiva tiedemies,
moderni alkemisti, ei saa aikaan kultaa vaan hir-vicin.
jonka hahmossa tiivistyvdt kaikki ne toiseudet,
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Francis Coppola: Bram Stokerin Dracula. Kuva: Finnkino.

jotka rationaliteetti hylkad omaa positiivisuuttaan
rakentaessaan. Hirviot voidaan tulkita yksilcillisen
tai kollektiivisen tiedostamattoman hahmoiksi (sak-
salainen ekspressionismi), ihmisen arvoitusta tut-
kivan tieteen sivutuotteiksi (Universal-yhtion 30-
luvun kauhuelokuvat) tai ihmisyyden mddritelmdn
ulkopuolelle jddv an "varjojen alueen" epiimiiiiriii-
siksi kummituksiksi (Val Lewtonin tuottamat elo-
kuvat 40-luvulla). Yhteistii niiille tarinoille on kdsitys
rajasta, jonka jiilkeen naturalisoivat kdsitteelliset
vdlineet menettdvdt tehonsa: ihminen kurkottaa
liian pitkiille turvallisen todellisuutensa ohi; luoja
ei tiedii mitd kaikkea hdnen kykynsd saavat aikaan.

Faustinen ihminen on tekojensa traagisisista seu-
rauksista huolimatta yleensd kuvattu ihailtavana
hahmona (kauhuelokuvien hullut tiedemiehet ja
hirviot ovat yleensd olleet positiivisia sankareita
suositumpia): Rajojen rikkojalla on herooisen ge-
niuksen aura. Hdn on tutkija olemassaolon arvoi-
tusten edessh ja siis vieraalla maaperdlld seikkaile-
van romanssisankarin sukulainen.

Siirtymii taitelijaromantiikasta kauhuromantiik-
kaan on kuvattu havainnollisesti Ken Russellin
(lukuisien taitelij aeliimiikertoj en tekij iin) elokuvassa
Gothic - vovieraat (Gothic, 1988), joka kertoo

uudestaan kuuluisimman kauhuromanttisen taitet-
hjamyytin. Russellin versiossa vietetddn vuonna
l8l6 "mielen ja mielikuvituksen ycitd" Geneve-
jdrven rannalla Villa Diodatissa, jonne kokoon-
tuneet romanttiset runoilijat Shelley ja Byron, jiil-
kimmhisen henkiliiiikiiri ja eliimiikerturi Polidori,
Shelleyn tuleva vaimo Mary Godwin ja hiinen
sisarpuolensa Claire etsivdt huumeiden, kummitus-
juttujen, seksuaalisten orgioiden ja erdhnlaisten
alitaj untaan ulottuvien totuus- j a piiloleikkien avulla
omia rajojaan ja mielensd kummituksia. Ndmd
ihmiset haluavat muuttaa elottoman eliiviiksi sillii
voimalla, jonka Byron ilmaisee Shelleylle osoitta-
missaan sanoissa: "Myrsky on tyven verrattuna
siihen mitd sinulla on otsasi takana." Byron myos
kertoo The Castle of Otranton, Vathekin ja The
Monkin - goottilaisen kauhukirjallisuuden klassi-
koiden - olevan hauskempia kuin Raamattu, koska
"tdmd on unien ja painajaisten aika, ja me olemme
vain aikamme lapsia".2o

G o thi c i n ihmisiii ympiirciivii maai lma lepattavine
kynttildineen, kierreportaineen ja kiiytiivineen sekd
vddristdvien linssien ja leikkausratkaisujen avulla
aikaansaadut fantastiset ilmestymiset ja perspektii-
viharhat voidaan lukea - ekspressionismin koodi-



avairnen avulla - henkilohahmojen ylivirittyncen
mentaalisen tilan heijasturniksi. Toisiaan seuraavat
ruurniillisuuden grotcskit ihnentyrnit (kyyneleet.
oksennus, lirna, veri jne.) ovat tdssd samanlaisia
v66ristymiri, hengen ruumiille asettaman liialliserr
rasituksen seurauksia. Rorrantiikan vaalirnat dd-
rimmdiset kokernukset (haavekuvat, tantasia, kdr-
simyksen ja kuoleman hurmio) ja kiihkeri tunne-
ekimii (merkkeind sentimentaaliset kyyneleet ja
kauhun vdristykset) ovat esimerkkeja subliimista
tai pikemminkin tavoista kokea sitd. Romanttinen
subliimi eli ylevd sai teorcettiscn perustansa Edrnund
Burken teoksesta Philosphic.al Enquin, into the
Origin of our ldeas o/'the Sublinte and the Beauti/ul
(1157), rnutta myrihemn,in ajatus on liittynyt kiin-
tedsti englantilaisten runoilijoiden myyttisiin hah-
moihin. Subliimi kokemus seuraa inhimillisen kont-
rollin ja kiisityskyvyn ulkopuolelle jddvien asioiden
kohtaamisesta. Se edellyttdh "tutkirnusmatkailua"
vastemielisyyttd ja torjuntaa aiheuttavien ihnioiden
parissa. Tdllaisten asioiden kokeminen saattaa jopa
olla tie kohti Ideaalia. Runoilija Shelley itse piti
surua, kauhua, ahdistusta ja epdtoivoa ihnauksina
korkeamman hyvdn tavoittelusta.r,,

Subliimin kasitettA on myris kAytetty hyviiksi
nykyaikaisen kauhuelokuvan tulkinnassa vaihto-
ehtona Robin Woodin ja mur-rtamien muiden itsc-
pintaiselle sosiologiselle selittdmiselle.rr Uuden tu-
lemisen kauhuromanttinen kdsitteisto on kokenut
ymmdrrettdvsti 90-luvun alussa, kun Hollywood on
taas kiytdnyt lajityypin. Siirtymii 60-luvun lopulta
eteenpdin laj ia hallinneesta vdkivaltaisten tehostei-
den ja populaarikulttuurisen nostalgian ajasta klas-
sisten hirviohahmojen ja kauhuromanttisten tee-
rrojen pariin ei ole erityisen selked, Francis Coppo-
lan Bram Stokerin Draculnn (Brctm Stoker's Drartr-
la,l992) tapaiset suuret elokuvat merkitaan kuiten-
kin yleensd vedenjakajiksi, vaikka suurin osa lajin
elokuvista toimisikin toisenlaisen paradigman puit-
tei ssa.32

Haamulinnan herrat
Nykymuotoisen kauhu- ja fantasiaelokuvan suhteet
romantiikan ajan ihniciihin ovat moninaiset. Kate
Ferguson Ellisin 1700-luvun lopun goottilaisesta
romaanista loytiimzi kotivcikivallon kielfs (kcrto-
mukset taloista, joihin "viattomat" naiset jiiiiviit
vangiksi ja joihin "langenneet" miehet eivdt pddse
sisiiiin) toistuu modernissa ympdristossd sel laisi ssa
I 980-luvun elokuvallisissa trillereissd kuin Rrrrr.rrr-

.jen .sota (Tlte W'ar o/'the Roses, 1989), Hohto (Tha
Shining, 1980'), Vihollincn wtotee.ssani (Sleeping
w'ith The Encmv-,1991) ja l.siipuoli(The Stcp/'ather,
1987). Fantasiaelokuvien kuten Raja tuntemauo-
ntaon (Flatliners), Ghost - ncikt'miitdn rukkaus
(Ghost) ja Joakobin painajoinen (Jutob's Ladder)
antalrat "transsendentaaliset lupaukset" tuovat ro-
mantiikalle tyypillisen spiritualismin takaisin po-
pulaariin viihteeseen.rr Kauhukulttuurin marginaa-
leista tuttu "kielletyn" (etenkin seksuaalisuuden ja
vdkivallan osalta) palvonta vie ajatukset romantiikan
"eroottiseen sensibiliteettiin", jonka tutkija Mario
Praz jo 1930-luvulla johti de Sadesta sek;i M.G.
Lewisin teoksesta The Monk (1796). Suomalaisen
tutkijan rnukaan vihan, vdkivallan ja seksuaalisuu-
den yhteys on "osoitus gotiikan transgressiivisesta
luonteesta, sen rajoja ja konventioita rikkovasta
potentiaal ista".''s True cri rne- ja sarjamurhaajakult-
ticn taustalla kaikuvat Thomas De Quinceyn vuonna
I 827 esittiirniit ajatukset,.joiden mukaan moraalisen
perspektiivin sijasta murhaa olisi tarkasteltava es-
teettisesti.r('

Mainittuja viihdekulttuuri n ilmioitii tuskin voidaan
suoraan j ohtaa historial lisesta romantiikasta, mutta
sensibiliteettien samankaltaisuus on silti ilmeinen.
Traagisen hirvi<ihahmon kautta avautuvat "sublii-
mit" ulottuvuudet sen sijaan periytyvdt melko usein
1700-luvun ja 1800-luvun kauhurornanttisesta tai
goottilaisesta viihteestd. Ndissii tarinoissa entinen
avaran tilan seikkailija ja maailmoja luotaava tai-
teilijajoutuu riutumaan omien luomustensa vankina.
Kdrsivistd aristokraateista tunnetuimpia ovat Dra-
cula, Oopperan kummitus, Hirvio (Kaunottaren
parina) ja Batman.

Englanti laisesta gootti laisen novellin antologiasta
l<iytyy seuraava yksinkertainen mddritelmii, joka
on riittdvdn yleinen soveltuakseen myris historial-
lisen gotiikan (n. I 760- I 820) jiilkeisiin "goottilaiscn
sensibilitcetin" ilmauksiin:

Jotta gootti Iainen cl'ckti saavutettaisi in, tarinan tul i si yhdistiiii
pclottava pcrinnon vaikutelrna ajassa ja klaustrolbbinen sul-
jctun tilan tuntu sitcn. ctte nenlai kaksi ulottuvuutta \ ahvistavat
toisiaan tuottaaksecn inhottavatl rappirion vaipurniscn vaiku-
tclman (alt intpression of sickcning dcsccnt into disintegra-
tion).rl

Varsinaisessa gotiikassa ajallis-tilallisen ahdis-
tuksen fyysinen muoto oli "haamulinna", sen maan-
alaiset holvit ja autiot huoneistot (oissa kurrmitte-
lce). Rauniot, ovet, salakiiytdvdt, laskr.rluukut, van-
kityrmiit, toisaalta vuoristot, katedraal it ja kalm istot
kuuluvat romanttisen ahdistukscn kuvastoon. Go-
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tiikka ei kuitenkaan vienyt linnaa mukanaan hau-
taansa. Alan pioneeritutkimuksen tehnyt Eino Railo
huomauttaa, ettd kauhuromanttinen "haamulinna"
on mycihemmiillekin kirjallisuudelle tdrked:

Historiallisessa romaanissa se vallitsee vieliikin. menneiden

aikojen tapahtumiin palaavissa romanttisissa kertomuksissa

se on helposti tunnettavissa; uusromantiikan kammottavaa

tunnelmaa heriittiivissii kauhupaikkojen kuvauksissa se on

taustalla liisnii. Sen haamuhuone muuttuu salatiedon, hen-

kienmanauksen ja kullanteon laboratorioksi, uudenaikaisen

tiedemiehen salatuksi tutkimuspaikaksi - yleensti salaperiiisek-

si kiitketyksi huoneeksi, jossa haudotaan ja valmistellaan
juuri sitri, josta 'romaani' saapi kauhuun pyrkiviin jiinnityk-

sensd. Joka aikakausi muodostelee kylle tata jiinnityksen

keskuspaikkaa uusien kokemusten ja keksintiijen mukaan,

mutta tietaen sen esihistorian on siitii helppo riisua pois

uudenaikaisuus ja huomata se vanhaksi, entiseksi, vain uudessa

asussa esiintyvdksi'haamulinnan' kuvaksi.r8

Tri Frankensteinin ja tri Jekyllin kiiyttiimiit labo-
ratoriot ovat tiillaisia'Jiinnityksen keskuspaikkoja",
samoin 30- ja 40-luvun melodraamojen ja jiinnitys-
elokuvien salaiset huoneet, (nais)piiiihenkiloltii sul-
jetut kartanon osat tai kellaritja vintit, joihin raskaana
taakkana ihmisten eldmddn vaikuttava menneisyys
keskittyy. Toisen maailmansodan jiilkeisen freudi-
laisen virtauksen jdlkeen haamulinnasta tuli syvd-
psykologinen vertauskuva ja sen keskuspaikasta
alitaj unnan kdtketty niiyttiim<i. Nykyelokuvassa haa-
mulinna esiintyy usein "omana itsenddn", ikono-
grafi sesti tunnistettavana mui stumana goottilaisesta
perinteestd, mutta sen virkaa ovat hoitaneet myos
pilvenpiirtiij iit, lomahotellit, luksushuvilat j a taval -
liset kerrostalot. Film noirin ja toimintaelokuvan
suurkaupungit tai tieteiskauhun suunnattomat ava-
ruusalukset ja tulevaisuuden megalopolikset ovat
erddnlaisia haamulinnoja, joiden varjoissa "pelot-
tava perinto" ja "klaustrofobinen suljetun tilan
tuntu" leikkaavat j a ndin mdaraavAt ihmi skohtaloita.

Goottilaisella monumentalismilla ja fantastisella
arkkitehtuurilla on tdrked osa elokuvatarinoissa.
Stanley Kubrickin, TerryGilliamintai Tim Burtonin
suosimat titaan i set muodot murskaavat ihmismassat
ja nostavat sen sijaan esiin yksindisyydessddn he-
rooisen suuren sielun. Hdn voi massojen silmissd
olla puoliksi hirvio kuten piiiihahmo Burtonin elo-
kuvissa Edward Saksikrisi (Edward Scissorhands,
1991), Batman (1989) ja Batman - paluu (Batman
Returns,l992), mutta hiin eliiiikin subliimissa sfdd-
rissd, jossa kdrsimys jalostuu sankaruudeksi. Tdl-
lainen on itse asiassa romanttinen myytti olosuhtei-
den pakosta tai toisinaan myos vapaan valinnan

seurauksena eristdytyvdstd taiteilijasta. Hirviomiit-
set ominaisuudet syntyvzit vasta geniusta ymmdrtd-
mdtttimdn massan katseessa. Toiseus on norrnaa-
liuden niikrikulman tulos, alakulmasta luodun pe-
lokkaan katseen luomus.

Batman-elokuvien "retro hi-tech" -Gotham ym-
pdr<ii synkedn yksindisen "yon ritarin" (Batmanin)
ja tekee identiteettinsd hukanneesta ihmislepakosta
majesteettisen hahmon; Blade Runneris.sa (1982)
replikanttien johtaja, William Blaken tekstistd mu-
kaillun monologin sdestykselld tuhoaan kohti kul-
keva historiaton keinoihminen, on "ihmistd suu-
rempi" olento juuri ahdistavan kaoottisen metropo-
liksen taustaa vasten. Kristinuskon esitaistelija prins-
si Dracula matkaa Coppolan elokuvassa Transsil-
vaniasta Lontooseen ainoastaan loytiiiikseen 1400-
luvun sotien melskeissd kuolleen rakastettunsa in-
karnaation ja site kautta ihmisyytensd - muuten hdn
olisi vain rakkautta janoava aatelinen yksin dege-
neroituneessa linnassaan. Monumentaalisen ympd-
risttinja sen varjossa eldvdn suuren yksildn vuoro-
vaikutus luo kuvan vangitusta seikkailijasta tai
omien luomustensa kahlitsemasta taiteilijasta. Ro-
mantiikan traaginen aartpd'a nayttaa nykyajasta ja
sen konventioista vapautumisen mahdottomuuden.
Liikkeen tilalle on tullut halu, avaran maan tilalle
klaustrofobiset rakenteet.

Romanttisen sankarin toimintasykli umpeutuu
kauhussa. Romanssin kehittymiittomdn sankarin
seikkailut luonnossa ja kansallisen historian hdmd-
rdssd vaihtuivat taiteilijaromantiikassa mielen ja
mielikuvituksen yon subliimeiksi niiyiksi. Siitii on
lyhyt matka goottilaiseen klaustrofobiaan, joka
tavallaan sulkee seikkailullisetja psykologiset tilat.
Siinii Northrop Fryen "lZihimpiinii pdivdunta"
voidaan vaihtaa muotoon "liihimpiinii painajai sta".
Muodonmuutoksistaan huolimatta arkkityyppinen
romanttinen sankari siiilyy matkallaan tunnistetta-
vana. Romaanin inhimillisen sankarin ja myytin
jumalhahmon vdlimuotona tdmd sankari toimii jos-
sakin tiedonia uskon, realismin ja fantasianviilisellii
vyohykkeellti. Romanttinen sankari, oli hdn sitten
seikkailija, taitelija tai hirvi<j, ruumiillistaa varmoja
totuuksia kohtaan tunnetut epiiilykset ja puolustaa
- kuten romanttista runoutta jo 1700-luvulla kan-
nattaneet ajattelijat - "tunteen, ihmecn ja salaperdi-
syyden oikeuksia".re



L
A
H

I

K
U

A

J
a

92

31

Viitteet:

l. The Fontana Dit'tionary^ o/ Motlern Thought (ed. by Alan
Bullock, Oliver Stallybrass and Stephen Trombley). Second
Edition. London: Fontana Press 1977.751.

2. Sit. William Yatghan, Romarlic,4rl. New York: Thames and
Hudson 1978.263.

3. "Okkultaation" niikokulma romantiikkaan ei tietenkiiiin ole
viaton. Sc vihjaa, etta romantiikkaa - kansanomaisesti ilmaistuna
- "sotkee selvi6 asioita". Sama asia romantiikan omalla retoriikalla
ilmaistuna voisi olla Novaliksen ehdottama "alkuperdisen mer-
kityksen" etsiminen. Olen tiissii kirjoituksessa kuitenkin omak-
sunut sen niikemyksen, ettii yhteiskunnalliset, esteettisetja filo-
sofi set normit ovatjiirjenja valistuksen tuotteita, joita romantiikka
epiiilee "korkeamman hyvdn" (Shelley) saavuttamiseksi. Tissd
mielessd okkultaatio-metafora on sukua okkultismille, joka tar-
koittaa maailman pintojen alla odottavan mysteerien alueen
liihestymistii maagisin keinoin.

4. Sit. Ren6 Wellek, I History o/ Modern Critisism, I 7 50- 1950.
Volume 2, The Romantic lge. Cambridge et. al.: Cambridge
University Press 1981, 143.

5. Ehkiipii myos elokuvahistorian alkuaikojen "suurten mestarien"
kokonaistaideteosta ja synestesiaa koskevat kasitykset tai 50-
luvun lopulla esiin noussut auteurismi nerokultteineen voidaan
johtaa romanttisesta ajattelusta. Ks. Antti Alanen & Ilppo Pohjola,
Srihkriiset unet. Musiikkivideot - miten taiteesta tuli pop. Helsrn-
ki: VAPK-Kustannus 1992, 68-69. Alasen mukaan Lessingist?i
Wagnerin ja Baudelairen kautta nykypiiivaan kulkeva traditio
kulminoituu elokuvan puolella seuraaviin: Abel Gance, Walt
Disney, Sergei Eisenstein, Walter Ruttman, Oskar Fischinger,
Len Lye, Norman McLaren ja Kenneth Anger. Gancelta Alanen
lainaajulistuksen: "Suuri elokuva? Huomisen evankeliumi. Unien
silta aikakaudesta toiseen. Alkemistien taide, suurteos silmille.
Kuvan aika on tullut." Elokuvaa teknisend vdlineenii ei tosin ole
en?i2i pitkiiiin aikaan romantisoitu tiilla tavoin. Sen paikan ovat
ottaneet musiikkivideot ja tietokonepohjaiset taiteet.

6. Kasitteet peraisin Allan Megillinkirjasta Prophets oJ'Ertrem-
ity. Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida. Berkeley, Los
Angeles, London: University ofCalifornia Press 1985.

7. Veijo Hietala, Kulttuuri vaihtoi viihteelle? - Johdatusta
postmodernismiin ja populaarikulttuuriin. Helsinki: Kirjasto-
palvelu 1992, 37.

8. Allan Megill, Prophets of Extremi1,, 4-5.

9. Sama, 6. Megill kuitenkin huomauttaa, etta siina missti roman-
tikot vielii eliitteliviit toivoa tulevan suhteen, Nietzschellii ja
hiinen seuraajillaan ei tuota toivoa ollut. Kriisi ei heille ole
ohimenevd vaan pysyvii olotila.

10. Nihilismillii siivytetty uusromanttinen maailmankuva (so.
vuosisadan vaihteen uusromantikkojen ajatukset nykyajan "uu-
sien romantikkojen" mukaan) on usein luettu postmoderniksi,
mutta yhte hyvin siinii voi niihdii postmodemismin kritiikkiii.
Postmodernismi saattaakin olla se "klassinen" perinne, johon
halutaan muutosta. Syvyydett<imyyden, simulaation, historiatto-
muuden, fragmentoituneen identiteetin ja teknologian - joista
yhdcssii muodostuu Jamesonin postmoderni kulfiuurinen
clominanfii - tilalle tulevat vahvat merkitykset, aitoudcn kultti,
historismi, "syvii" subjektiivinen/natio nalistinen identiteetti sekd
ideal isoitu luonto. Postmodemismin tunnusmerkeistii ks. Fredrick
Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logit of Late Cupi-

talism.. London, New York: Verso 1991

I 1 . Georges Bataille. The lmpossible. A Story of Rats./bllov'ed bv
Dianus and hy the Oresteio. Translated by Robert Hurley. San
Francisco: City Lights Books 1991,9.

I 2. Elaine Showaltcr, Sexual Anarchy. Gender and Culture at the
Fin de Siicle. London: Virago Press 1992.

I3. Northrop Frye,Anatoml, o.f Critisism. Four Essa_y.s. Princeton:
Princeton University Press 1973 (1957), 186.

14. Sama.304-306.

I 5. Kerrontaajiisentavien oppositioiden tasollapopulaari romanssr
toimii piiinvastoin kuin useimmat amerikkalaiset Vietnam-elo-
kuvat. Romanssin maailmaajdsentdvat piifieetkutenvalo, avaruus
ja liike, Vietnam-elokuvassa taas vallitsee pimeys, tilan ahtaus
(viidakko) ja pyshhtyneisyys.

16. Robin Hood on aatelisherra sir-etuliitteellii, apinain Tarzan
on sydZimeltriiin Greystoken lordi ja Haukansilmi on intiaanin
kasvattama mutta eurooppalaisen verenperinncin aateloima val-
koinen versio jalosta villistii.

I 7. Frederick Jackson Tumer, "The Significance olthe Frontier
in American History". Richard D. Heffner (ed.),1 Documentary
History Of The United States. Fourth Edition. New York: New
American Library 1985, 183-191.

18. Daniel Day-Lewis ja muut niiyttelijat sekii ohjaaja Michael
Mann osallistuivat myds viikkoja kestineeseen erdmaaeldmdn
kurssille, jossa opeteltiin tulentekoa, metsastysta, primitiivisten
aseiden kiiyttoiija vastaavia taitoja. Mieleen tulevat maskuliinisen
identiteetin ikivanhoja perinteit6 esiinmanaavan "miesliikkeen"
opit seki monet survivalist-kulttuurin kiiytiinntilliset ilmentymat.
Viimeisen mohikaanin yhteydet primitiivisen maskuliinisuuden
kulttiin ovat tietenkin niikyvissii myds itse elokuvassa, sen mil-
jo<in, henkit<ihahmojen ja toiminnan kautta valittyvassd "sa-
nomassa".

19. Sit. Ren6 Wellek, A History of Modern Critisism 1750- 1950,
281.

20. Etnisyys ja folklorismi niikyviit selvimmin kirjallisuudessa ja
populaarimusiikissa (edellisessii kriittisenii vaihtoehtona valta-
kirjallisuudelle, jiilkimmiiisessii romanttisena etno- tai maail-
manmusiikin aaltona), mutta elokuvakin on saanut niistd osansa.
Kansallisromantiikan uudesta tulemisesta kertovat mytis elokuvia
kasittelevat kirjat. Esimerkiksi Peter von Baghin Suomalaisen
elokuvan kultaisessa kirj assa (Helsinki : Otava, Suomen elokuva-
arkisto 1992) vanhaa kotimaista elokuvaa luonnehditaan mm.
sanoin "ajanhengen ylin ilmentymii", "filminauhalle ikuistunut
kansallinen mielentila" ja "maalaismaisesti virittynyt suomisie-
luisuuden terltu".

21. Kriittisissii elokuvissa. esimerkkinti "kansakunnan kuole-
maksikin" kutsuttu "westem" Portti ikuisuuteen (Heaven's
Gate,1980).

22. Thomas Carlyle, Heroes & Hero-l[/orship vol. I (English
Literature Series), London et. al: MacMillan, l-2.

23. Amerikkalainen mutta myds eurooppalainen, monikansallisen
rahoituksen tuella tehty kaupallinen elokuva on viime vuosina
pyrkinyt taas osoittamaan jonkinlaista "laadun" ja "taiteellisuu-
den" tajua. Intohimoa "suurlen" aiheidenja teosten (suurmiesten
eliimiikerat, kirjallrsuuden klassikot) kiisittelyyn ltiytyy, samoin
pyrkimystii spektaakkelimaiscen muotoon sekii siihcn kuuluvan
historiallisesti uskottavaan, detaljirikkaaseen visuaaliseen hah-
motukseen. Eeppinen elokuva, pukudraamaja eliimiikertaelokuva



L
A
H
I

K
U

A

92

32

oVat nirnikkeitii. jotka kriitiikki on taas ottanut kiiyttotin.

2.1. Peter Wollcn. "Cinema's C onquistirdors". Sigit untl Sorttl.
Volurne 2. Issuc 7 ( 1992).

25. Northrop Fryc, .1ttcrtont.t o/ Ct'iti.\i.\fil.59-60.

26. Rene Wellck..l Hi.stot'.r rl Modern Criti.sisnt I 750- I 950.82-
8ti.

27. Sit. Aarnc Anttila, ,lohdutus uudettujun kirjulli.suutlett
t ultuvirtuuksiirt.ju liltteitii niidctt t uluisenti.saksi.. Porvoo: Wcmer
Srjderstrtim Osakcyhtiii 1 926, 1 03.

2tt. Allan Mcgill, Plophcts of l:.\tr(nit.t.7.

29. Aikansa lapsi oli myds Villa Diodatin tapahtrirnicn tunnetuin
tuios. \'lary Shcllcvn ronraani Frankrrslelrr ( I lt I tl).joka Russellin
slokularr ltrl.russa korotctaan nriclcn salaisimpia lokcroita ktilua-
l'an taiteihjahcngcn monurncntiksi. Rorraani in sisiiltyvii yhtt-is-
kunnallinen allegoria ja muut tasot pyyhiteiin niikyvistii: .liiljellc
jiiii r.ain luova neroja hrinen piiiinsii siseiltri nraailmaan lnatcriali-
soituva Hirrio. Tosiasiallincn hirvid onkin siis taitclija. ci hincn
luomuksertsa. Seulraa on sanottu nrviis itsc Frankcnstcin-tarinasta
ja sen uudcmmista johdannaisista. Todcllisia hin itiitii or at hir-
vioiksi - r'iiiirin pcrustcin - kutsuttujen olentojen Luojat.

30. Williarn Vaughan. Ronuriit .{rt. -12-33.

3 l. .llmes Donalcl. "The Fantastic. the Sublime and the Popular;
Or. What's at Stakc in Vampirc Filrns'?". Jamcs Donald (ccl.).
Fontustuncl tha Citu'ntu. London: tlFI Publishing 1989. 231-
25 L Romanttincn. outologista epaivarmuutta.ia miiairittclcrnlttjnte
kokemukscllisuutta korosta\a tapa tulkita kauhua.ja thntasiaa
ilmcnee rnuistakin tcokscssa uscin toistu\ista kiisittcistii: kar-
nevaali. "unhcimlich", outous" abjckti. okkultti. linrinaalisuus.
arkaaincn. surrcalistinen ja grotcski.

32. Mikliiin hiitknhdyttiivii poikkcus Coppolan clokuva ci nryos-
kiiiin olc. sillii kauhurouranttisen traclition Jlllet cir iit kadonneel
30- ja .10-luvuilla .jriljctliimiin: englantilaisen Hanrrner-yhtiiin
elokuvat. Rogcr Cormanin Poc-filmatisoinnit (a myiis uscat 80-
ja 90-luvuilla tehdyt Pocnja Lovecraltin novclleihin perustuvat
clokuvat). Italiassa Mario Bavan.ja Dario Argcnton elokuvat jl
sittemnrinClir e Brrkerin clokuvat Ht, I I ru i.sc r ( 1987 ) jtr N igh t breatl
(I990) ovat.jatkancct kauhun "subliimin ktikemisen" linjrl.
jossa hirvion tekcrniscn. luorien painajaistcn. nautinnollistcn
rruodonmuutostcn (ruurnis muuttuu hengcn kiiskystii kuin matcrra
taitelijan kiisissii) ja maailman oudoksi tekenriscn aihcct ovat
keskcr siii.

33. Kate FergusonEllis. Thc Contasted (-astlc. Gothit Noyel.s untl
I he Sultvers ion ol Dontt,stit' ltleolo.gr'. Urbana & Ch icago: Univcr-
sity ol'lllinois Prcss I 9119. introduct ion ( ix ). Ks. myiis M ichellc A.
Massc.lii l/rc,Vlnc o/ Lova. Il'orttt'rt, ,llo.stx lti.sm, unl tltL, Gotltit'.
Ithaca and London: Cornell Univcrsity Press 1992. Gotiikka on
kiinnostanut crityiscsti fcministisiS kirjallisuudcntutkijoita. ja
sen kcintla orat kaunoki{alliscssa tyossii hyticlyntiincct mm.
Alicc Walker. Margaret n twood ja Angela Cancr.

34. Samanlaisia lupauksia antavat myds 30- ja ;10-lur un Holly-
woodin taivasf-antasioiden sykliii nykyaikaistavat elokuvat kuten
Berliinin tuivaan alla (Der Himmel tiber Berlin,l987) Heavenly
r(n/( t9ti6), B/l.r.s (1986), Drtte rith anlngcl( l9ll8). Da ( I988),
Clunces ,.lre (1989), Toivaa.s.su t.tvdntrccl (Mode in Heavert.
1989), U trclntian kcntt{i (Fiald (l Dtranr.s. I 989 ). y' /n'u.t s - iku ise.sti
(,.l1rlar:r. 1989). Alntost utt Artgel( 1990)ja Gln.sr Dutl (19901.

Rilakokcrnuksiin panostavat kauhuclokuvat kutcn M u utos t i loj tt
(Altered State.s.l980 ). Polln.rlcls t (1982). Dead Zotrc - viintcinen
r'/rlcls ( 19831. Ttpltutu .r'htc.r.s (Lilclttrtc. l9tt5), Beellcjuitt
( l98ti)jaScrl,xzi i.s t'ttttc \The Scrcnth Sigt1.I 989)ja teknof'antasirr
kutcn,{rrr.ur.ry:rh l B ro i n s t o rnt, 1 983\. / i i nrc i nc nsu u r i se i k ku il ij u
(7'1rc Lost Sru(ighrar. 1t)84). Drcuntst'a7ra (198.1) ja Rruthon-
It'ikkaulu (Thc Lutnnutterntun. 1992) raottavat nckin "ovia"
Iuonpuolcisuutcen. Tavanonraista kauhuclokuvaakin kutsutaan
trscin n irncl ln d u r k .f it n t u.s.r'. Tair asfantasioista ja lnuista uutta
spirituirlisrnia ilnrcntrivistii clokuvista ks. Stephcn R. Bissettc.
"tlighcr Grouncl: Moral Transgrcssions. Transccndent Fanta-
sics". Cristolrher Goldcn (cd.), Cirtl Horror ll'rilars on Hornrr
li}n. New York: Berklcy' Books | 992. 26-56.

.15. Matti Savolainen.ja Pliiri Mchtoncn (toirn.), llaantulinnun
ptrilli.siti. .1r'tikkclcitu kttuhuliktirs.sta I 760-luvulru 1990-luwlle.
llclsirrki: Kirjastopalrclu 1992, ll-12. Mario Praz. Thc Rotnutt-
ti( .1gott.r'. Neu' York: Oxlbrd Univcrsity Press 1970. TnhIn
transgrcssiivisccn potcntiaaliin liittyviit populaarit uskomuksct
liencr dt mycis svynd moniin kauhukulttuurin ii:irimrniiisilmi<iihin.
Truc crimc- ja sarjamurhaajakultti. erilaisct seksuaaliset "pervcr-
siot". psykopatologia ja nruut "tabuaiheet" ovat tullcct kauhun
rnarginaalcihin sitd nrukaan kun valtavirran on katsottu vesitta-
necn kauhutccnroja.

36..loel tllack. Tlrc.lestltctics ol ,llurder. A Studv in Ronutrtic
Litaroturc atul Contcntprtron' Cultura. Baltimore and London:
Thc John l{opkins Univcrsity Press I 99 1 . Dc Quinccyn rotnant-
tirrcn krisitys saa Blackin csitykscssi tulkita kaikkea rnahdolli:ta
Salman Rushclicn kuolernantuomiosta snufl'-elokuviin. John Len-
nonin rnurhasta tr,-uutisiin ja Yukio Mishirnan itscmurhasta
Michel Foucault'n qatuksiin.

37. Chris Baldick (ed.). Tltt, O.rlird llook Ol Gothit lules.
Oxlbrcl. Ncri York: Oxlbrd Univcrsity Prcss 1992, introduction
( x ix).

J u. E ino Railo. Hr runttlintru. .l ineistollistoriollineil tutkinus Engl-
unttitt ko uhu rontotltiiku.\ ld.l I clsinki: Kustannusosakcyht iri Kirja
1925.195-196.

-19. Sit. Aarne Anttila..Joltdutus uutleturjun ki rj al I isuutlcn ru ltu-
tirttuk.siirt- 102


