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MONENLAISIA
ELOKUVAMATKOJA

Matkalla oleminen on olennainen osa ihmisen eldmdi. Me matkus-
tamme monella tavalla ja monesta syystd. Tavallisin matka lienee
arkinen, sddnnollisesti toistuva matka kouluun tai téihin. Koulu- ja
tyomatkalle ldhdetdan velvollisuudesta. Kaiken muun pakottavuu-
den ohella situationisti filosofi Guy Debord halusi péddstd eroon
matkustamiseen liittyvéstd yhteiskunnallisesta pakosta vaatimalla
1950-luvun lopussa tyoliikenteen korvaamista nautintomatkailulla.
Debordin mukaan tydpaikan ja kodin liséksi tdytyy ainakin voida
kuvitella jonkinlainen vapauden méérittima “kolmas ulottuvuus”,
joka on “eldma itse”.! TyOstd ja arjen tutusta rytmistd irtaantumisen
paikkoja ovat tavallisimmin lomamatkat, joita on tutkimuksissa l&-
hestytty erityisesti turismin ndkokulmasta. Turistista katsetta (fourist
gaze) tutkinut John Urry ldhtee turistimatkojen luonnetta pohtiessaan
liikkeelle juuri tavallisuuden, arjen sidnnénmukaisen rytmin rikkomi-
sesta.? Mutta koska turistin katsetta ohjataan ja rajataan monin tavoin,
turistimatkakin on rajoitettu arjesta irtaantumisen muoto, jota Debord
varmasti pitdisi yhtend spektaakkelin yhteiskunnan pakottavana ih-
misten muotittamisen ilmentymé&nd. Yhtend maailman suurimmista
teollisuudenhaaroista turismi pitddkin matkailijat tiukasti kiinni
kulutusyhteiskunnan rattaissa. Perinteisen jaon mukaan toisistaan
on erotettu turisti ja “todellinen” matkaaja, jota voisi nimittdd myos
kulkuriksi. Hin matkaa ilman opasta ja ainakin ndenndisesti vailla
rajoituksia.

Onpa kyse turistista tai “todellisesta” matkustajasta, fyysiseen liik-
kumiseen tarvitaan véyld, jota pitkin kuljetaan. Véyld voi olla esimer-
kiksi rautatie tai maantie mutta yhtélailla vesi- tai ilmatie. Yleisnimed
tie kdytetadn konkreettisesta vayldstd, jota pitkin matkustetaan, mutta
tiestd puhutaan my06s metaforisesti. Matka on niin keskeinen osa
ihmiselamad, ettd matkaan vélittomaésti liittyvaddn tiehen on totuttu
viittaamaan henkisemmalldkin tasolla. [hmisen eldimastd puhutaan
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matkana ja ihminen voi esimerkiksi kulkea omia teitddn, etsid omaa
tietddn tai tulla tiensa pddhan. Teoksessaan Tien filosofia Eero Ojanen
korostaa tien merkitystd seuraavasti:

Tie on ihmisen kulttuuri. Sen pohja on luonnossa, se kulkee tuossa maas-
tossa, mutta ihminen sen siihen laittaa, ihminen sitd kulkee ja ihminen
siind eldd. Tie on ihmisen ja luonnon yhteinen todellisuus. Se on ihmisen
merkki maailmassa, mutta se on vield enemmaén: se on ihmisen tapa olla
maailmassa. Henkinen tie.?

Tie on ihmisen ja luonnon yhdistdvaé tila. Tien voi ndhda rikkovan
luonnon, mutta tietd pitkin me myds pddsemme luontoon: tie on
oleellinen osa ihmisluontoa. Varmasti juuri tien keskeisen merkityk-

. sen takia ihmiseldmékin ndhdddn matkana ja tie fyysisen ohella myos
. —jamonesti ennen muuta — mentaalisena ja henkisena tilana. Tuohon

tilaan Jeesuskin viittasi kuuluisalla lauseellaan, kun han viimeisen
ehtoollisen jalkeen juuri ennen vangitsemistaan sanoi opetuslapsilleen
lahtevénsad yksin pois ja ettd opetuslapset tietdvit “tien sinne minne

: mind menen”. Kun opetuslapset epardivit, Jeesus vastasi: “Mind olen
. tie, totuusja eldméd”.* Voimme toki olla tielld, vaikka emme mihinkddn

liikkuisi, silld matkalla olemiseen liittyy aina kognitiivinen ja men-
taalinen ulottuvuus, ymmartdminen ja identiteetin muovautuminen.
Itse asiassa verbi tietdi on ilmeisesti johdos nominista tie: tietdd-ver-

- bin alkuperdinen merkitys on “opastaa tielle, 16ytda tie”.> Ohjaavana
rakenteena tie auttaa meitd hahmottamaan asioita niin, ettd siitd on
- tullut osa ihmisen ymmarryksen ydintd. “Tie on ihmisen perusasia.

Kun itsendistymme omaan eldméddn, ldhdemme omalle tielle. Kotoa
lahdetddn tielle. Maailma on tie. Tie vie.”®
Ensimmadisend matkaa hyddyntdvéstd audiovisuaalisesta kuvas-

tosta saattaa tulla mieleen road-elokuva. Se on genre, jonka elokuvia

madrittdd ennen muuta liike, siirtyminen paikasta toiseen jollakin
motorisoidulla kulkuvilineelld. Vaikka road-elokuvassa fyysinen liik-
kuminen on tirkeéd, se on vain pintataso: vield tirkedmmaéksi nousee

. ymmaérryksen tuoma muutos, pdédnsisdinen liike, joka maarittad road-
- elokuvan paihenkilon matkaa.”

Road-elokuvan katsotaan usein virheellisesti alkavan Easy Ride-
rista (USA 1969). Easy Rider on keskeinen elokuva 1960-luvun lopun
kulttuurisessa murroksessa, ja se aloitti yhdessd pari vuotta aiemmin

. tehdyn Bonnie ja Clyden (USA 1967) kanssa road-elokuvan modernin,
. korostuneen yhteiskuntakriittisen vaiheen, mutta road-elokuvan laji-
- tyyppid se ei aloittanut.

Road-elokuva on myds saattanut hdmartdd matkan merkitysta
muissa genreissd ja elokuvassa yleensd. Tiekuvaston amerikkalaisesta

. painotuksesta huolimatta matkan voi ndhdéd elokuvassa olevan yhta
. lailla eurooppalaista perua sikéli, ettd matkalla on ollut oleellinen osa
. jo Lumiére-veljesten ja Georges Méliésin elokuvissa. Lumiere-vel-

jesten elokuvat olivat varhaisia matkaelokuvia, silld matka oli lasna
elokuvien tekemisessd, kun Lumiére’ien kameramiehet matkustivat

- kuvaamassa ja esittdiméssd elokuvia ympéri maailmaa. Tuttujen ja
- arkisten paikkojen lisdksi elokuvat veivit katsojat paikkoihin, joihin
¢ el todennakoisimmin muuten ollut mahdollista matkustaa. Téllaisia



“matkailuelokuvia” olivat muun muassa Melbourne (Ranska 1896) ja : °Sit. Mazierska & Rascaro-
Niagara (Ranska 1897). 112006, 4.

Matka oli heti osa niin dokumentaarisldhtdista kuin perustaltaan : °Esim. Friedberg 1993, 38.
fiktiivistdkin elokuvaa: Lumiere-elokuvassa ollaan matkalla, kun
Tyoliiset poistuvat tehtaasta (La Sortie des usines Lumiere, Ranska 1895)ja |
matkan risteyksessd, kun Juna saapuu asemalle (L’ Arrivée d'un train a la
Ciotat, Ranska 1895). Hieman myShemmin Méliesilld matka korostuu
jo fantasiaelokuvien Matka kuuhun (Le Voyage dans la Lune, Ranska
1902) ja Matka mahdottoman halki (Le Voyage a travers I'impossible, Ranska
1904) nimissd. Varhaiset elokuvat liittyivit 1dhes poikkeuksetta jollain
tavalla matkaan. Bertram M. Gordonin mukaan elokuvan ensimmai-
sen vuosikymmenen aikana tehdyt elokuvat olivatkin melkein kaikki
matkaelokuvia (fravel films).® Varhaisessa elokuvassa matka oli otolli-
nen aihe tai kuvauskohde, silld liikkkuvalla kuvalla haluttiin tietenkin :
esittdd liikettd ja paikallaan seisovalla kameralla kuvattu otos saatiin
kuva-alassa ndhtdvén liikkeen my6td dynaamisemmaksi.

Matka ei kuitenkaan ole pelkéstddn fyysistd liikettd ja matkoja
on monenlaisia, minkd osoittavat myds tdmédn numeron artikkelit.
Kaikissa artikkeleissa on kohteena elokuva, mutta artikkelit liittyvit
matkaan hyvin eri tavoin. Onpa puheena kulloinkin olevan matkan
laatu minkédlainen hyvénsi, jokaiselle matkalle yksi asia on yhtei-
nen: matkaan liittyy aina ajatus valistd ja etdisyydestd, siirtymisesta
ajasta ja tilasta tai paikasta toiseen. Me voimme matkustaa paikasta
toiseen vaikka autolla tai junalla, mutta yhtd hyvin — tai oikeastaan
vaivattomammin — me voimme matkata toisaalle mielikuvituksessa. :
Elokuvaa katsoessammekin me olemme matkalla, vaikka emme :
fyysisesti istuimelta mihinkédén liikukaan: elokuvan katsominen on
kuvien johdattelemaa mentaalista matkustamista ajassa ja tilassa niin,
ettd ruumiimme on seki 1dhto- ettd tuloasema.’ :

Vaikka matka médrittyy ensisijassa védylén ja liikkumisen kautta,
13hto- ja péddtepiste ovat olennainen osa matkaa. Ei ole sama, minka-
laiseksi mééritellystd paikasta ldhdetddn ja minkélaiseen paikkaan
pédddytdan. Tassd numerossa Kimmo ja Silja Laine haastavat artik-
kelissaan suomalaisen elokuvahistorian ja -kritiikin itsepintaisen ja
keskeisen uskomuksen, jonka mukaan suomalainen ennen 1960-lu- :
kua tehty elokuva olisi padasiassa agraarista elokuvaa. Tatd monesti
faktana pidettyd oletusta tarkastellaan suhteessa suomalaiseen 1920-
luvun elokuvaan. Kirjoittajat paikantavat maaseudun ja kaupungin
vilistd kahtiajakouskomuksen syntyd ja rajoitteita sekd pohtivat, :
josko suomalaisen elokuvan maaseutu ja kaupunki sittenkin olisivat
héilyviarajaisempia kuin on oletettu. Erikoistapauksena artikkelissa :
kisitelladn 1920-luvun elokuvakeskusteluissa kiistakapulaksi nous-
sutta salonkielokuvaa, jota on totuttu pitdiméédn kansainvilisend ja
siten kuin itsestddn selvisti urbaanina. ;

Tamén numeron artikkeleista oma artikkelini on ainoa, joka kes-
kittyy suoranaisesti fyysiseen matkustamiseen. Tarkastelen tietd —ja |
erityisesti elokuvassa esitettdvaa tietd — suhteessa vapauteen ja val-
taan. Tiekuvausten taustaksi asettuvat amerikkalaiset road-elokuvat,
joiden konventioiden ja ikonografian laajamittainen kierrdttiminen :
my0s eurooppalaisessa elokuvassa ja mainonnassa takaa sen, ettd
tielle lahtemiseen sisdankirjoitettu lupaus avoimen tien tarjoamasta
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vapaudesta vaikuttaa — tai ainakin lymyé&a — kaiken ajamisen ja matkus-
tamisen taustalla. Sitd, minkélaisessa vallan ja vapauden ristivedossa
elokuvan tiekuvissa matkustetaan ja voiko tieltd ylipaatdan saavuttaa

- jonkinlaisen vapauden, tarkastelen Michel Foucault'n tilaa méérittavan
. heterotopian késitteen avulla.

Matkaan liittyy usein myyttisid elementtejd. Yksi myyttisen tarinan
perusmalli on sankaritarina, jonka varhainen esimerkki on Odysseuk-
sen harharetkistd kertova Homeroksen Odysseia."” Kun matka luetaan

i myyttisen tarinakaavan mukaisesti, saattavat ideologiset seikat nousta
. tulkinnassa keskeiseen asemaan. Niin on Sanna Karkulehdon artikke-

lissa, jossa hén tarkastelee miehen myyttistd matkaa Heikki Turusen
Simpauttaja-romaanista vuonna 1975 sovitetussa televisioelokuvassa.
Kriittisessd luennassa myytti ndyttaytyy tiedon tuottamisen ja vallan

¢ vélineend, joka kutsuu katsojan uskomaan ja pitdméaan yllad ajatusta
¢ maaseudusta patriarkaalisena sfdérind, jonka perusta on horjumatto-

massa maskuliinisuudessa. Kun maskuliinisuuden horjumattomuu-
den ponkkdnd muuttuvassa yhteiskunnassa toimii myytti, ei kaikki
ehkd sittenkédan ole kovin pysyvéa.

Selvimmin ajatusta ohjaavana mallina matkaa — tai tarkemmin tietd

—kéyttad Jukka Sihvonen, joka etsii artikkelissaan ”ajan tieltd” vasta-

usta sithen, minkélaisia muutoksia suurkaupungeiksi méériteltdavissa
tiloissa on tapahtunut tieteiselokuvan tulevaisuudenkuvitelmissa.
Artikkeli hahmottaa siirtymadn Rooman ruutukaavan rationaalisuu-

. desta moninaisempiin, verkostomaisiin ja kisitteellisempiin suur-
- kaupunkikuviin. Keskeisid sci-fi-kaupunkeja ovat Metropoliksen (Saksa
: 1927) Manhattan, Blade Runnerin (USA 1982) Los Angeles ja elokuvan

Code 46 (Iso-Britannia 2003) Shanghai ja Jebel Ali. Rooman kivijalan,
sofistikoidun ja biologisen kaupungin analyyseilld Sihvonen osoittaa,

. ettd tieteiselokuvan kaupunki liittyy aina olennaisesti ihmisten liikku-
. misen mahdollisuuksien ja rajoittamisen véliseen kamppailuun. Eri

aikoina, erilaisissa kaupungeissa tarkkailun keinot ja painotukset vain
muuttuvat. Artikkelissa viitataan tiehen konkreettisena kulkuvéylana,
mutta historiaan ja erityisesti elokuvan historiaan viittaavana tie on

. artikkelissa ennen muuta eri aikoina tehtyjen scifi-elokuvien vilisen
- tilallisen ja ajallisen liikkeen metafora, jossa kaupungit rakentuvat ja
rakennetaan risteyksessd suhteessa menneeseen ja tulevaan.

Vuonna 1964 Marshall McLuhan ennusti matkustamisen muuttu-
van siksi, ettd ”[a]uto on (--) hahmottanut kokonaan uudelleen kaikki

. tilat, jotka yhdistdvat ja erottavat ihmisid, ja se jatkaa tdta tyotdan vield
. vuosikymmenen, minka jélkeen ilmaantuvat auton elektroniset seuraa-
. jat”." Nuo "seuraajat” eivit ole hivittaneet autoa mihinkaan, vaikka

monia muutoksia on tapahtunut sitten McLuhanin ennustuksen. Ja
vaikka auto katoaisi, ihmiset tulevat edelleen olemaan moninaisilla

- matkoilla, janiin fyysistd kuin mentaalistakin matkalla olemista tullaan
. edelleen kuvaamaan erilaisissa audiovisuaalisissa esityksissd, koska
¢ ihmisen eldmd on matka.

Kokemaelld 12. maaliskuuta 2008
Tommi Rompotti
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