KATSAUS

Jaakko Seppala

BERLIINISTA HOLLYWOODIIN:

Katsaus Ernst Lubitschin

mykkaelokuvien retrospektiiviin

Kansallinen audiovisuaalinen arkisto (KAVA)
jarjesti talvella 2008 elokuvateatteri Orionissa
Ernst Lubitschin mykkéelokuvien retrospektiivin.
Sarjassa esitettiin 23 kokoillanelokuvaa, Lubit-
schin Saksankauden t6itéd kasittelevd dokumentti
Lubitsch in Berlin (2006) sekd harvinaislaatuisia
testikuvauksia ettd otteita ohjaajan kadonneista
toistd. Edeltdvan kerran Orionissa esitettiin kat-
tava Lubitschin mykkéelokuvien retrospektiivi
vuonna 1988.

Nyt moni Lubitschin mykkaelokuva néhtiin
Suomessa ensimmadistd kertaa Friedrich Wilhelm
Murnau Stiftungin restauroimana 35mm kopiona.
Rositasta (1923), esityssarjan harvinaisimmasta
teoksesta, ndhtiin Vendjiltd sdilyneestd ainoasta
esityskopiosta tehty Digibeta-versio. Harvinaisia
fragmentteja esitteli Miinchenin elokuvamuseon
johtaja, Lubitsch-asiantuntija Stefan Drofler.

Orionin Lubitsch-retrospektiivi tarjosi aino-
alaatuisen mahdollisuuden tutustua Suomessa
aikanaan ihasteltuihin, mutta sittemmin néhta-
viltd ja muistitiedosta kadonneisiin elokuviin.
Teoksissa nakyvét selvind tyylilliset erot, jotka
vield kaksikymmentdluvun taitteessa vallitsivat
kahden kansallisen elokuvan — saksalaisen ja
amerikkalaisen - valilld, mutta jotka sittemmin
ovat tasoittuneet klassisen Hollywood-tyylin
levittaydyttya vallitsevaksi normiksi kutakuinkin
kaikkialle maailmaan.

Elokuvataiteen varhainen mestari

Lubitsch on keskeinen ohjaaja kahden eloku-
vamaan historiassa: Saksan ja Yhdysvaltojen.
Arvostettuna tekijana hdnelld on ollut merkittava
sija my0s suomalaisessa elokuvakulttuurissa. “Ja
nykyhetkelld on filmitaiteella suuret mestarinsa,
joiden nerokkuus ja luova voima sateilevét yli
koko maailman ja suovat télle uudelle taidelajille
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hohteen, josta muutamia vuosikymmenid sitten
tuskin olisi voitu uneksiakaan. D. W. Griffith,
Ernst Lubitschm Victor Sjostrom [...] ovat ru-
noilijoita, jotka ovat luoneet filmitaiteelle paiva
pédivalta kasvavan maineen”, kirjoitti Filmiaitan
nimettomaksi jadnyt toimittaja jo vuonna 1921
(Filmiaitta 5/1921, 66). Kaksikymmentédluvun
alun Suomessa elokuvakriitikot maarittelivat ja
paikansivat taide-elokuvaa viitaten usein juuri
Lubitschin ohjaustéihin. Hanen elokuviensa
tunnettuutta lisdidmalla pyrittiin kohottamaan
ylenkatsotun viihdemuodon kulttuurista arvos-
tusta. Teattereissa oli nyt ohjelmistoa, joka oli
nyt sivistdvaad ja veti katsomoihin myds “sivis-
tyneistod, joka salapoliisifilmien riemupaivinad
pysytteli poissa eldvista kuvista.” (Filmiaitan
joulunumero/1922, 272)

Kaksikymmentdluvun taitteen Suomessa
Lubitschin elokuvat olivat suoranaisia yleiso-
menestyksid. Ndin voidaan paatelld Filmiaitassa
vuonna 1922 julkaistusta vuosina 1917-1922
eniten esitettyjen elokuvien tilastosta (Filmiaitan
joulunumero/1922, 272). Listaa johtaa ylivoi-
maisella 64 esitysviikolla Osteriprinsessa (Die
Austernprinzessin, 1920), Lubitschin ohjaama
suositun komedienne Ossi Oswaldin tdhdittama
farssi. Kahdeksantoista esitetyimman teoksen
joukosta 16ytyvat myos Lubitschin historialli-
set draamat Carmen (1918), Sumurum (1920) ja
Madame Dubarry (1919). Kyseisen tilaston lisaksi
kasitystd Lubitschin elokuvien kansansuosiosta
puoltavat elokuvalehtien lukijaosastoilla kdydyt
keskustelut, joissa ohjaaja ja hdnen tyonsa nousi-
vat toistuvasti esille.

Mykkédkauden saavutuksista huolimatta
Lubitschin maine on perustunut niin Saksassa,
Yhdysvalloissa kuin Suomessakin ldhes yk-
sinomaan hinen &danielokuvilleen, sellaisille
Hollywood-klassikoille kuin Ollako vai eikd olla
(To Be or Not to Be, 1941) ja Ninotchka (1939).

Jaakko Seppala, MA, Taiteiden tutkimuksen laitos,
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Néama Hollywood-klassikot ovat toki maineensa
ansainneet, mutta niihin kohdistunut huomio
on vinouttanut késityksid Lubitschin urasta ja
sen merkityksistd. Vddristynyt Lubitsch-kasitys
on juontanut mitd suurissa maarin siitd harmilli-
sesta seikasta, ettei varhaisempia teoksia ole juuri
ollut nahtavilld, ei saksalaisia sen enempaa kuin
amerikkalaisiakaan. Vield vihemmaén on puhuttu
hadnen asemastaan muissa kaksikymmentéluvun
kansallisissa elokuvakulttuureissa.

Saksalaisen elokuvan taitaja

Kristin Thompson esittdd uudessa Lubitschin
mykkéelokuvia késittelevdssd teoksessaan oh-
jaajan mykkdkauden tuotannon tarjoavan mah-
dollisuuden kahden kansallisen elokuvatyylin
vertailemiseen. Osana sotatoimiaan Saksan
hallitus kielsi vuoden 1916 kevéélld elokuvien
maahantuonnin. Kielto oli voimassa aina vuoden
1920 lopulle, jonka jdlkeen Saksa alkoi vapautua
keinotekoisesti luodusta eristyksestd. Tama
tuontikielto osui elokuvahistoriallisesti huomi-
onarvoiselle kaudelle, jonka aikana klassinen
Hollywood-kerronta muotoutui ja amerikka-
laiset elokuvat alkoivat dominoida maailman
elokuvamarkkinoita. Lubitsch siis kohosi sak-
salaisten ohjaajien eturiviin vuosina, joina maan
elokuvateollisuus kehittyi irrallaan Hollywoodin
vaikutuksista. Amerikkalaisten elokuvien alettua
jalleen virrata maahan Lubitsch omaksui nopeasti
uuden elokuvatyylin, mikd edesauttoi hdnen siir-
tymistadn Hollywoodiin vuonna 1923. Tdtd ennen
valmistuneet teokset muistuttavat toisenlaisesta
tavasta kertoa tarinoita elokuvallisin keinoin
(Thompson 2005, 18-19).

Orionin retrospektiivissd Lubitschin sodan-
aikaisia komedioita ndhtiin niukimmin. Yksi
esitetyistd on varhaisin sdilynyt Lubitsch-elokuva
Kun olin kuollut (Als ich tot war, 1915). Sen lisdksi
esityslistalla oli Kenkipalatsi Pinkus (Schuhpalast
Pinkus, 1916) sekd ote kadonneesta teoksesta
Paitakuningas (Der Blusenkonig, 1917). Mainitut
elokuvat ovat pienen budjetin komedioita, joissa
Lubitsch néyttelee itse. Teatterindyttelijand uran-
sa aloittanut taiteilija esiintyi toistuvasti omissa
elokuvissaan, mutta luopui téstd epdselviksi
jadneestd syysta Sumurumin (1920) valmistumisen
jalkeen vuonna 1920. Maailmansodan vuosina
valmistuneiden elokuvien myo6td Lubitschista
kehittyi menestyva ja saksalaisten suosima elo-
kuvakoomikko (DVD-julkaisu Ernst Lubitsch in
Berlin). Suomessa niitd elokuvia ei viela tuolloin

ndhty viranomaisten asettaman maahantuonti-
kiellon takia (Hirn 1991, 169).

Néamaé varhaiset elokuvat todistavat Lubit-
schin hellimidn tematiikan kauaskantoisista
juurista. Jo komedian Kun olin kuollut leikinlasku
rakentuu myShemmistd toistd tutulle teemalle:
seksuaalisen intohimon ja sosiaalisten roolien
valilld tasapainoilulle. Tilanteiden kutkuttavuus
kumpuaa usein siitd, ettd elokuvat antavat katso-
jien tietdd henkilohahmoja enemmaén (Elsaesser
1997, 184). Kun olin kuollut kertoo vaimostaan
eroon joutuvasta aviomiehestd, joka pukeutuu
vaimon palvelijaksi saadakseen rakkaansa
takaisin. Kyseistd roolia ndyttelevd Lubitsch
briljeeraa fyysiselld komiikalla ja liioitelluilla
eleilld, kyse on mykkdkauden suosituimmasta
komediamuodosta — slapstickista. Antti Alanen
nédkee Lubitschin performanssissa yhteyksia
ranskalaiseen elokuvakomiikkaan, erityisesti
Léonce Perretin ja Max Linderin populddreihin
elokuviin (2008).

Universum-Film Aktiengesellschaftin (Ufa)
perustaminen vuoden 1917 lopulla nékyi muu-
toksina Lubitschin elokuvatyylissd (Thompson
2005, 18-19). Ufa-nimen alle jérjestaytyneet tuo-
tantoyhtiét valmistivat suuren budjetin elokuvia,
joilla kilpailla Hollywoodin kanssa maailman
elokuvamarkkinoilla. Kaupallisesti menesty-
vdnd ohjaajana Lubitsch sai kédyttoonsa vield
kollegoitaankin suuremmat budjetit (Thompson
2005, 58-59). Han tyoskenteli enimmékseen Pro-
jections-AG Union —tuotantoyhti6lle, josta tuli
osa Ufa-konsernia. Valitun tuotantostrategian
myo6td Saksa nousi maailman elokuvakartalle
teoksilla, joiden estetiikassa populaari ja taide
yhdistyivét tavoilla, jotka vetosivat yleis6ihin
ja kriitikoihin Garncarz 2004, 389). Lubitschin
elokuvissa ndmd uudet tuotantoarvot nakyivat
siirtymédnd ylhédiso- ja salonkikomedioiden sekd
historiallisista aiheista ammentavien spektaak-
kelien pariin. Endd pieni budjetti ei rajoittanut
hénen ilmaisuaan.

Osteriprinsessa on vallattomasti liioitteleva ko-
media, kertomus okyrikkaasta amerikkalaisesta
osteripohatasta, joka ostaa piddkkeettomalle
tyttdrelleen prinssin aviopuolisoksi. Elokuva
alkaa valitekstilld, joka kertoo mitd tuleman
pitda: “groteski komedia neljassa naytoksessa”.
Luonnotonta liioittelua teos tarjoileekin, silla
naimakaupan puitteet ovat superlatiiviset, vau-
rastunutta Amerikkaa pilkkaavat. Valtavissa
tiloissa juhlivaa muutaman kymmenen hengen
hédseuruetta hemmottelevat sadat palvelijat.

Lahikuva » 2/2008 61



Tyylikds huumori ja visuaalinen nokkeluus
yhdistyvat monissa kohtauksissa tavoilla, joista
Lubitsch tunnetaan. Hetkistd erinomaisimmassa
osteriprinsessan tapaamista odottava mies tap-
paa aikaa astelemalla ympyrdé lattiaan maalatun
kuvion dédriviivoja pitkin. Lubitsch leikkaa ristiin
palveluskunnan ikuisesti valmisteleman neidon,
omiin oloihinsa unohtuneen osterimiljondarin
ja samaa lattiakuviota yhd hullunkurisemmin
ideoin harppovan miehen vililla.

Vield selvempind tuotantoarvot nakyvat
kehuttujen historiallisten spektaakkelien nayt-
tdmollepanoissa. Sumurumin ja Anna Boleynin
(1920) ohella Orionissa ndhty Pola Negrin
tahdittdma Madame Dubarry on teos, joka krii-
tikoidemme silmissd kohotti Lubitschin saksa-
laisten ohjaajien eturiviin (Filmiaitta 5/1921, 70).
Kéytossa olleet varat nakyvét tiassd koyhaliston
ja Ranskan hovin vélilla liikkuvassa tragedi-
assa monumentaalisina lavasteina ja suurina
ihmisjoukkoina. Thompson katsoo téllaisten
lavasteiden varastavan katsojien mielenkiin-
toa tarinamaailman tapahtumilta (Thompson
2005, 57). Klassisen Hollywood-kerronnan na-
kymaittomyyden ideaaliin suhteutettuna véite
pitdd paikkansa, mutta suomalaiskriitikot eivit
sitd jakaneet. Filmiaitassa ndet kirjoitettiin, ettd
saksalaiset panostavat historiallisten elokuvien
ndyttdimollepanoon, mutta “he eivét kiinnitd
sithen péddpainoa; he késittdvat tehtdvansa
toisella tavalla, he kuvaavat myds — ja tekevat
sen ensisijassa — aikakauden sisdistd elamad, he
luovat kuvauksen ajanhengesti, eikéd ainoastaan
sen yksittdisistd ilmauksista.” (Filmiaitta 5/1921,
68) Kriitikoiden mielestd painvastaisesti amerik-
kalaisten elokuvien lavasteet varastivat huomion
tarinamaailman tapahtumilta. Tassd on syyta
huomauttaa, ettd ensiluokkaiset Hollywood-elo-
kuvat tuotiin Suomeen usean vuoden viiveelld.
Klassisen Hollywood-tyylin spektaakkelit olivat
Suomessa vield kaksikymmentadluvun taitteessa
tuntemattomia, joten kommentti tulee suhteuttaa
amerikkalaisiin 1910-luvun puolivélin elokuviin,
kuten Orleansin neitsyeen (Joan the Woman, 1916).
Monin paikoin loistelias ndyttdamollepano ja
henkilopsykologian kuvaus kulkevatkin Mada-
me Dubarryssi kasikkdin, kuten kriitikkomme
esittivdt. Vavahduttava esimerkki on Bastiljiin
sijoitettu loppukohtaus, jossa tuomittu sankaritar
mestataan ja hdnen paansa heitetdan hurmioitu-
neelle vikijoukolle.

Lubitschin pistdmatén komiikantaju kulkee
hienona alavireend hdnen traagisissa spektaakke-
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leissaan. Hovieldméan normit ja niiden katkoissa
kukoistava seksuaalisuus luovat perustan mo-
nille ilahduttaville tilanteille, mutta hetkittain
huumori on suorastaan mustaa. Emil Jannings
riemastuttaa kuninkaan rooleissa niin Ranskalle
hymyilevassa Madame Dubarryssi kuin paikoin
Englannin historialla leikkid lyovéssda Anna
Boleynissa. Molemmat elokuvat vakavoituvat
loppua kohden. Emil Janningsin luoma Henri
VIII onnistuu monin paikoin nostamaan hymyn
huulille, mutta koskettamaan ja jopa surettamaan
heti seuraavana hetkend. Vavahduttava esimerk-
ki on kohtaus, jossa suuruudenhullu hallitsija
on jarjestanyt kansanjuhlan poikansa syntyman
kunniaksi, Anna Boleynin vield maatessa ras-
kaana synnytysvuoteella. Lubitsch rinnastaa
palatsinaukiolle keraéntyneen vékijoukon ja sille
keimaileman hallitsijan syvétarkoissa otoksissa
ja leikkaamalla ristiin ndiden viélilld. Lapsen
synnyttya valkokankaalla ndhdéddn palvelijan
hiljainen kommentti: “tytt6”. Kuningas jatkaa
ilakointiaan kunnes tilanne valkenee hénelle.
Ikkunansa alle tuupertuva mies lahettda sotilaan-
sa tekemédan lopun kansan riemusta. Janningsin
suoritus saa nauramaan hallitsijan mielipuolisuu-
delle, mutta ohjaa myds ymmartdmaan timan
sarkynyttd sisinta.

Herra Lubitsch lahtee Hollywoodiin

Mary Pickford kutsui Lubitschin Hollywoodiin
vuonna 1922. Téhti tarjosi tille historiallisen elo-
kuvan késikirjoitusta, joka kantoi nimea Dorothy
Vernon of Haddon Hall. Lubitsch ei innostunut
kertomuksen koukeroista, mutta ehdotti Faustin
sovittamista valkokankaalle. Margareetan rooli
naytti tarjoavan Pickfordille hdnen kaipaamansa
irtioton yleisén suosimista lapsirooleista (Whit-
field 1997, 233-235). Uutiset hankkeesta levisivit
Suomeen asti (Filmiaitta 1/1923, 7). Faustia varten
ehdittiin tehdi testikuvauksiakin, kunnes Pick-
ford yllattden laittoi projektille lopun. Apara-
lapsensa surmaava sankaritar oli lilan suuressa
ristiriidassa Pickfordin lempeén ja hyvantuulisen
tahtikuvan kanssa. Taiman lisdksi hanen ditinsé,
jonka mielipiteitd Pickford kuunteli kaikessa
(avioliittoasiat pois lukien), vastusti hanketta
jyrkasti. Lopulta Pickford ja Lubitsch paatyivat
Rositaan (Whitfield 1997, 233-235).

Rosita ”on historiallinen filmi Espanjasta 1500-
luvulta, ja Lubitsch on tuonut sen kasikirjoituk-
sen mukanaan Berliinistd”, Suomessa tiedettiin
uutisoida (Filmiaitta 7/1923, 77). Niin tima tuo-



tantoon otettu elokuva kuin hylatyt suunnitelmat
kertovat Lubitschin maineen perustuneen juuri
historiallisille spektaakkeleille. Niiden suosion
myo6td tuotantoon pddssyt Rosita oli eittimatta
retrospektiivin kiinnostavin elokuva. Kyseessa on
paljon huhuttu, mutta harvoin néhty teos. Tama
Lubitschin Hollywood-elokuvista ensimmainen
osoittaa hdnen vastanneen niihin toiveisiin, jotka
mielessa hédnet oli kutsuttu uudelle mantereelle.
Rositan néyttava lavastus ja kameran edessa liik-
kuneet vékijoukot muistuttavat saksalaisia spek-
taakkeleja, mutta nyt lipindkyvyyden ihanteet
hallitsevat kerrontaa aiempaa vahvemmin: lavas-
tus ei vie huomiota tarinamaailman tapahtumilta,
kolmen pisteen valaisu tukee tarinankerrontaa,
leikkaukset perustuvat jatkuvuudelle ja nayt-
telijanty6 korostaa kasvojen ilmeita (Thompson
2005, 35-98).

Taloudelliselta kannalta Lubitschin palk-
kaaminen oli Pickfordilta oiva liikesiirto, silla
Rosita tuotti yli miljoona dollaria, mitd elokuvaa
levittanyt United Artists -yhti6 kipeésti tarvitsi.
Pickford palkkasi Lubitschin ohjaamaan vield
kolme muuta elokuvaa, mutta ndma eivit kos-
kaan toteutuneet. Jotakin tapahtui taiteilijoiden
valillg, silld myShemmin Pickford vaiitti Rositan
olleen kaupallinen floppi, jonka liséksi han alkoi
pitdd sitd surkeimpana elokuvanaan koskaan.
Eileen Whitfield arvelee tdhden pahastuneen
ymmarrettydan tuottaneensa teoksen, joka vetosi
ylempiluokkaisiin katsojiin, mutta jota hénen
vanhat ihailijansa karttoivat: Rosita ei ole konven-
tionaalinen Pickford-elokuva, joita ihmiset olivat
oppineet rakastamaan (Whitfield 1997, 238). Tahti
oli palkannut Lubitschin paivittdimaan imagoaan
ohjaajan toissd esiintyneen Pola Negrin innos-
tamana, mutta saanut enemmaén kuin halusi.
Thompson on taas arvellut kiistojen juontaneen
juurensa United Artists -yhtion heikosta rahati-
lanteesta: Lubitsch oli levitysyhtitlle liian kallis
ohjaaja (Thompson 2005, 25-26, 100-101).

Seuraavaksi Lubitsch siirtyi Warner Bros.
-studiolle, jolle hdn ohjasi yhden parhaista kome-
dioistaan. Awvioliiton ilveilyid (The Marriage Circle,
1924) on pienimuotoinen salonkielokuva, ylem-
man keskiluokan avioeldméa ja sen moraalitto-
muuksia punnitseva hienostunut komedia. Poissa
ovat vikijoukot ja suuret lavasteet. Avioliiton
ilveilyi tuokin mieleen ohjaajan varhaiskauden
komediat, joskin siind minimalismi on syrjdyt-
tanyt kaikenlaisen liioittelun. Groteski huumori,
raaka farssi, suuret eleet ja vauhdikkuus ovat
korvautuneet raffinoituneella tyylitajulla, pie-

nilld eleilld ja terdvilld véliteksteilld. Kyseessa
on elokuva, joka aloitti Lubitschin mestarillisten
komedioiden kauden, vaikka niiden ominais-
luonne ja monet tyylilliset piirteet juontavatkin
hénen varhaisemmista toistadn.

Awvioliiton ilveilyd on kertomus kahdesta
avioparista ja yhdestd kosijasta. Elokuvassa
nayttelevan Adolph Menjoun hienostuneen ja
valinpitdméattoman herrasmieskeikarin rooli
on kumarrus Charles Chaplinin elokuvalle
Nainen Pariisissa (A Woman of Paris, 1923). Men-
joun olemuksessa tiivistyy Lubitschin uuden
koomisen tyylin pidéttyvdisyys ja tyylikkyys.
Tematiikka ponnistaa jilleen seksuaalisuuden ja
yhteiskunnan sddntéjen valisestd rajankdynnista
katsojien tietdessd asioiden laidasta henkilo-
hahmoja enemmain. Teos alkaa jaksolla, jossa
Menjoun herrasmies suorittaa aamutoimiaan
vaimon kavellessd toistuvasti hdnen ylitseen:
miehen sukassa on paikkaamaton reikd, vaimo
etuilee lipastolle ja vie parranajossa kéytettavan
peilin kesken kaiken. Miehen ilme ei vardhda,
silld tata kaikkea on jatkunut jo pitkdan. Lopulta
mies yrittdd takaisin nukkumaan. Nyt vaimo
tympéantyy miehen vélinpitdiméattomyyteen ja
uhkaa jattad taiméan. Menjou kddntyy ympaérija on
hetken hiljaa — sitten hdnen kasvoilleen kohoaa
riemullinen hymy. Lapi elokuvan hdn haluaa
vaimostaan eroon.

Hollywood-elokuvien maahantuontimééarien
kasvu aiheutti suomalaisissa kriitikoissa huolen
tunteita, mutta padasaantoisesti Lubitschin téihin
suhtauduttiin suopeasti. Vaikka Lubitsch tyos-
kenteli studiojarjestelman puitteissa, keskustel-
tiin hénestd edelleen ensiluokkaisena tekijana.
Elokuvan Awioliiton ilveilyi ohessa Valtion fil-
mitarkastamolle toimitetussa A.B. Maxim O.Y.:
n mainosmaisessa synopsiksessa hianen uraa ja
mainetta luonnehditaan nykyajan avioliittoela-
madn liittyvien kysymysten kisittelyyn viitaten
seuraavasti:

Ernst Lubitsch on senvuoksi tehnyt yleisolle
suuren palveluksen ottaessaan nama [avioliitto-
] kysymykset késiteltavaksi tassd filmissd, joka
antaa meille jélleen todistuksen siitd, millainen
mestari han on ja mitd Europa hdnessa on me-
nettanyt. Lubitschin ensimmaéinen amerikalai-
nen filmi “Rosita” on antanyt yleisolle paljon
puheenaihetta, mutta yhta paljon on huomita-
herdttinyt "Marriage Circle” eikd ihmekaan,
niin mielenkiintoinen, niin kiintedrakenteinen
ja niin taiteellisesti suoritettu se on. Pddosain
esittdjat, Florence Vidor, Marie Prevost, Monte
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Blue, Adolphe Menjou, kaikki meilld tunnettuja
suoriutuvat mestarillisesti tehtdvistidn, mutta
ennenkaikeka on katsojain kuitenkin kiitettava
ohjaaja siitd ainutlaatuisesta nautinnosta, minka
tdma filmi tuottaa. (Valtion elokuvatarkastamon
pdétosasiakirja 12743.)

Elokuvan ohjaus ja néayttelijantyd ovat ensi-
luokkaista katsottavaa, mutta avioliittokysy-
myksien kisittelyyn kohdistetut viittaukset
jaavat elokuvassa lunastamatta. Ne kylla
motivoivat toimintaa, josta syntyy ilahdutta-
vaa komiikkaa, mutta on liioiteltua vaittda,
ettd elokuvalla olisi paljon sanottavaa ndista
ongelmista, saati ratkaisuja tarjolla. Kenties
mainosmaisen tekstin oli tarkoitus puolustaa
taiteilijaa, joka oli siirtynyt arvokkaiksi katso-
tuista historiallisista aiheista kevyen komedian
pariin.

Mietteita retrospektiivista

Néhdyt elokuvat osoittavat Lubitschin olleen
mainettaan moniulotteisempi ohjaaja, joka liikkui
suvereenisti lajityyppien, tyylien ja tuotantoko-
neistojen vélilld. Han tydskenteli aina parhaiden
tahtien kanssa: Ossi Oswalda, Pola Negri, Emil
Jannings, Mary Pickford. Taiteilijalle ominaisen
komiikan perusvire juontaa jo varhaisimmista
toistd, mutta sen esittimisen tavat ovat vaihdel-
leet. Siirtyminen klassiseen kerrontaan nékyy
teoksissa asteittaisena, kaksikymmentdluvun
taitteen jdlkeen vahvistuneena ilmitnd. Varhai-
sempia toitd ei voida pitdd klassiselle kerronnalle
vastakkaisina, pikemminkin sen periaatteita
16yséasti noudattavina, kuten Thompson esittaa
(Thompson 2005, 72).

Lubitschin arvostus 1920-luvun Suomessa ja
hénen jopa todennédkdinen vaikutuksensa koti-
maisen elokuvan kehitykseen on aihe, jota toi-
voisi kdsiteltivan systemaattisesti. Thompsonin
tekemd Lubitsch-tutkimus puoltaa késitystd, ettd
kansallisten elokuvien historioissa tulee kasitelld
my6s muista kansallisista kulttuureista juonta-
neita vaikutuksia, ei vain elokuvien suhdetta
omaan kansalliseen kulttuuriin ja historiaan.

Nahdyt 23 Lubitsch-elokuvaa, dokumentti
Ernst Lubitsch in Berlin ja Drofilerin esittelemat
fragmentit muodostivat yhden hienoimmista
Orionissa esitetyistd retrospektiiveista. Sarja veti
viikosta toiseen ilostuttavissa méddrin katsojia,
vaikka elokuvat resurssien puutteessa jouduttiin
esittdmadn vailla sdestysta (jollei sellaiseksi laske-
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ta harmillisia soittodénid ja satunnaista kuorsaus-
ta). Vaarasta aikataulutuksesta johtuen elokuvien
Nukke (Die Puppe, 1919) ja Romeo ja Julia Alpeilla
(Romeo und Julia im Schnee, 1920) ensimmainen
yhteisndytos esitettiin dénielokuvien pyorimis-
nopeudella 24fps, jonka seurauksena elokuvat
néyttivat turhankin koomisilta. Pienid moitteita
voi antaa myos katsojille jaetuista kdsiohjelmista,
silld monet koostuivat lainauksista Herman G.
Weinbergin vuonna 1968 ilmestyneesta teoksesta
The Lubitsch Touch: A Critical Study. Tekstit olivat
asiaankuuluvia, mutta pitkdn retrospektiivin
kéasiohjelmien olisi toivonut koostuvan moni-
naisemmista ldhteistd lainatusta materiaalista
sekd uudemmasta tutkimuksesta. Taméa olisi
avannut rikkaampia perspektiivejd elokuviin
seké korostanut niiden ajankohtaisuutta elokuva-
tutkimuksen kentalla. Téllaisista huomautuksista
huolimatta sarjaa on syyta pitdd loistokkaana.
Toivottavasti sen menestys innoittaa KAVA:n
jarjestamadn lisdd vastaavia.
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