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NYKYPAIVAN ELOKUVAKERHOKULTTUURI
KATSOJIEN KOKEMUKSESSA

Viime vuosina huoli elokuvakerhotoiminnan
ja perinteisen elokuvakulttuurin olemassa-
olosta on herédttinyt kiivasta keskustelua
maamme elokuvan harrastajien parissa.
Nykyinen keskustelu heijastelee 1980- ja
1990-lukujen vaihteessa alkanutta murrosta,
jonka myota padttyi Suomen elokuvakerho-
jen liiton (SEKL) toiminta sekd jarjestoméisen
elokuvakerhokulttuurin aika. Keskitetyn
kerhotoiminnan pééttyminen vaikutti ra-
dikaalilla tavalla elokuvakerhojen méaaran
vidhentymiseen.

Tamdn katsauksen tarkoituksena on
esitelld tuloksia pienimuotoisesta kysely-
tutkimuksesta, joka valmistui viime kevaan
aikana. Tutkimuksessa pyrittiin kuvaamaan
tdmén pdivéan elokuvakerhojen ja muiden
kuin kaupallisten, sarjallisesti esitettdvien
elokuvandytantojen kulttuuria ja katsojien
kokemuksia kerhoesitysten kédytdnnoista
ja niiden yhteisollisyydestd. Tama katsaus
pyrkii osaltaan kytkeytymééan keskusteluun
elokuvakerhoista, elokuvakerholiikkeen
perinndstd ja merkityksestd nykypdivana.
Kyselytutkimuksen kautta ei tavoiteltu
kattavan aineiston tuottamista nykyisten
elokuvakerhojen ja niiden katsojajdsenten
maédrdstd. Ndiden seikkojen selvittdminen
olisi vaatinut laajan ja strukturoidun tutki-
muksen tekemistd, johon tdssd yhteydessa
ei ollut mahdollisuuksia. Katsauksessa
viitataan pddosin kyselytutkimuksella ke-
rittyyn empiiriseen tietoon ja kirjoittajan
tulkintoihin haastatteluaineistosta. Ldhteend
on toisin sanoen tutkimusaineisto, mikali
muuta ei ole merkitty.
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Elokuvakerhot historiallisena, esteet-
tisend ja kulttuuripoliittisena ilmiona

Elokuvakerholiikkeen historialliset juuret
juontavat Ranskan ja Iso-Britannian 1920-
luvun avantgarde-liikkeeseen. Suomessa
jonkinlaista elokuvakerhotoimintaa on
tiettdvasti ollut jo samoihin aikoihin, mutta
1930-luvulla perustettua Projektiota voidaan
varsinaisesti pitdd ensimmaisend suomalai-
sena elokuvakerhona. Elokuvakerholiikkeen
kehittymisessa sivistykselliseksi projektiksi
on alusta alkaen ollut keskeistd kriittinen
asennoituminen kaupallisen elokuvan tar-
joamaa riittdmé&tontd ndkokulmaa kohtaan.
Pyrkimyksend on ollut kehittdd elokuvaa
taiteen muotona ja yhteisollisend kulttuuri-
muotona. Elokuvakerhojen tavoitteena on
aina ollut ndyttéa taiteellisesti korkeatasoisia
elokuvia, joita kaupallisessa ohjelmistossa ei
ole tarjolla, ja tehdd samalla nditd tunnetuiksi
laajemmille katsojakunnille. Intohimoisten
elokuvan harrastajien eli filmihullujen pyrki-
myksend on ollut klassikkoelokuvien kautta
valittyvan elokuvaperinteen sdilyttdiminen,
taidekritiikin perinteen mukaisen elokuva-
esseistiikan ylldpitdminen sekd kamppailu
moraalista konservatismia ja sensuuria
vastaan. (Nyyssonen 1998, 48—49; Malmberg
2005, 41.) Kuvaileva termi filmihullu (ransk.
cinéphile) on yleistynyt tarkoittamaan elo-
kuvan (kulttuuri)historiasta kiinnostunutta
henkil6d, joka tiedostaa elokuvakerholiik-
keen historiallisen merkityksen seka osaltaan
jatkaa sen henkistd ideaa ja kulttuurisia
kaytantoja. Mutta kuten kyselyaineisto osoit-
taa, termin merkitys elokuvan harrastajan
identiteetin kuvaajana ei ole nykypdivana
endd yhtd selked kuin vield elokuvakerhojen
parhaina vuosina.

Elokuvakerhotoiminnan yhteys arkistolai-
tokseen on ollut alusta alkaen ldheinen, silld
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filmihulluuden normatiivisuuteen kuuluu
vaatimus elokuvataiteen klassikoiden tun-
temuksesta. Filmihullujen aikatajunnassa
elokuvan historia on jatkuvasti ldsnd ny-
kypéivéssd eikd uusien elokuvien arvotta-
mista koeta mahdolliseksi ilman vanhojen
klassikoiden tuntemusta ja niiden saannol-
listd katsomista. Elokuvakerhoaktiivit olivat
aikanaan myds perustamassa elokuva-ar-
kistoa Suomeen. Elokuvakerholiike laajeni
Suomessa 1960-luvulla taide-elokuvaan ja
elokuvaklassikoihin keskittyvien elokuva-
kerhojen ja -teattereiden pienistd kulttuuri-
piireistd laajempien kansanosien tietoisuu-
teen. SEKL:n (Suomen elokuvakerhojen liitto)
perustamisen my6td elokuvakerhojen aktiivit
alkoivat ottaa osaa my0s yhteiskunnalliseen
keskusteluun ja vaikuttaa kulttuuripoliitti-
seen pdadtoksentekoon. Elokuvakerholiike
kehittyi laajemmaksi kulttuurimuodoksi,
jolla oli keskitetty hallinto ja organisoitua
toimintaa myds elokuvien katsomisen ulko-
puolella (esim. elokuvakasvatusta kouluissa
ja oman elokuvan tekemisen mahdollistavia
tyOpajoja). Keskustelua kédytiin jo tuolloin
erityisesti siitd, kuinka ylldpitaa kulttuuri-
sen toiminnan kautta elokuvasivistystd ja
samalla ymmartdd elokuvateattereiden liike-
taloudellisen toiminnan ehtoja. Sivistyksen
ja talouden lakien usein epdsuhtainen yhteys
on nykypéivéandkin elokuvakerhoja ja elo-
kuvaa kulttuurina késittelevédn keskustelun
hallitseva teema. Elokuvakerhojen merkitys
on ollut keskeinen my®os valtion ja kuntien
toimeenpaneman elokuvakasvatuksen ke-
hittdimisessd. (Malmberg 2005, 42; Kervola
1995, 84.)

Nykypdivan elokuvakerhojen osalta ei
voida endd sanoa, ettd niiden panos ”liik-
keend” olisi itsessddn kovinkaan merkitta-
vd. Keskitetyn organisaation puuttuminen
on ndkynyt toiminnan heikentymisena.
Elokuvakerhojen ja Kansallisen audiovisu-
aalisen arkiston suhteet ovat muuttuneet
etdisemmiksi, mikd on ndkynyt erityisesti
jalkimmadisen epdluottamuksessa kerhojen
vetdjien ammattitaitoon ja kaluston riitta-
vyyteen arkistokuvien ndyttamistd varten.
Kerhoelokuvien levitykseen liittyvit ongel-
mat ovatkin muodostuneet merkittavaksi
esteeksi elokuvakerhojen olemassaololle
ja uusien kerhojen perustamiselle. Eloku-
vakerhojen toiminnan mahdollisuuksia on

kuitenkin hieman parantanut verkostoitu-
minen muiden paikallisten, maakunnallisten
ja valtakunnallisten av-alan toimijoiden
kanssa, minkd myotd on voitu jdrjestdd edes
pienimuotoisia esityssarjoja. Paikallisten
elokuvakeskusten ja elokuvakerhojen ldhei-
sestd yhteistydstd on hyvid kokemuksia mm.
Jyviskylastd, Tampereelta ja Sodankyldsta.

Kerholevitykseen tulevien elokuvien heik-
ko tarjonta ei ole voinut olla vaikuttamatta
katsojamddrien vahdisyyteen. Nykypédivan
ihmisten kulutustottumukset ja kulttuuriset
kdytannot heijastavat toki laajempien tekno-
logisten, taloudellisten ja kulttuuristen muu-
tosten vaikutusta 1960-luvulta nykypédivaan.
Privatisoituminen ja kodin muuttuminen
vapaa-ajan vieton keskukseksi on vaikut-
tanut heikentdvésti kasityksiin elokuvan
kulttuurisesta merkityksestd. 1980-luvulla
elokuvakerhojen haasteena oli kotivideon
lapimurto. Nykydan ihmiset katsovat mie-
luummin kotona elokuvia DVD:iltd (ja kohta
yhd tarkemmilta Blue Ray-kopioilta) kuin
lahtevdt elokuvateattereiden ndytoksiin.
DVD:lld on mahdollista saada ndhtaviaksi pe-
riaatteessa kaikki elokuvat ja my6s harvinai-
suudet, joiden ndkeminen elokuvateatterissa
valkokankaalta alkaa olla jo ldhestulkoon
mahdotonta.

Voidaan kuitenkin kysyd, menetetddnko
kotikatselun myotd samalla jotain olen-
naista siitd yhteisollisestd kokemuksesta,
joka syntyy elokuvan perinteisessa esitys-
tavassa, kun ihmiset kokoontuvat yhdessa
pimeddn elokuvasaliin katselemaan valon
kautta valkokankaalle projisoituja liikku-
via kuvia. Filmihullut ndkevét siirtymdn
elokuvateattereista kotikatsomiseen ja 35
mm:n elokuvien projisoinnin vihenemisen
todellisena uhkana, jonka my6ta elokuvan
historiallinen ja kulttuurinen perinté on
katoamassa nykypdivan ihmisten koke-
mustodellisuudesta. Voidaan perustellusti
kysyd, heikentddko elokuvakerhojen véhe-
neminen omalta osaltaan myds laajempien
kansanosien tietoisuutta elokuvasta, kykya
ymmaértad elokuvaa taiteen muotona sekd
késitysta elokuvakulttuurista sivistykselli-
send projektina. Elokuvakerhojen merkitys
elokuvakasvatuksen toteutumisessa on
ollut tarked. Voi helposti ndhdd, kuinka
kerhoesitysten ja klassikkoelokuvien esi-
tysoikeuksien puute vaikeuttaa elokuvan
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historian, elokuvailmaisun eri muotojen ja
tyylisuuntien opetusta.

Kyselytutkimus
elokuvakerhojen yleisoista

Akateemisen elokuvatutkimuksen piirissa
elokuvakerhoja ja niiden yleiséja ei ole
aktiivisesti tutkittu endd pariin viime vuo-
sikymmeneen. Kiinnostus elokuvakerhoja
kohtaan tutkittavana ilmiénd vaheni huma-
nistisen ja yhteiskuntatutkimuksen parissa
merkittdvésti elokuvakerhojen 1980-luvun
murrosvaiheen aikana. Vahéisistd tutkimuk-
sista voidaan mainita Tampereen yliopiston
opiskelijoiden Pertti Artellin, Pekka Myy-
ryldisen ja Martti Soraméen tiedotusopin
professori Kaarle Nordenstrengin johdolla
ja yhteistydssd Suomen elokuvasdition
kanssa toteuttama kyselytutkimus Elokuvat
ja yleisé vuodelta 1973. Kyselytutkimuksia
toimeenpanivat aikanaan myds lddnien tai-
detoimikunnat, muun muassa Kymen lddnin
taidetoimikunta teki tutkimuksen elokuva-
kerhoista vuonna 1979. Kuva elokuvakerho-
lilkkeen viimeisten parin vuosikymmenen
aikaisesta toiminnasta ja erityisesti kerhojen
jdsenistostd on kuitenkin jadnyt hamaréksi.
Siitakin huolimatta, etti elokuvakulttuuri on
muuten voinut hyvin alueellisten elokuva-
keskusten verkoston kasvun ja elokuvafes-
tivaalien suosion myotd. (Alanen 2005, 43;
Malmberg 1998, 24.)

Tamén katsauksen ldhtokohtana on ollut
kiinnostus nykypdivan elokuvakerhoja ja
niiden yleis6jd kohtaan. Kysely elokuvaker-
hondytoksissa kévijoille toteutettiin vuoden
2007 elokuun ja vuoden 2008 tammikuun
vilisend aikana. Kyselyn laatimisen tarkoi-
tuksena oli pyrkimys saada jonkinlainen,
alustava kuva nykypdivan elokuvakerho-
yleisoistd. Kuinka elokuvakerhojen toiminta
ja olemus kulttuurisina yhteisdind seka
elokuvan harrastajien identiteetin keskei-
sind madrittdjind nayttaytyy tind paivana
1980-luvun lopun kulttuurisen murroksen
jalkeen? Kyselytutkimuksen tulosten toi-
votaan osaltaan antavan suuntaa ja tukea
arvioille elokuvakerhokulttuurin nykytilasta
maassamme.

Tutkimuksen toteuttamisessa paddyttiin
sdhkopostikyselyyn, koska se oli edullisin
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vaihtoehto ilman yliopiston laitosten hank-
keelle tarjoamia resursseja. Tama strategia
rajasi jonkin verran mahdollisten vastaajien
joukkoa, silld maakuntien elokuvakerhojen
jasenistdilld ei useinkaan ole kdytdssddn
sdhkoistd tiedonvalitysverkkoa. (Muuta-
mat elokuvakerhoaktiivit tekivat tillaisilla
paikkakunnilla kuitenkin hienoa yhteisty&ta
ja lahettivat kerdtyn kyselyaineiston taval-
lisen kirjepostin kautta takaisin.) Toistakin
strategiaa kokeiltiin. Jyvaskyldssd elokuva-
teattereiden lippuluukuille toimitettiin ky-
selylomakkeita, mutta ne eivét tiedotuksesta
huolimatta 10ytdneet oikeaan osoitteeseen.
Kyselyn toteuttamisen pohjalta voidaan
todeta, ettd nykypdivan yleison osallistu-
misaktiivisuus on selvisti siirtynyt Interne-
tiin. Tiedotetta kyselylomakkeesta ldhetettiin
mahdollisimman laajasti maakunnallisille
elokuvakeskuksille, elokuvakerhoille seka
yliopistojen kulttuuri- ja tiedotussihteereille.
Kyselystd kiinnostuneet lahettivét allekirjoit-
taneelle sahkopostin kautta viestin, johon he
saivat vastaukseksi kyselylomakkeen osallis-
tumisohjeineen. Talletettuaan vastauksensa
he ldhettivdt lomakkeen takaisin tutkijalle.
Kyselylomake rakentuu péddosin avoimista
kysymyksistd. Perustiedoissa (sukupuoli,
ikd, koulutus, ammatti, paikkakunta) ilme-
ni ammatin ja koulutuksen osalta tiettya
paallekkaisyyttd. Néin ollen kysely ei pyri
tarjoamaan tilastollisesti luotettavaa, maa-
réllistd tutkimustietoa vaan enemmankin
kokemuspohjaista aineistoa. Tiedon laadul-
linen relevanssi muodostuu induktiivisesti,
yksittdisten vastausten toistuvuuden kautta
muodostuvista yleistyksista.

Kyselyn tekemiselld oli useita padmaaria.
Ensinndkin haluttiin saada tietoa elokuva-
kerhojen néytoksissd kévijoistd. Perustieto-
jen lisdksi olennaista oli tietdd, kuinka usein
henkil6 kédy elokuvissa ja kuinka kauan hin
on kdynyt elokuvakerhon nédytoksissd seka
mahdollisissa muissa elokuvatapahtumissa.
Kévijoistd haluttiin lisdksi tietdd, minka-
lainen on heiddn oma elokuvamakunsa.
Toiseksi pyrkimyksend oli selvittdd kulloi-
senkin elokuvakerhon olemusta, tyypillistd
esitystarjontaa seka sitd, liittyyko kerhotoi-
mintaan muuta kuin elokuvien katsomista.
Kolmanneksi kyselyyn vastaajilta haluttiin
arvioita siitd, minké&laista on heiddn mie-
lestddn elokuvakerhojen yhteisollisyys sekd



kuinka he itse kokevat identifioituvansa elo-
kuvan harrastajina. Neljantend tavoitteena
oli kerdtd vastaajien mielipiteitd nykyisen
elokuvakulttuurin tilasta.

Kyselylomakkeen loppupuolella kysyttiin
vield yleisempid vastaajien eldméntapaan
liittyvid kysymyksid. Nédiden kysymysten
kautta tavoiteltiin vertailtavuutta elokuva-
kerhojen yhteisollisyyttd ja elokuvakulttuu-
rin nykytilaa kartoittavien kysymysten kans-
sa. Tdssd katsauksessa tdmé kyselyaineisto
ei ole kuitenkaan mukana, vaan esittelen ja
kokoan yhteen enemmain elokuvakerhoja
suoraan koskevia vastauksia.

Kyselyyn saatiin vastauksia seuraavilta
paikkakunnalta: Espoo, Hanko, Helsinki,
Joensuu, Jyvidskyld, Kajaani, Kuhmo, Kuo-
pio, Oulu, Riihimé&ki, Rovaniemi, Seindjoki,
Tampere ja Turku. Tutkimuksen otannalla
tavoitetut elokuvakerhot eroavat toisistaan
melkoisesti. Helsingin ja muun pdakaupun-
kiseudun vastaajat kdyvat kansainvalises-
tikin katsoen korkeatasoisessa Kansallisen
audiovisuaalisen arkiston elokuvateatteri
Orionissa tai muutamissa elokuvakerho-
toiminnan kannalta keskeisissd kerhoissa,
mutta mukaan mahtuu my6s vuokrattavissa
julkisissa tiloissa kokoontuvia kaveriporu-
koita. Suurimmissa yliopistokaupungeissa
(Oulu, Tampere, Turku) tilanne on ollut
(ainakin tdhén asti) myds varsin hyva. Kult-
tuurin laaja-alaisuus ja monitasoisuus tulee
lahelle Helsingin tasoa. Varsinaisten eloku-
vakerhondytosten lisdksi tarjontaa rikastavat
maakunnallisten elokuvakeskusten ndy-
tokset, KAVA:n maakunnalliset esityssarjat
sekd monet elokuvafestivaalit. Keskisuurissa
yliopistokaupungeissa (Kuopio, Joensuu,
Jyvéskyld, Rovaniemi) elokuvakerhot toi-
mivat yleensd yhteistydssd ylioppilaskun-
nan tai maakunnallisen elokuvakeskuksen
kanssa. Lisdksi tarjontaa monipuolistavat
KAVA:n maakuntasarjat sekd vuosittain
jarjestettdvat pienemmat elokuvafestivaalit.
Edellisid pienemmissd kaupungeissa, joissa
elokuvakerhotoiminnalla on voinut olla
pitkdt perinteet, tilanne voi nykypdivana
olla edelleen hyvd, kuten Kajaanissa, mutta
toisaalta toiminta on voinut tdysin paattyd,
kuten Seindjoella. Edelleen pienemmilld
paikkakunnilla (Kuhmo, Rithimé&ki, Hanko)
voi olla hyvin aktiivista harrastajapohjaa ja
pitkét perinteet, mutta tilanne on huonon-

tunut joko muuttotappioalueille tyypillisen
véestokadon johdosta tai suurten keskusten
laheisyyden ja kerhoaktiivien ikddntymisen
vaikutuksesta. Ndilld paikkakunnilla on
yleensd yksi kaupallinen elokuvateatteri,
jonka tiloissa elokuvakerhondytokset on
saatu pyorimdan usein elokuvakulttuurin
todellisten pioneerien henkilékohtaisen
tyOpanoksen ansiosta.

Tutkimuksessa elokuvakerhoiksi on las-
kettu paitsi itsendiset elokuvakerhot myos
elokuvakeskusten yhteydessd toimivat
kerhot, ylioppilaskuntien elokuvanéytokset,
KAVA:n maakuntasarjojen ndytokset seka
toistuvasti kokoontuvien katsojaporukoiden
kerhomuotoiset, omat elokuvaistunnot.
Maédérittelyn laaja-alaisuudella on tavoiteltu
my6hempien analyysien kannalta mahdol-
lisimman laajaa kuvaa elokuvayleisdista
ja erilaisista elokuvan harrastamisen muo-
doista.

Elokuvakerhot ja yleiso:
maku, toiminta ja arvot

Kyselylomake ldhetettiin kaikkiaan 114
henkildlle, joista 84 palautti vastauslomak-
keen takaisin. Vastausprosentiksi tuli siten
erinomainen 73,7. Tutkimuksen edustavuus
ei silti tdlla otannalla ole mitenkdan kattava,
mutta antaa toivottavastijonkinlaisen kuvan
vallitsevasta tilanteesta.

f. %
naiset 38 45,2
miehet 46 54,8
yht. 84 100

Taulukko 1. Sukupuolijakauma

Sukupuolijakauma muodostui melko
tasaiseksi, mutta miehet olivat silti enemmis-
tossd vajaan kymmenen prosentin osuudella.
Vastaajien ikdjakauma oli sen sijaan ldhes
yhtéldinen, silld naisten ikdkeskiarvo oli 36,1
vuotta ja miesten 36,9 vuotta. Aineistosta
oli mahdollista erottaa kolme ikdryhmaa.
Vastaajat jakautuivat sukupuolensa mukaan
ryhmiin siten, ettd naisista lievd enemmisto
kuului vanhimpaan ikdryhmaéan 40-65-vuo-
tiaat. Kuitenkin erot kahteen nuorempaan
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ryhméén olivat vain marginaalisia. Miesten
osalta kaksi vanhinta ikdryhmaa oli maaralli-
sesti yhtd suuresti edustettuna. Nuorimpaan
ikdryhmé&an oli eroa 11 prosenttiyksikkoa.
On huomattavaa, ettd kummankaan suku-
puolen osalta vastaajissa ei ollut yhtdén yli
65-vuotiasta.

Naiset f % Miehet f %
16-25 v. 1 28,9 | 16-25v. 12 26
25-40 v. 13 | 34,2 | 25-40v. 17 37
40-65 v. 14 | 36,8 |40-65v. 17 37
Yht. 38 100 46 | 100

Taulukko 2. Ikdjakauma sukupuolen mukaan

Kyselyyn vastanneet ovat korkeasti kou-
lutettuja, silld eniten joukkoon mahtuu ylem-
man korkeakoulututkinnon (29 mainintaa)
suorittaneita ja ylioppilaita (26).! Muista
koulutustasoista mainittiin nimitt&jid hyvin
tasaisesti, ja erot jakautuivat neljin mainin-
nan frekvenssilld aina dosentista peruskou-
luun. Ammatteja tarkastellen opiskelijat (33)
olivat ylivoimaisesti aktiivisimpia vastaajia,
mika pitkalti selittyy sahkopostilistojen kay-
ton johdosta. Muista ammateista tutkija (8)
nousi selkedsti esiin, mutta muuten ammatit
jakautuivat yksittdisind mainintoina lavealle
kentélle arkkitehdistd ATK-suunnittelijaan.
Kyselytutkimus ei anna mahdollisuuksia
vastaajien tarkempaan profilointiin ammat-
ti- tai koulutuserojen kannalta. Kuitenkin
voidaan sanoa, ettd suurin osa vastaajista
kuuluu hyvin yleisesti méarittyvaan keski-
luokkaan.

Minkélaisia sitten ovat elokuvakerhojen
ja muiden kerhomuotoisten teattereiden
ndytdnnot tdnd paivana? Elokuvandytosten
kavijamaarat vaihtelevat muutamasta kat-
sojasta pariin sataan, mutta tavanomaisin
yleisomédra on keskimé&drin 50-100 hen-
ked /néytos. Kerhondytanndissa kavijat ovat
melko sddnnénmukaisesti ja pitkdkestoisesti
elokuvan harrastamiseen sitoutuneita hen-
kilsita. Kysyttdessd, kuinka kauan vastaaja
on kdynyt kyseisessd paikassa, suurin osa
kavijoistd kertoi harrastaneensa tietyn elo-
kuvakerhon ndytdntdjen seuraamista 5-10
vuotta (19). Lahes yhtd paljon oli kavijoitd,
jotka olivat harrastaneet tietyn elokuvaker-
hon tarjontaa 1-2 vuotta (18). Aineistosta voi-
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daan havaita, ettd elokuvakerhojen yleisot
koostuvat melko tasaisesti sekd uudemmista
jdsenistd ettd pitempéédn elokuvaa harrasta-
neista. Tahén viittaa edelld mainittujen ryh-
mien liséksi se, ettd 2-5 (14) ja 10-20 vuotta
(13) elokuvakerhoissa kdyneistd oli mainin-
toja ldhes yhtd usein. Edelleen daripdiden
yhtdldisyyttd osoittaa mielenkiintoisesti se,
ettd lyhimpdan eli alle vuoden ja pisimpdan
eli 20-30 vuoden (tai yli kolmenkymmenen
vuoden) ajan elokuvakerhoissa kdayneitd on
yhtd paljon.?

Harrastamisen nykyistd saannénmukai-
suutta ja aktiivisuutta kuvaa vastaajien arvio
siitd, kuinka usein he kdyvét katsomassa
elokuvia. Useissa vastauksissa todettiin, ettd
elokuvissakdynnin sddnnéllisyys rajautuu
kerhojen esityskausiin, syksy- ja kevitsar-
joihin. Elokuvissakdynnin aktiivisuus vaih-
telee yleisimmin yhdestd kerrasta kuussa
kertaan viikossa (28). Sdannollisesti kerran
viikossa tai yhdestd jopa yhdeksaan kertaan
viikossa kévijoitd on vastaajissa seuraavaksi
eniten yhtd suurella madralld (21). Aktiivisia
elokuvan harrastajia on vastaajien keskuu-
dessa enemmaén kuin harvemmin elokuvissa
kéavijoitd. Hitaampi kdyntitiheys maarittyi
pddosin seuraavien kolmen lohkon mukaan:
1-6 krt/vuosi (7), 1-7 krt/puoli vuotta (6) ja
madrittelemé&ton “aina kun ehdin” (2).

Elokuvakerhon jdsenet ovat aktiivisia
kévijoitd myos muissa elokuvatapahtu-
missa. Ainoastaan yhden elokuvateatterin
ohjelmistoon keskittyvat vastaajat olivat
viahemmistdssd (10). Enemmistd elokuva-
aktiiveista (47) kdy kotimaisilla elokuva-
festivaaleilla. Vierailuohjelmaan kuuluvat
tunnetuimpien Sodankyldn elokuvajuhli-
en, Tampereen lyhytelokuvafestivaalien,
Rakkautta ja Anarkiaa -festivaalin ja Espoo
Cinén lisdksi my6s pienemmaét tapahtumat
kuten Joensuun Rokumentti, Oulun lasten-
elokuvajuhlat ja musiikkivideofestivaalit,
Suomalaisen elokuvan festivaalit Turussa,
Arktisen Upeeta- ja liris-festivaalit Jyvasky-
lassda, Night Visions, Avanto, Animatricks,
Kuopion Vilimit -tapahtuma, Vinokino seka
Filmid ja valoa -elokuvafestivaali Ylistarossa.
Elokuvakerhondytantdjen lisdksi kdyddaan
myo6s kaupallisten elokuvateattereiden
uusissa, “tavallisissa elokuvissa” (24), eri-
laisissa elokuvaseminaareissa ja temaattisilla
elokuvaviikoilla (17), erikoisndytoksissa



(10), elokuva-arkiston néytoksissa (9), toi-
sessa elokuvakerhossa tai elokuvakes-
kuksen ndytoksissd (8) sekd ulkomaisilla
elokuvafestivaaleilla tai vaihtoehtoisessa
elokuvateatterissa ulkomailla (7). Muutamia
mainintoja saivat my0s ystavapiirin eloku-
vakerho kotioloissa sekd lyhytelokuvien
katsominen Internetistd. Muissa elokuvata-
pahtumissa kdytiin selvasti harvemmin kuin
siind elokuvateatterissa, jonka ohjelmistoa
kavijat yleensd tai useimmin seurasivat.
Kéyntitiheys rinnastui selvasti kotimaisten
elokuvafestivaalien tapahtumien mddrdan
vuoden aikana, silld yleensd muissa eloku-
vatapahtumissa kdytiin 1-6 krt/vuosi (33)
tai silloin talloin (26).

Yleisesti ottaen elokuvakerhot koetaan
pieniksi yhteisdiksi, joissa tunnelma on
ldheinen ja joissa voi oppia tuntemaan mui-
ta kavijoitd. Toisaalta elokuvakerhoja on
kritisoitu elitismistd ja korkeakulttuurisen
maun ylldpitdmisestd. Vahdiset resurssit pie-
nentdvat elokuvakerhojen mahdollisuuksia,
jonka vuoksi niiden ohjelmisto eroaa suuresti
etenkin festivaalien tarjonnasta. Varojen
vahyys heikentdd my6s markkinointia ja
mahdollisuuksia uusien katsojien rekry-
tointiin. Esityspaikoista on muodostunut
myds ongelma elokuvakerhotoiminnalle,
koska vuokrat ovat kallistuneet ja kiinteis-
tomarkkinoilla yleishy6dyllistd toimintaa ei
yleisesti koeta eduksi toimitilan arvon kehi-
tyksen kannalta. Kuitenkin elokuvakerhojen
vaihtoehtoinen ideologia koetaan yleisesti
kilpailuetuna suhteessa etenkin kaupallisten
elokuvateattereiden toimintaan. Ohjelmiston
laadinnassa ei pelata liilkaa varman paéélle,
vaikka lippujen hinnat ovat usein muita
tapahtumia edullisemmat. Elokuvakerhot
koetaan ei-kaupallisiksi, niiden oletetaan
ylldpitdvan elokuvakasvatuksen keinoin
humaania sivistysajattelua sekd tarjoavan
jasenilleen henkista lisdarvoa.

Elokuvakerhoissa elokuvien esitysmuo-
to on yhd edelleen painottunut 35 mm:n
filmikelalta (55) tapahtuvaan projektioon.
DVD/HD ja Blue ray -formaatit ovat timan
otoksen perusteella ylldttdvan harvoin (8)
kaytettyjd. Perinteiset 16 mm:n filmikela (4)
ja VHS (3) olivat nekin useammin kéytettyja
kuin uudet Digibeta, DIVX tai XVID-for-
maatit (1). Ero filmiltd esitettdvan elokuvan
hyviksi on ylldttdvén selvd. Ainakaan vield

kentdlld ei ole siirrytty siind médédrin DVD-
aikaan kuin yleisessd keskustelussa on an-
nettu ymmartdd. Enemmisto katsojista (36)
myds kokee, ettd elokuvan esitysmuodon
valinnalla on suuresti merkitystd elokuva-
kokemuksen muodostumiseen. “Muodolla
on vilid” -argumentilla tarkoitettiin lisdksi
useimmin juuri sitd, ettd elokuvia halutaan
ndhdd nimenomaan perinteisessd muodossa
35 mm:n filmikelalta valkokankaalle heijas-
tettuna. DVD:t koetaan ldhinnd korvikkeek-
si, jos ei ole mahdollisuutta filmikopioiden
hankintaan:

On silld valig, itse en ole vield ndahnyt sellaista
DVD-tykkiesitystd, joka vastaisi filmid, mutta
jos DVD-esitys on ainoa tapa nahda jokin elo-
kuva kankaalta, niin sitten sita.

Valitettavasti enimméikseen DVD:ita. Tama
johtuu ennen kaikkea siitd, ettei elokuva-arkisto
anna niitd elokuvia katseltavaksi, vaikka meilld
on kylld projektorikin. DVD:t ovat kuitenkin
vain korviketta, eivit todellista elokuvaa. En
ole filmiuskovainen, mutta usein 35 mm. fil-
minkopion laatu on parempi kuin digi/DVD
esitysten.

Niille vastaajille, joille ei ollut olennaista
se, missd muodossa elokuvia esitetddn (19),
olivat elokuvatapahtuman muut ulottu-
vuudet tairkedmpid. Néitd olivat muun mu-
assa valkokankaan ja pimeén elokuvasalin
tuottama yhteisollinen kokemus, elokuvien
sisdllot itsessddn tai se, ettd ylipadtddn esite-
tddn jotain kaupallisesta elokuvatarjonnasta
poikkeavaa.

Elokuvakerhojen tarjonnan ei koettu
(31) olevan jarjestetty erityisten teemojen
mukaan, vaikka vililld onkin ollut etenkin
ajankohtaisiin tapahtumiin liittyvaa tee-
mallisuutta (22). Ne elokuvateatterit ovat
vdahemmistdssd (14), joissa useista aiheista
koostuva teemallisuus on ollut esityskausien
vakiintuneena kdytantona tai joiden profiili
on hahmottunut vaihtoehtoiseen elokuva-
tarjontaan yleensa tai tiettyyn ikdryhmdaan
(nuoret, eldkeldiset) keskittyvand elokuva-
teatterina. Normaalien esityssarjojen lisaksi
temaattisuus on lisdksi voinut kuulua osaksi
harvemmin jérjestettdvid elokuvatapahtu-
mia ja teemaviikkoja (8). Elokuvakerhojen
elokuvatarjonta muodostaa laajan kirjon,
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mutta aineistosta erottui kolme tyypillistd,
sisdltod maddrittelevdd muuttujaa: yleisesti
vaihtoehtoinen ja ei-kaupallinen elokuva
(43), vanhat klassikot ja harvinaisuudet (41)
sekd elokuvafestivaaleilla palkitut elokuvat
(30).
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Taulukko 3. Elokuvakerhoissa esitettavat elokuvat

Suuri enemmisto (54) katsojista pitdd
elokuvakerhojen tarjontaa kiinnostavana
ja kokee ndkevdnsd suosikkielokuviaan
tai muuten kiinnostavia elokuvia niiden
ohjelmistoissa. Suosikkielokuvia toisinaan
(13) tai melko hyvin (9) nékevid oli vastaa-
jajoukossa enemmaén kuin kielteisemmin
elokuvatarjonnan kokevia eli harvoin (6), ei
niin usein kuin toivoisi (6) tai ei ollenkaan
suosikkielokuviaan ndkevii (3). Vaikka suo-
sikkielokuvia ei varsinaisesti koettaisikaan
nahtdvan, elokuvakerhojen kasvatuksellinen
merkitys koettiin tdrkedksi juuri siind, ettd
se sivistdd katsojia tarjoamalla nahtdvaksi
uusia valintoja (3).

Minkalaisista elokuvista sitten itse eloku-
van harrastajat pitivét? Seuraavissa taulu-
koissa on luokiteltu kaikki ne elokuvamai-
ninnat, joita vastaajat nimesivit. Avoimessa
kysymyksessd suosikkien tai inhokkien
médrdn nimedmistd ei ollut rajoitettu. Yleisin
luonnehdinta (50) oli “hyvit elokuvat”, jolla
tarkoitettiin dlyllisesti ja taiteellisesti korkea-
tasoisia tuotantoja. Seuraavaksi suosituin
oli kerronnallinen draamaelokuva, jonka
laadullisuus muodostuu hyvén tarinan,
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juonen, dialogin, tunnelman ja hyvin kirjoi-
tettujen hahmojen kautta (42). Katsojat ovat
laajalti kiinnostuneita monenlaisista eloku-
vista (39), amerikkalaista klassikoista (35) ja
riippumattomasta festivaalielokuvasta (28).
Elokuvakerhojen jasenten laajasta elokuva-
mausta erottuivat vield kohtuullisen suurella
osuudella kotimaiset (24) ja eurooppalaiset
elokuvat (21).

"Hyva elokuva”: taiteellinen, alyllinen,
elokuvaesteettinen 50
Kertova draamaelokuva, jossa hyva tarina,

juoni, dialogi, tunnelma ja

hyvin kirjoitetut hahmot 42
Kaikenlaiset, monenlaiset 39
Amerikkalaiset klassikot 35
"Festivaalielokuva” tai

art house/independent-elokuva 28
Kotimaiset elokuvat 24
Eurooppalainen elokuva 21
Komedia 15
Uusi valtavirtaelokuva 14
Maailman elokuva 13
Dokumenttielokuva 13
Seikkailuelokuva 11
Westernit 11
Aasialainen elokuva 10
"Camp”: kauhu-, zombie-, gore-

ja splatter-elokuva, eksploitaatiot 10
"Yhteiskunnallis-realistinen” draamaelokuva 7
Historialliset epookit 7
Musikaalit 6
Romanttiset komediat ja draamat 5
Psykologinen trilleri 5
Animaatiot, anime, piirretyt 5
Lyhytelokuvat 2
Porno 1

Taulukko 4. Elokuvakerhoissa kéavijdiden suosikkielo-
kuvat

Jos mielielokuvatjakautuivat suhteellisen
tasaisesti, katsojat olivat hammastyttavan
yksimielisid niistd elokuvista, joista ei pide-
td. Ylivoimaisesti huonoimmiksi arvotettiin
viihde-elokuvat ja toimintaelokuvat (89).
Tahéan luokkaan méaériteltiin amerikkalainen
standardiviihde (”se mitd TV paljolti syy-
tdd”), homppaviihde, junttihuumori, teini-
ja kreisikomediat, koko perheen elokuvat,
imeldn romanttiset ”tyttdjen elokuvat”, uusi



suomalainen kaupallinen elokuva ja siind
erityisesti Solar Films -tuotantoyhtion ja
Timo Koivusalon elokuvat, Renny Harlinin
tuotanto, katastrofielokuvat, “kaahailu-acti-
on”, tietokonetehosteita sisdltavit elokuvat
sekd yleisesti ottaen liukuhihnaelokuvat,
joista puuttuu ajatus tai taiteellinen kunnian-
himo ja jotka ovat huonosti kisikirjoitettuja
ja heikosti ohjattuja. Varsinaisen “huonon
elokuvan” luokan lisdksi huonona pidettiin
myds kauhua (24), vdkivaltaa (22) ja erotiik-
kaa siséltdvid elokuvia, pornoa tai tiettyja
pornon alalajeja (11) sekd yllattden myds
taide-elokuvia.

"Huonot elokuvat”: viihde-elokuvat
ja toimintaelokuvat
Kauhuelokuvat
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Splatter
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Vanhat elokuvat
Dokumentit
Aasialainen elokuva
Intialainen Bollywood
Ranskalainen elokuva
Gangsterielokuvat
Exploitation
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Taulukko 5. Elokuvakerhoissa kavijéiden "inhokit”

Elokuvakerhojen yhteisollisyys
ja harrastajien identiteetti

Vastaajien enemmiston mukaan elokuva-
kerhondytoksiin ei yleensd kuulu muuta
oheistoimintaa kuin elokuvien katsomista
(35). Elokuvakerhoissa kdymisen ohessa
tapahtuvaa toimintaa ovat muun muassa
elokuvan jdlkeinen keskustelu kahvin tai
oluen merkeissd (15), alustukset ja esitelmat
ennen elokuvaa (14), aktiivinen toimiminen
elokuvakerhojen organisaatiossa (9), mo-

nistetut elokuvaesittelyt (7), muulla ajalla
tapahtuvat juhlat ja illanistujaiset (7), elo-
kuvavisat, kaitafilmikurssit seka ekskursiot
elokuvafestivaaleille ja muihin elokuva-alan
toimipaikkoihin (6), keskustelutilaisuudet ja
seminaarit, vélipalatarjonta ndytdsten yhte-
ydessd, maksuttoman “kuukauden eloku-
vaillan” jarjestdiminen jdsenille seké erilaiset
erikoisndytdnnot (4). Yksittdisid mainintoja
kerésivit elokuvakerhon jarjestamat eloku-
vafestivaalit, tietyn erityisteeman mukainen
pukeutuminen sekd kotihifin kerdily- ja
kasailuharrastus.

Elokuvakerhojen ndytdntdjen koettiin
yleisesti muodostavan yhteisollisen tapahtu-
man (49) tai olevan sitd ainakin jossain mé&a-
rin (20). Vihemmisto vastaajista ndki asian
toisin — elokuvakerhojen merkitys ei heidan
mukaansa muodostu ainakaan yhteisollisyy-
den kautta (14). Toisaalta kysyttdessa sitd,
kokeeko vastaaja olevansa elokuvakerhossa
osa yleisempdd yhteisdd vai kokeeko hian
elokuvien katsomisen enemman yksilollises-
ti, enemmisté (36) vastasi elokuvan katsomi-
sen merkitsevan heille enemman yksilollista
asiaa. Elokuvakokemuksen ajateltiin talloin
muodostuvan nimenomaan katsojan yksi-
I6llisten havaitsemisen ja aistimisen proses-
sien kautta. Vastaajien enemmistén mukaan
kokemus elokuvandytiannon yhteydessa
muodostuvasta yhteisyydestd perustuu
enemmén elokuvan katsojassa herédttimiin
ajatuksiin ja tunteisiin. Vihemmisto vas-
taajista (19) ymmarsi elokuvakokemuksen
syntyvén varsinaisesti keskustelun ja yhteis-
ten eldmysten jakamisen kautta. Lisdksi kes-
kustelu elokuvasta koetaan miellyttavaksi
lahinnd samalla tietdmyksen tasolla olevien
ja “hyvad” kulttuurista makua tuntevien elo-
kuvan harrastajien kanssa. Tamé vahvistaa
késitystd, ettd elokuvakerhot ovat yhteisojd,
jotka tuottavat yhteisollisyyttd ensisijaisesti
elokuvakulttuurisen maun, tyylin ja tieta-
myksen perusteella. Aineisto vahvistaa talta
osin perinteistd kasitystd elokuvakerhoista
sivistyneiston kulttuurimuotona, joka pi-
kemminkin vahvistaa kulttuurisia eroja kuin
pyrkii poistamaan niita.

Kun vastaajat maarittelivét elokuvandy-
toksissd muodostuvan yhteisollisyyden
olemusta, yleisin tuntemus oli, ettd yhdessa
katsottaessa reaktiot ldhentyvit toisiaan ja
kokemus elokuvasta tiivistyy (31). Eloku-
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vallinen yhteisollisyyden kokemus on myo6s
tunnetta samanhenkisten ihmisten jakamas-
ta elokuvavalinnasta tietyssd esitystilassa
ja tiettynd ajankohtana (29). Yksilollinen
elokuvakokemus voi muuntua tunteeksi
yhteisollisyydestd myos, kun se jaetaan
yhdessa tuttavien ja ystdvien kanssa keskus-
telemalla elokuvasta ndytoksen jalkeen (23).
Kysymykseen, voiko tdtd elokuvallista yh-
teisollisyyden kokemusta méaritelld jollakin
termilld tarkemmin, filmihulluus sai eniten
mainintoja (34). Vastaajien mukaan filmi-
hulluus merkitsee yhteisten kiinnostuksen
kohteiden jakamista, ensisijaisesti saman-
kaltaista eli moninaista elokuvamakua seka
jatkuvaa sivistyksen ja tiedon halua. Toisin
sanoen filmihulluus on varsin kuvaava tun-
nuspiirre elokuvan harrastajan syvemmaén
identiteetin olemuksesta, elamaéastd eloku-
vassa. Elokuvallista yhteisollisyyttd koettiin
my0s eri elokuvatapahtumien ja festivaalien
yhteydessd sekd erilaisten fanialakulttuu-
rien aktiivisten erontekojen pohjalta (25).
Lisédksi yhtd monet vastaajista nédkivét, ettei
elokuvakerhojen yhteisollisyydelle voida
loytad yhtd selkedd nimittdjad, koska kyse
on enemmadnkin epdmddrdisestd kollektii-
visuuden tunteesta.

Vaikka filmihulluutta pidetddn elokuvan
harrastajien médritelmdnd, enemmisto vas-
taajista ei kuitenkaan itse vélttimatta halua
profiloitua timén termin alle. Enemmistolla
elokuvan harrastajan identiteetti ei maarity
mink&an yhden kategorian alaisuuteen, vaan

oma elokuvasuhde ndhdéddn pikemminkin
kategorioiden vilissd liukuvana kenttdna.
Yleisesti ottaen elokuvan harrastaminen
merkitsee vastaajille elaméntapaa, esteettisia
eldamyksid, mielen virkistystd, mielihyvan
ja intohimon tuottajaa, voiman, energian ja
ilon antajaa (25). Elokuvat avaavat tien itsen
tutkimiseen seka tietoisuuden, maailmankat-
somuksen ja kulttuuritietimyksen laajenta-
miseen (13). Elokuvat merkitsevit irtiottoa
ja pakopaikkaa arjen harmaudesta, ja ne tar-
joavat mahdollisuuden vierailla erityisessa
elokuvallisessa maailmassa todellisuuden ja
fantasian rajamailla (10). Elokuvat ovat vas-
taajille my0s hyvaa ajanvietettd ja viihdetta
(7), tai ne antavat virikkeitd yhteisolliseen ja
yhteiskunnalliseen keskusteluun (6).

Keskustelu elokuvakerhoista, ongel-
mien ytimessa

Kyselyyn vastanneet olivat padsdantoisesti
hyvin perilli maamme elokuvakulttuurin
tilaa kasittelevéstd keskustelusta. Kun vas-
taajia pyydettiin nimedmaddn syitd maamme
elokuvakerhojen nykyiseen tilanteeseen,
vastaukset olivat selvdsti yhtenevéisid
yleisessd keskustelussa esiin tulleiden kési-
tyskantojen kanssa. Perinteisen elokuvaker-
hokulttuurin hiipumisen syista tarkeimpana
pidettiin yleistd kulttuurista murrosta, joka
on johtanut privatisoitumisen kasvuun ja
yhteisollisyyden heikentymiseen. Nykyajan

Kulttuurinen muutos ja murros arvoissa: pluralisoitunut pintatieto ja kulutuskulttuuri ovat

laskeneet elokuvatietoisuutta ja kykya esteettiseen kokemiseen sekd vahenténeet vaihtoehtoisen
elokuvan markkinoita ja tuotantoja 47
Kiireinen elamanrytmi ja tehokkuusajattelu, privatisoituminen, yhteisollisyyden katoaminen,

kodin viihde-elektroniikan kehitys: internet, televisio, VHS, DVD, DiVX, jne. 40
Kilpailutalouden lainalaisuudet ja vahainen kunnallinen ja valtiollinen tuki:

kaupallisten elokuvateattereiden valta-asema vahentaa pienten teattereiden maaraa 36
Jarjestaytyneen elokuvakerhotoiminnan paattyminen ja klassikkoelokuvien

uusintalevityksen tyrehtyminen 27
Ihmisten yleinen kiinnostuksen, aktiivisuuden, rahan ja tiedon puute, ennakkoluulot 23
Vapaaehtoisten tydntekijdiden ja vetajien puute, todellisia elokuvaharrastajia on hyvin vahan 18

Taulukko 6. Keskeiset ongelmat nykyisten elokuvakerhojen olemassaololle
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rationaalinen tehokkuusajattelu ja muutok-
set vapaa-ajan viettotavoissa (kodin viihde-
elektroniikan suosio) ovat vaikuttaneet yk-
silollisen ja yhteisdllisen aika-kokemuksen
muodostumiseen. Elokuvakerhoilla ei vas-
taajien mukaan ole mydskdan nykypdivand
riittdvasti resursseja ja yhteiskunnan tukea
toimintansa ylldpitoon kaupallisen elokuva-
kulttuurin tehokkuuspaineissa.

Kuinka elokuvakerhot sitten voisivat akti-
voitua kohderyhmaénsa dédnitorvena? Vastaa-
jien mukaan voidaan muun muassa kehittda
nykyisten elokuvakerhojen toimintaa, lisdta
media- ja elokuvakasvatusta ja parantaa
elokuvakerhojen yleisid toimintaedellytyksid
sekd elokuvakopioiden hankintapolitiikan
ehtoja. Nykyisten elokuvakerhojen ohjelmis-
toon toivottiin enemmé&n monipuolisuutta
ja rohkeampia valintoja. Lisdksi kerhojen
toiminnan kehittdmiseksi toiveissa olivat
esityskertojen lisdédminen seka esityskauden
pidentdminen, teemalliset kokonaisuudet
sekd sarjalippujen kdyttoonotto. Markki-
nointiin toivottiin lisdd panostusta, kai-
vattiin mediandkyvyyttd sekd parannusta
tiedotukseen. Elokuvakerhoilta toivottiin
myds keskindistd yhteistyotd. Erds eloku-
vakerhoaktiivi perddnkuulutti harvaanasut-
tujen kylien toiminnan kehittdmistd, jossa
elokuvakerhoilla olisi tehtdvdad esimerkiksi
kylandytantdjen ja muiden oheissisdltdjen
organisoimisessa Internetiin. Yleisesti elo-
kuvakerhotoiminnan elvyttimisen nahtiin
edellyttivan uusien ihmisten aktivoimista.
Nykyisten toimijoiden toivottiin olevan
enemmaédn vuorovaikutuksessa katsojaja-
senten kanssa. Katsojat halusivat myos lisda
vaikutusvaltaa ohjelmistojen suunnittelussa.
Muutamat vastaajista halusivat palauttaa
sopivat kdytostavat eli elokuvissakdynnin
etiketin jdlleen kunniaan.

Media- ja elokuvakasvatuksen toivottiin
lisddntyvan keskustelua lisdamalld. Tama
voisi tapahtua erilaisten elokuva-aiheisten
opintopiirien ja pienryhmien kautta, muun
muassa ehdotettiin luovaa kirjoittamista
harjoittavan kirjoittajapiirin perustamista.
Lisdd alustuksia ja keskustelutilaisuuksia
kaivattiin elokuvakulttuurin tuntemuk-
sen edistdmiseksi. Elokuvakasvatukselle
asetettiin toiveita myos elokuvakerhojen
demokratisoimiseksi pienen ydinryhméin
harrasteesta kaikkien ihmisten kulttuu-

rimuodoksi. Elokuvakerhojen kannatta-
van toiminnan ylldpitoon ja edellytysten
turvaamiseksi toivottiin lisdd kunnallista
ja valtiollista tukea. Elokuvakerhoja sekéd
esitystoiminnan aktivoimista toivottiin yk-
sinkertaisesti lisdd pddkaupunkiseudun ja
kaupunkien ulkopuolellakin. My®6s eloku-
vakerhojen perustamiseen tarvitaan kyse-
lyyn vastanneiden mielestd lisda resursseja.
Useissa vastauksissa toivottiin parannusta
esitystiloihin sekd uusia, vaihtoehtoiseen
tarjontaan keskittyvid elokuvasaleja. Koska
elokuvakerhojen ohjelmistoksi tarjottavien
kopioiden mé&drd on vdhentynyt merkitta-
vésti parin viime vuosikymmenen aikana,
tdhdn elokuvakerhojen toiminnan luonnetta
maédrittdvadn peruskysymykseen toivottiin
akuuttia parannusta. Vastauksissa vaaditaan
lisdttavaksi tarjottavien elokuvakopioiden
madrdd, lisdd tukea kopioiden hankintaan
sekd ratkaisuja klassikkoelokuvien uusinta-
levityksen aktivoimiseksi.

Johtopaatokset

Kyselytutkimuksen tulokset vahvistavat
késityksen nykyisten elokuvakerhojen toi-
minnan ja olemassaolon vaikeuksista. Elo-
kuvakerhojen resurssipula, elokuvien vaikea
saatavuus sekd aktiivisten vetdjien puute
rajoittavat elokuvakerhotoiminnan kehit-
tymistd ja jatkumista. Siihen tosiasiaan, ettd
elokuvakerholiike ei nykypédivana ole enda
lahellekddn 1970-luvun aktiivisen vaiheen
tasoa, suurin selittdva tekija on kulttuurin
muutoksessa. Muuttunut suhde elokuvaker-
hoihin on yhteydessd arvojen murrokseen.
Elokuviin ja elokuvan kokemiseen suhtau-
dutaan nykyddn ensisijaisesti yksilollisesti
eikd niinkddn kollektiiviseen sivistyspro-
jektiin osallistumisen kautta. Vaikka eloku-
vakerhoissa kdvijat seuraavat keskustelua
elokuvan nykyisestd asemasta maassamme,
tavallisen elokuvakerhoissa kavijan kynnys
osallistua jonkinlaiseen kulttuuripoliittiseen
toimintaan on kohtuullisen suuri. Elokuvien
harrastamisesta on tullut yksi kulttuurisen
kuluttamisen muodoista, joita voidaan har-
rastaa yhtd lailla kotiteattereiden ddrelld kuin
perinteisesti elokuvateattereissa.
Yksilollisten kokemusten tavoittelun mer-
kitys nédkyy siind, ettd vaikka elokuvakerho-
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jen asia koetaan tarkedksi ja toiminnan toivo-
taan kaikin tavoin jatkuvan, henkililld ei ole
valttdmatta riittdvasti kansalaisaktiivisuutta
alkaa itse toimia elokuvakerhojen puolesta.
Elokuvakerhojen kannalta on kuitenkin
positiivista se, ettd ne ovat saavuttaneet
ihmisten arvostuksissa jonkinlaisen itseisar-
von aseman. Toisin sanoen elokuvakerhojen
asia koetaan vastaajien keskuudessa laajalti
tarkedksi ja ldhes kaikki ovat yhtd mielta
siitd, ettd elokuvakerhojen toiminnan edel-
lytyksia tulisi parantaa. Tastd lahtokohdasta
kasin elokuvakerholiike voisi organisoitua
uudelleen jopa kahdenkymmenen vuoden
takaisiin huippuaikoihin. Tatd seikkaa puol-
taa sekin, ettd vastaajien henkilokohtaisessa
eldmédntavassa humanistinen sivistys on
laajalti arvostettua. Ihmiset haluavat saada
kulttuurieldmyksid ja kehittdd tietoisuut-
taan elokuvan ja muun kulttuurin alueilla.
Kyselyn perusteella elokuvakerhoihin voisi
ylldpitdisivét aktiivisempaa vuorovaikutusta
jdsenistoonsa.

Perinteisen elokuvakerholiikkeen tulevai-
suus edellyttda elokuvakerhojen kulttuuri-
historian tuntemista mutta samalla kult-
tuuripoliittista aktiivisuutta kaikilla tasoilla
yksittdisten elokuvakerhojen toiminnan
turvaamiseksi. Maakunnallisten elokuvakes-
kusten merkitys on muodostunut tarkeédksi
tekijaksi yhdessd kuntien kulttuuritoimen
ja erilaisten kulttuurielamaédn liittyvien
projektien kanssa. Esimerkiksi Sodankyldssa
ollaan uudelleen kdynnistdmaéssd perinteista
elokuvakerhotoimintaa opettajien elokuva-
kasvatuksen tdydennyskoulutusta tarjoavan
Eldvaa Kuvaa -projektin, Sodankylan eloku-
vajuhlien ja elokuvakeskuksen yhteistyona.
ESR -rahoitteisen elokuvakasvatusprojektin
yhtend tavoitteena on kouluttaa esi-, perus-
ja toisen asteen opettajista elokuvakerhojen
vetdjid. Samalla kehitetddn videon ja eloku-
vien hyddyntdmista koulujen opetuksessa.
Elokuvakerhojen toimintaa ollaan samalla
laajentamassa perinteisen katsomistoimin-
nan ja elokuvasivistyksen lisddmisen ohessa
kohti elokuvien analyyttista havainnointia
ja omien elokuvien tekemistd. Nuorten
ja lasten elokuvakasvatuksessa halutaan
alusta alkaen yhdistdd elokuvan historian
tuntemuksen lisdédminen elokuvan kielen
analyyttisen lukutaidon oppimiseen. Omien
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elokuvien tekemisessd pyritddn aktiivisesti
elokuvallisen ajattelun harjoitteluun?.

Kyselytutkimuksen pohjalta voidaan
todeta, ettd elokuvakerhoja késittelevaa
tutkimusta tulisi jatkossa suunnata yhtaal-
td yleisdjen eldmédntavan ja aktiivisuuden
tutkimiseen. Toisaalta olisi syyta tutkia ny-
kypdivén elokuvakerhojen verkostomaista
organisoitumista yhteistydssad erilaisten
kunnallisten ja valtakunnallisten toimijoi-
den kanssa. Elokuvakerhot ovat endd har-
voin vain muutaman aktiivin yllapitaimia
yhdistyksid. Toiminnan ylldpitamiseksi
elokuvakerhot tarvitsevat yhteisty6td mah-
dollisimman laajapohjaisten kulttuuriver-
kostojen kanssa. Elokuvakerhojen olemisen
ja toiminnan keskidssd tulisi samalla olla
pyrkimys yhd monialaisempaan ldhestymis-
tapaan elokuvan ja audiovisuaalisen median
tarkastelussa. Tassd tulisi ottaa huomioon
katsomiskokemuksen merkitys, elokuvan
historian sivistyksellinen perintd, elokuvan
kielen analyyttinen lukeminen sekd omien
elokuvien tekeminen.

Haluan kiittdd kaikkia kyselyyn vastan-
neita sekd niitd aktiivisia elokuvaihmisia,
jotka omalla pyyteettomdlld panoksellaan
suuresti auttoivat aineistonkeruussa. Eri-
tyiskiitokset Kuhmon elokuvakerhon Jukka
Lankiselle sekd Kuopion yliopiston yliop-
pilaskunnan elokuvakerho Hyvien Kuvien
Heidi Jantille ja muille kerhoaktiiveille!
Kiitos my06s Lihikuvan toimituskunnalle
rakentavista kommenteista.

Viitteet

! Vastaajien ammattinimikkeitd ei voinut laskea tasaisen
prosenttijakauman mukaan, koska kysymys oli ymmar-
retty paikoin ristikkdin suhteessa koulutus-muuttujaan.
Osa vastaajista mddritteli ammattinsa koulutuksensa
kautta ja pdinvastoin.

2 Avoin kysymys johti paikoin vaikeasti eksplikoitaviin
madrittelyihin, joten jatkossa, mikéli toisin ei ilmoiteta,
suluissa merkitty lukuarvo kuvaa frekvenssia eli sitéd,
kuinka monta kertaa vaihtoehto on mainittu.

* http:/ /koulut.sodankyla.fi/elokuvakasvatus/
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