Anna Mottola

"HAN ON IHMEELLINEN”
— Audrey Hepburnin
muotitdhteys 1950-luvulla

Artikkelissa pohditaan naytteliji Audrey Hepburnin tyylin merkityksid Hep-
burnin tihtikuvassa ja Hepburnin elokuvien vastaanotossa 1950-Iuvulla ja
1960-luvun alussa. Hepburnin tyyli rakentui naiseuden neuvottelun paikkana
ja leimallisesti erilaisena, uudenlaisen naiseuden ilmentymdind. Hepburnin
tahtikuva oli osa muuttuvaa muotiteollisuutta ja nousevaa nuorisokulttuuria.
Artikkelissa tarkastellnan muotia osana Hepburin elokuvien kerrontaa ja niyt-

telijin tahtikuvan ihailua.!

”Kukaan ei ndyttinyt hdneltd ennen toista maailmansotaa; [...] tuhan-

sia imitaatioita on ilmestynyt. Metsit ovat tdynnéa kuihtuneita nuoria
naisia kynittyine hiuksineen ja kuunkalpeine kasvoineen. Miltd heiddn
esikuvansa todella nédyttdd? Audrey Hepburnilla on suunnattoman
suuret harmaahaikaran silmét ja tummat kulmakarvat, viistossa
kohti Kaukoitdd. Hanen kasvonpiirteensd ilmentdvit pikemminkin
luonnetta kuin sievyytta. [...] Hdn on kuin Modiglianin muotokuva,
jossa erindiset vddntymat eivat ole vain itsessddn kiinnostavia, vaan
muodostavat tiydellisen tyydyttavan kokonaisuuden. [...] Alykis ja
valpas, kaihoisa mutta innostunut, suora ja kuitenkin tahdikas, itse-
varma ilman itserakkautta ja helld ilman sentimentaalisuutta, han on
lupaavin sodan jdlkeen ilmestynyt nayttelijalahjakkuus. [...] eikd ole
hitikoityd sanoa, ettd han vaikuttaa olevan uuden naisihanteemme
mielenkiintoisin julkinen ruumiillistuma.” 2

”Eilen olin katsomassa Sabrinaa. [...] En voi kuvata ihastustani. Kaikki oli

kuin unta, ja Audreyn suloinen olemus oli kertakaikkiaan yliveto. Rakastan
hantd yhd enemman ja enemman.” (Eskola ja Marttila 1992, 169.)
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Nain kirjoittivat tuolloin 25-vuotiaasta nédyttelija Audrey Hepburnis-
ta kansainvilinen kulttuurivaikuttaja, valokuvaaja ja pukusuunnittelija
Cecil Beaton Vogue-lehden marraskuun numerossa 1954, ja suoma-

- lainen koulutyttd Satu Koskimies pdivékirjaansa tammikuussa 1955.
¢ Kirjoittajien sanat kuvaavat hyvin néyttelijin 1950-luvulla nostattamaa

innostusta, ihmetysté ja kiihkedd ihailua. Hepburn oli singahtanut
kansainvéliseen kuuluisuuteen ensimmaéisen Hollywood-elokuvan-
sa Loma Roomassa (Roman Holiday, USA1953) my6td vuonna 1953, ja

. hénestd tuli yksi tuon ja seuraavan vuosikymmenen suosituimmista
- lansimaisista ndyttelijoistd. Vahintdan yhtd paljon kuin Hepburnin

néayttelijinkykyihin, huomio kiinnittyi hdnen pukeutumistyyliinsa ja
ulkon&dkoonsd, joita lukuisat nuoret naiset pyrkivét jéljitteleméaan. Tassa
artikkelissa pyrin kartoittamaan Hepburnin tyyliin liitettyja merkityk-

. sid etsimalld yhteyksid elokuvien, nédyttelijin tdhtikuvan ja ymparsivan
- kulttuurin vélilla. Ajoitan tarkasteluni Hepburnin tdhteyden ja tyylin

syntyhetkeen ja suurimman suosion aikaan, 1950-luvulle ja 1960-luvun
alkuun. Kysyn, millainen oli puvustuksen ja muodin osuus Hepburnin
elokuvateksteissd, ja mistd syntyi hdnen tdhtikuvansa erityinen kai-

- kupohja ajan nuorten naisten keskuudessa? Pohdin néditd kysymyksia
. yleiselld kansainviliselld tasolla, mutta tarkentavan katseen kohdistan

erityisesti 1950-1960-lukujen taitteen Suomeen.
Olen valinnut Hepburnin elokuvista ldhemmén tarkastelun koh-
teeksi kolme teosta, joiden katson olleen keskeisid Hepburnin muoti-

. tdhteyden rakentumisessa: Kaunis Sabrina (Sabrina, USA 1954) vakiin-
- nutti Hepburnin aseman yhtena elokuvamaailman kiinnostavimmista

nuorista naisndyttelijoistd, Rakastunut Pariisissa (Funny Face, USA1957)
nosti Hepburnin siteet muotiin elokuvan keskioon ja Aamiainen Tiffanyl-
la (Breakfast at Tiffany’s, USA 1961) kiteytti ndyttelijan muotitdhteyden

- ja muokkasi merkittdvilld tavalla elokuvan tarinaa.

Pohtiessani Hepburnin ihailua Suomessa kdytdn ldhteindni myos

. Katarina Eskolan (ent. Haavio) ja Satu Marttilan (ent. Koskimies)

kirjoiksi toimittamia péaivakirjoja 50-luvun tytét. Piivikirjat 1951-1956
(Kirjayhtymad, 1992) ja 50-luvun teinit. Piivikirjat ja kirjeet 1957-1960

¢ (Kirjayhtymd, 1994). Ensimmadisissé péivékirjamerkinndissd Eskola
© ja Marttila olivat 10-11- ja viimeisissd 19-20 -vuotiaita. Tekstejd ei ole

julkaistu sellaisenaan, vaan niitd on lyhennetty ja valikoitu toiston valt-
tdmiseksi sekd toisinaan asioiden arkaluontoisuuden vuoksi. Kieli on
jatetty suurimmaksi osaksi alkuperdiseen asuunsa (Eskola ja Marttila

- 1992, 573-577; Eskola ja Marttila 1994, 547-548). Hepburniin liittyvid
- tekstejd ei ilmeisesti ole muokattu. Kuten kirjoittajat itse esipuheessaan

toteavat, pdivékirjavuosina “harjoiteltiin — ja opittiin — tuntemaan
‘suuria’ tunteita” (Eskola ja Marttila 1992, 7). Pdivékirjoissa avautuukin
kahden tyton kasvutarina ja sen rinnalla ndkyma kahden 1950-luvun

- helsinkildisen sivistyneistoperheen arkeen. Suomalaista Hepburn-
: ilmiotd pohtiessani tarkastelen lisdksi Suomi-Filmi -elokuvayhtion
- julkaiseman Uutisaitta-lehden alkuvuodesta 1955 jérjestimaa Audrey

Hepburn -nékéiskilpailua.
Vaikka suomalaiset aikalaisldhteet havainnollistavat Hepburn-

- ilmitn kansainvilistd luonnetta, my0s kansallisella kontekstilla on
- merkitystd. Amerikkalainen populaari- ja kulutuskulttuuri rantautui
: 1950- ja 1960-luvuilla voimallisesti Eurooppaan ja Suomeen. Jélleen-



rakennusvuosien ja kasvavan hyvinvoinnin Suomessa lapsuuden
ja aikuisuuden véliin mahtui vapaampi ja pidempi nuoruus omine
kulttuureineen. Elokuvat olivat erityisesti kaupungeissa suosittua

vapaa-ajanvietettd. Suurten ikdluokkien tullessa teini-ikddn heidédt
alettiin kdsittdd omana kuluttajaryhménédén, jolle suunnattiin omia

teinituotteita (ks. esim. Kaarninen 2006, 9-13, 23-24; Kortti 2005,
5-8). Audrey Hepburnin (muoti)tdhteys linkittyy kiintedsti ndihin
ilmidihin.

Kansallisuus on muutenkin kiinnostava piirre Hepburnin tihtey-
dessa. Hollywoodin 1950-luvun suurimpien naistéhtien joukossa Hep-

burn oli yksi harvoista eurooppalaisista. Tama kansallisesti tarkemmin
maédrittelemdtdn “mannermaalaisuus” oli olennainen osa Belgiassa
syntyneen, Hollannissa ja Isossa-Britanniassa kasvaneen Hepburnin

tdhtikuvaa (Welsch 1978, 11-12, 92; Walker 1994, 133). My6s Koskimies
ja Haavio vaikuttavat pdivikirjateksteissddn olleen tietoisia tdhden !

eurooppalaisuudesta (ks. esim. Eskola ja Marttila 1992, 377). 1950-
luvulla Hollywood-elokuvan ylivoima ei ollut suomalaisnuorison
keskuudessa ehdoton, vaan eurooppalainen elokuva oli sen vahva

kilpailija (Utrio 2003, 45-46). Suomessa ihailtujen elokuvatéhtien kan-
sainvalinen kirjo ndkyykin monien ikdtovereidensa tavoin ahkerasti :

elokuvissa kdyneiden Koskimiehen ja Haavion pédivékirjoissa. Niissa
esiintyvdt muun muassa ranskalainen Leslie Caron, amerikkalainen
Doris Day, italialainen Gina Lollobrigida, suomalainen Heidi Krohn

ja brittildinen Jean Simmons. Hepburn on kuitenkin jo merkintdjen !
madrdn perustella ehdoton suosikki; Haavion sanoin muut eivit ole

“mitddn Audreyn rinnalla” ja Koskimies kirjoittaa hédnen olevan “lem-
pifilmitdhteni n:o 1, naisista” (Eskola ja Marttila 1992, 172, 238).
Teoksessaan Adorned in Dreams. Fashion and Modernity Elizabeth

Wilson tarkastelee muotia tuottamisen ja teollisuuden ohella myds
kulttuurisena ilmitnd; esteettisend tilana ideoiden, halujen ja usko-
musten ilmaisulle (Wilson 2003, 9). Wilson toteaa, ettei modernissa

lansimaisessa kulttuurissa mikdén pukeutuminen ole muodin ulko-
puolella. Muodin médrdéva piirre on jatkuva ja nopea tyylien muut-

tuminen, muodikkuus tarkoittaa sekd erottautumista ettd joukkoon :
sulautumista. Muoti on Wilsonin mukaan monella tapaa ristiriitaista :

ja usein reaktio aiempaa, jopa muotia itsedén vastaan. Sen perdssa ei
ole jatkuvasti mahdollista pysy4, ja muoti erottelee ndin ihmisryhmia
(Wilson 2003, 3-15; ks. myds Thesander 1997, 55). Kuluttamiseen,

joka on olennainen osa muotia, liittyy niin merkitysten neuvottelua,
vastustusta ja omaksumista kuin alistamista ja hyvéksikayttod (Stacey

1994, 187). Wilson korostaa, ettei muotia tule tarkastella vain naisia sor-
tavana ja objektivoivana jarjestelmén, tai vield vihemmaén pelkkand
pintana, vaan my®ds itseilmaisun mahdollisuutena ja toimijuutena mo-

dernissa maailmassa. Muoti voi olla positiivista, mutta sen erityisesti
naisia alistavat elementit, nytja menneisyydessd, on kuitenkin tarked
havaita. N&itd ovat muun muassa naisruumiille asetetut ankarat kau-

neusvaatimukset ja tiettyjen pukutyylien toimintaa rajoittavat, jopa
epaterveelliset piirteet, sekd naistydvoiman hyviaksikdytto vaatteiden
valmistuksessa (Wilson 2003, 13-15, 67-90).

Muodin ja elokuvatdhtien yhteinen historia on pitka ja moninainen.

Hollywood nousi 1900-luvulla eurooppalaisten, erityisesti pariisilais-
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® Naiden teosten méaa-
raava piirre on Hepburnin
hahmon ja tyylin ihailu.
Teokset tarjoavat arvokas-
ta tietoa, mutta vaarana
on kritiikittdmasti toistaa
niiden ylistdvaa puheta-
paa. Artikkelini tarkoitus
ei — Hepburn-faniudestani
huolimatta — ole tdhden
ihanuuden todentaminen,
vaan 1950-luvun Hep-
burn-ilmién historiallinen
tarkastelu. On kuitenkin
mielestani syyté korostaa,
eftei tieteellinen lahesty-
mistapa tarkoita etteikd
Hepburnista voisi ja olisi
syyté puhua positiivisin
maérein, kun lahdeaineis-
to tata savya tukee.

# Huutokaupoista

ks. esim. Telegraph:
http://www.telegraph.
co.uk/fashion/fashion-
news/6257739/Audrey-
Hepburn-outfits-up-
for-sale.html. Linkki
tarkistettu 13.11.2009.
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ten muotitalojen rinnalle tirkedksi muodin tekijdksi ja ennen kaikkea
tyylien levittdjdksi (ks. esim. Wilson 2003, 171-174). Elokuvien naistéh-
det ovat kulutettavia ideaalinaiseuden kuvia, ja erityisesti naiskatsojien

¢ kohdalla ndihin hahmoihin samaistumiseen liittyy muiden hyodykkei-
- den, kuten vaatteiden ja kosmetiikan kuluttaminen (Stacey 1994, 3-5,

9; McDonald 2000, 5-7). Ymmaérrén tdhteen samaistumisen ja ihailun
moninaisena ja vaihtelevana kulttuurisena prosessina, jossa tdhden
ja katsojan viliset erot ovat jatkuvan neuvottelun alaisina. Erityisesti

- feministinen elokuvatutkimus on korostanut katsojan aktiivista roolia
. merkitysten luomisessa (ks. esim. Moseley 2002, 11-27). Jackie Staceyn

mukaan naiskatsojan ja timén ihaileman naistdhden vélistd suhdetta
luonnehtii samankaltaisuuden ja eron, tunnistamisen ja erottumisen

ristiriitaisuus (Stacey 1994, 126-127).

Teoksessaan Star Gazing Stacey haastaa naiskatsojia koskevien

- psykoanalyyttisten teorioiden universaaliuden painottaen historial-

lista ja kansallista erityisyyttd (Stacey 1994, 1-18, 90-93). Linjaus on
keskeinen my®0s tdssd artikkelissa. Staceyn oma tutkimus késittelee
1940-1950 -lukujen Isoa-Britanniaa, mutta hdnen huomionsa auttavat

. ymmartdmadn, miten naiskatsojat katsoivat elokuvien naistéhtid myos
. toisaalla, esimerkiksi Suomessa.

Hepburnista on julkaistu useita mielenkiintoisia populaareja teoksia
(ks. esim. Clarke Keogh 1999). Elizabeth Wilson késittelee Hepbur-
nin elokuvien nuoria naishahmoja lyhyessa artikkelissaan “Audrey

. Hepburn: fashion, film and the 50’s” teoksessa Women and Film.
- Tdhdn mennessd ainut tayspitkd akateeminen tutkimus Hepburnin

tahteydestd on kuitenkin Rachel Moseleyn Growing up with Audrey
Hepburn. Sen merkitys omalle tarkastelulleni onkin suuri. Moseley
pyrkii 16ytdméddn tavan puhua naiskatsojan ja naistdhden vilisesta

. suhteesta ymmarryksen, tunnistamisen ja panostamisen késitteilld,
. palauttamatta aktiivisuutta ja katsomisen nautintoa yksinkertaistaen
- joko myoétdilevadn osallisuuteen tai vastarintaan. Moseley huomauttaa,

ettd tietyt representaatiot voivat olla dominantteja ja katsojalle houkut-
televia, koska ne tarjoavat tdlle tiettyd valtaa, vaikka tuo valta olisikin

- merkittavilld tavalla rajoitettua (Moseley 2002, 8, 22).

Hepburn-ilmiétd Suomessa ei ole akateemisissa julkaisuissa kasi-

: telty kuin ohimennen. Artikkelissaan “Nuorisokulttuurin lapimurto”

teoksessa Tltii tulee nuoriso! 1950-79 Mervi Kaarninen nostaa lyhy-
esti esille Hepburnin suosion nuorten suomalaistyttdjen keskuudessa

: 1950-luvulla. Kaarninen ldhestyy Hepburnin ihailua kuitenkin yksi-
- suuntaisena valmiin ulkondkomallin kopiointina, eikd mielestani ota

huomioon Hepburnin tyylin moninaisia merkityksii ja ihailija-tdhti-
suhteen moninaisuutta.
Lahes kaksikymmenta vuotta kuolemansa jilkeen Audrey Hepburn

- hurmaa yhéd uusia sukupolvia. Hénen elokuviaan julkaistaan dvd-
- kokoelmina, hdnen eldméstdédn julkaistaan eldimékertoja ja runsaasti
- kuvitettuja valokuvakirjoja. Hepburnin kuva koristaa lukuisten tyy-

lioppaiden, muotihistoriikkien ja elokuvamuotia késittelevien teosten
kansia, ja huutokaupoissa hdnen vaatteitaan on myyty huimilla hin-

- noilla.* Artikkelini ldhtokohtina ovat paitsi Hepburnia ja hénen tyylidan
- kohtaan tuntemani ihailu myds halu ymmartdd, miten néyttelijastd on
. tullut asemansa vuosikymmenid sdilyttanyt tyylikkyyden ikoni. Kat-



son, ettd nimenomaan Hepburnin muotitdhteyden syntyaika on olen-
nainen —ja artikkelin pituusrajoissa mahdollinen ajanjakso késitelld.

On tarkedd tuoda esille oma, ihaileva suhteeni Hepburniin, mutta
myd&s painottaa tahtikuvan — kuten elokuvan — historiallista luonnetta.

vuorovaikutteisessa suhteessa yleison kanssa. Elokuvan katsojaa
ja tdhtikuvaa ei voi eristdd niitd ympéaroivistd keskusteluista, eikd
historiallisesta ja kulttuurisesta kontekstistaan (ks. esim. McDonald
2000, 6-7; Dyer 1998, 60-63). Tand pdivdnd lehdissd ja elokuvissa
kohtaamani Hepburn ei ole sama kuin puolen vuosisadan takaisten
katsojien kohtaama hahmo. Hepburnia, tai ketddn hdnen kaltaistaan
tahted, tuskin voikaan endd ndhda ilman héneen vuosikymmenten
aikana liitettyjd merkityksid — lukutapani on siis historiallisesti mé&é-
rdaytynyt. Hepburnista on tullut ikoni, ja hdnen aikanaan ”“epédsovin-
naisesta” ja uudenlaisesta tyylistddn on tullut modernin “klassisen”
tyylin mittapuita.

Artikkelini neljdssd ensimmadisessd késittelyluvussa analysoin
esimerkeiksi valitsemiani Hepburnin elokuvia ja niiden muodon-

muutostarinoita. Viimeiset kaksi lukua késittelevdt Hepburn-ilmién
tuloa Suomeen ja Hepburn-tyylin tekemistd. Loppuluvussa pohdin

yhteenvedon liséksi lyhyesti Hepburn-ilmién ja uudempien elokuva-
muoti-ilmididen eroja ja yhtéldisyyksia.

Sabrina ja spektaakkelimaiset vaatteet

Muodin ja tyylin osuutta Hepburnin elokuvissa on mielekésta ldhes-
tyd spektaakkelin késitteen kautta. Spektaakkelilla tarkoitan tdssa
elokuvan kuvailevaa ainesta — puvustuksen lisiksi muun muassa
lavastusta, musiikkia ja valaistusta — sekd niiden runsautta elokuvassa
(spektaakkelimaisuus). Elokuvatutkijat kuten Stella Bruzzi (1997),
Sue Harper (2000), Pam Cook (1996) ja Mari Pajala (1998) ® katsovat
puvustuksen voivan tuoda elokuvaan monenlaisia merkityksid ja
diskursseja tarinan maailman ulkopuolelta, seki tarjoavan katsojalle

erityisid nautintoja. Olennaista on, ettd kertomus ja spektaakkeli ovat

erottamattomia. Elokuvan juoni ei ole valmis kokonaisuus, jota kuvai-
leva aines voisi vain vahvistaa tai kyseenalaistaa, vaan spektaakkeli
on olennainen osa merkitysten rakentumista elokuvissa. Se tarjoaa
katsojalle védyldn sisddn elokuvaan. (Ks. esim. Pajala 1998, 27-30).
Kuten tulen osoittamaan, Audrey Hepburnin elokuvissa vaatteet ja
muoti olivat keskeisid merkitysten muokkaajia — ja tdrked osa eloku-
vien viehétysta.

Hepburnin téhteys ja tyyli kytkeytyvit hinen kumppanuuteensa
pariisilaisen muotisuunnittelija Hubert de Givenchyn kanssa. Yhteis-
ty© alkoi elokuvan Kaunis Sabrina myo6téd, ja oli synnyttdméssa uuden-
laista suhdetta elokuvatdhtien ja muotiteollisuuden vililld. Hollywood
oli onnistunut 1930-1940-luvuilla ottamaan muodin johdon ké&siinsa
Pariisin muodintekij6iltd. Studioilla oli omat tdhtisuunnittelijansa, ja
muoti oli tdrked osa Hollywoodin ja muun liike-eldman kytkoksid.
1950-luvulle tultaessa hienon ja kalliin pariisilaismuodin, haute cou-
turen,® suunnittelijat nostivat Pariisin jdlleen muodin eturintamaan,

5Ks. esim. Bruzzi 1997;
Harper 2000; Cook 1996;
Pajala 1998.

i ®Nimitys viittaa hyvin
Tahtikuva on monimutkainen merkkien kokoelma, joka muodostuu kalliiseen, kauniiseen, eri-
tyisella taidolla ja huolella

tehtyyn pariisilaismuotiin.
1800-luvulla syntynyt
haute couture on seka

¢ taidetta ettd liiketoimintaa.
i Ks. esim. Thesander
{1997, 55.
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" Kertomansa mukaan
Givenchy oli itse asiassa
odottanut tapaavansa
toisen neiti Hepburnin,
Katherine Hepburnin,

ja yllattyi kohdatessaan
ateljeessaan keijukais-
maisen nuoren naisen
(Ks. esim. Clarke Keogh
1999, 22-25). Hyvin pian
kévi selvaksi, etta pari oli
kuin luotu toisilleen, ja
heidan ensitapaamisensa
tarinasta on tullut tarkea
osa Hepburn-tarustoa.
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Hollywoodin pukusuunnittelijoiden kulkiessa muodikkuuden suh-
teen turvallista keskitietd (Wilson 2003, 171; Bruzzi 1997, 4-5; Mulvey
& Richards 1998, 107). Kauniin Sabrinan voidaan ndhda kiteyttavan

¢ tdmén muutoksen.

Audrey Hepburn néyttelee elokuvan nimiroolissa epdvarmaa au-
tonkuljettajan tytartd, joka palaa kokkikoulusta Pariisista eleganttina
nuorena naisena ja hurmaa isdnsd tyonantajan, newyorkilaisen Lar-
rabeen miljonddriperheen veljekset (William Holden ja Humphrey

- Bogart). Elokuvan tuottaneen Paramount-studion pukusuunnittelija
. Edith Head oli Hollywoodin johtava puvustaja, jonka oli méadra

vastata myds Kauniin Sabrinan puvustuksesta. Hepburn ja ohjaaja
Billy Wilder halusivat kuitenkin Sabrinalle aidot pariisilaisvaatteet,
ja Hepburn ehdotti tekijdksi nuorta couturesuunnittelija Hubert de

. Givenchya. Nayttelija ldhetettiin kesdlld 1953 Pariisiin tapaamaan
. Givenchya, ja he ystdvystyivit valittomédsti.” Givenchy ei ehtinyt

suunnitella Hepburnille uusia asuja elokuvaan, joten Hepburn valitsi
kolme asua suunnittelijan valmiista kokoelmasta. Headin tehtdvéksi
jdi suunnitella ainoastaan Sabrinan ennen Pariisiin 1dht6d kdyttamat

. vaatteet sekd elokuvan muiden henkildiden asut. Téastd huolimatta
- Givenchya ei mainittu tekijédtiedoissa vaatteiden suunnittelijana, vaan

kunnian vei Head. Tieto Hepburnin asujen todellisesta suunnittelijasta
levisi kuitenkin varsin nopeasti (Bruzzi 1997, 5-7; Clarke Keogh 1999,
22-25, 37, Walker 1994, 78-79).

Tulkitsen Kauniin Sabrinan ilmentdvan muutosta paitsi Hollywoo-

din pukusuunnittelijoiden ja muotisuunnittelijoiden suhteessa, myos
- muodissa. Vuodesta 1947 linsimaista naistenmuotia oli hallinnut

Christian Diorin New Look -kokoelmassaan esittelema linja. Nimestdan
huolimatta taaksepdin, vuosisadan vaihteen belle époquen aikakauteen

i kurkottavan New Lookin tunnuspiirteitd olivat pehmedt, vinosti las-
. keutuvat hartiat, korsetilla kiristetty vyotdro, pyored lantio ja leved

helma. 1950-luvulla New Lookin jaykkyys alkoi vdistyd epdmuodol-
lisemman tyylin tieltd, ja Givenchylla oli tdssd muutoksessa tarkea
osa. Haute couturen kauhukakaraksi kutsutun suunnittelijan rohkean

. yksinkertainen debyyttikokoelma vuonna 1952 aiheutti suurta kohua.
Givenchy suunnitteli modernia muotia, joka ennakoi 1960-luvun
minimalistisia linjoja (Wilson 1993, 40; Wilson 2003, 100; Seeling 2001,

172; Mulvey & Richards, 124). Uutuus ja erilaisuus ovat olennainen
osa my0s Kauniin Sabrinan tarinaa. Elokuvassa pariisilaistunut Sabri-

. na loistaa New Lookin sovinnaiseen Hollywood-versioon puettujen
. amerikkalaisnaisten keskelld, muiden hahmojen toistuvasti hammas-
tellessd ja ihastellessa hdnen uudistunutta ulkondkoaan.

Moseley huomioi, kuinka kamera toistuvasti nostaa esiin Given-
chyn asujen yksityiskohtia (Moseley 2002, 46—48). Selkeélinjaiset asut

. korostavat Hepburnin kasvoja ja kaulaa, hoikkaa vartaloa ja tanssijan
. ryhtid. Palatessaan Pariisista Sabrinalla on yllaan kapealinjainen, musta
. kévelypuku. Asu ja sen kantaja suorastaan huokuvat eurooppalaista

hienostuneisuutta. Nédhdessddn tdmédn ilmestyksen juna-asemalla
Larrabeen perheen hurmuripoika David (Holden) pysdyttdd autonsa

- jarrut kirskuen. Han kyyditsee Sabrinan kotiin, mutta ei tunnista tata.
- Davidin kutsumana Sabrina saapuu illalla Larrabeen perheen jirjesta-
. miin puutarhajuhliin, ja himmentyy herittdméastdan huomiosta. Ylldan



Sabrinalla on pituuksilla ja muodolla leikitteleva iltapuku, jossa kapea,
nilkkapituinen hameosa yhdistyy pitkédén, kirjailtuun laahukseen ja
olkaimettomaan yldosaan.

p—

Sabrina (Audrey Hepburn) puutarhajuhlissa.

Kuten Bruzzija Moseley toteavat, puku tuodaan esiin nayttamalla
se useasti kokonaan (Bruzzi 1997, 17; Moseley 2002, 46-51). Elokuvan

kolmas coutureasu on pikkumusta iltamekko, jonka venekaula-
aukkoa koristaa kaksi pientd leikillistd rusettia. Hepburn piti téstd |

linjasta, joka korosti hdnen vahvoja olkapditddn ja peitti hdnen omasta
mielestddn luisevat olkaluunsa (Clarke Keogh 1999, 29, 34)5. Mekko
oli Givenchyn késialaa, mutta Head viéitti aina luomusta omakseen.

Bruzzi nidkeekin kiistan oireena 1950-luvun valtataistelusta couturierin

ja Hollywoodin pukusuunnittelijoiden valilld (Bruzzi 1997, 56; ks.
myd&s Moseley 2002, 39).

Venekaula-aukko
ja olkarusetit.

8 Elokuvantekijat myos
pyrkivét kuvaamaan ja
valaisemaan Hepburnin
olkapaéat ja pitkan kaulan

i niin, efteivat ne nayttaisi
i luisevilta (Spoto 2006,

112). Luontainenkin kau-
neus muokattiin kameraa
varten.
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® Poikkeuksia olivat mm.
rooli nunnana elokuvassa
Nunnan tarina (The Nun’s
story, USA 1958), seka
historialliset elokuvat Sota
ja rauha (Guerra e pace,
Italia, Yhdysvallat 1955)
ja My Fair Lady (My Fair
Lady, USA 1964).

10 Ohjaaja William Wyler
ja O'Toole improvisoivat
repliikin. Kertoman
mukaan Hepburn nautti
taman kaltaisista sisapiirin
vitseista (Spoto 2008,
245-246).
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Coutureasut erottavat Hepburnin/Sabrinan elokuvan muista
naishahmoista. Bruzzin mukaan Kauniissa Sabrinassa, kuten muis-
sakin Givenchyn ja Hepburnin yhteisissd elokuvissa, suunnittelijan

. puvut vetdvat tarkoituksellisesti katseen puoleensa. Esimerkiksi
- Bruzzi nostaa elokuvan tanssiaiskohtauksen, jossa Givenchyn puku

on Hepburnin/Sabrinan ohella huomion kohteena. Bruzzi katsoo
puvun vaikuttavan pikemmin Hepburniin/Sabrinaan kuin toisin pain
— Hepburn/Sabrina on kaunis puvun takia (Bruzzi 1997, 5-7, 17-18).

- Tdssd hén ei kuitenkaan ota huomioon Hepburnin téhtikuvassa jo
. Kauniin Sabrinan tekoaikaan korostunutta erityisyyttd. On olennaista

huomata, ettei Hepburn ollut klassinen kaunotar, eikd hénta sellaisena
ndhty. Hanelld oli jokseenkin epédsdannolliset piirteet, suuret silmét ja
suu sekd darimmadisen hoikka vartalo, jossa ei ollut muotoja nimeksi-

- kédn (ks. esim. Wilson 1993, 36). Katsonkin, ettd tanssiaiskohtauksen
: voima syntyi tdhden ja puvun yhteensopivuudesta. Hepburnin keped,

tanssijamainen tapa liikkua — Cecil Beaton kuvaili osuvasti hdnen
olemuksessaan olevan kulmikasta samankaltaisuutta kurkien ja haika-
roiden kanssa (Beaton 1954) — korsetin puuttuminen, matalakorkoiset

. kengét sekd raikas, innostunut olemus korostavat Sabrinan hahmon
- vapautta ja liifkkuvaisuutta. Elokuvassa Hepburn/Sabrina ja hdnen

tyylinsd edustavat uutta aikaa.

: Muotitihden elokuva

E Hepburnin muotitdhteyttd ryhdyttiin nopeasti hyddyntdmé&an val-

kokankaalla. Useimmat hénen elokuvistaan tapahtuivat tekoaikansa
nykyhetkessd ja sijoittuivat suurkaupunkeihin kuten Pariisiin ja New

¢ Yorkiin (Welsch 1978, 303-304). Kauniin Sabrinan jilkeen Givenchy
- puki Hepburnin l&hes kaikkiin tdmén elokuviin, sopi se Hepburnin

rooliin tai ei.” Myos julkisissa esiintymisissdidn Hepburn pukeutui
lahes aina Givenchyn vaatteisiin. Niistd tuli niin erottamaton osa
néyttelijan tahtikuvaa, ettd elokuvassa Miten miljoona varastetaan (How

¢ to Steal a Million, Yhdysvallat 1966) saattoi Peter O’ Toolen roolihahmo
- naamioidessaan Hepburnia siivoojaksi lausahtaa: ”Antaapahan tdimi

ainakin Givenchylle vapaaillan.”" Katson Wilsonin ja Hollywoodin
1950-luvun naistdhtid tutkineen Janice Welschin tavoin, ettd Hepburnin
suuri suosio ndytteli merkittdvad osaa Givenchyn nousussa kansain-

- vélisesti yhdeksi johtavista muotisuunnittelijoista, samalla, kun timén
- luomukset osaltaan rakensivat Hepburnia modernin tyylin esikuvaksi
(Wilson 1993, 40; Welsch 1978, 306; ks. my0s Clarke Keogh 1999, 22-25,

37jaSeeling 2001, 172, 214). Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan eloku-
vaa Rakastunut Pariisissa (Funny Face, Yhdysvallat 1957), jota voi pitda

- todellisena Audrey Hepburn -vehicleni. Tahteyttd tutkinut Richard
- Dyer méérittelee vehicle-elokuvan tédhdelle erityisen hyvin sopivaksi
© taijopa talle radtaloidyksi elokuvaksija rooliksi, jossa on mahdollisuus

esitelld tdhden erityisosaamista (Dyer 1998, 62).
Stanley Donenin ohjaama musikaali on — kuten myds Bruzzi ja

- Wilson ovat esitténeet — sekd loistelias muotindytds ettd parodia muo-
. timaailmasta mannekiineineen ja muotitoimittajineen, jotka sanelevat
- naisille oikeanlaisen pukeutumisen saannét (ks. Bruzzi 1997, 13; Wilson



1993, 37-38). Hepburn esittdd newyorkilaisessa kirjakaupassa tydsken-
televaa Jo Stocktonia, eloisaa ja suorasanaista dlykkod. Muotikuvaaja
Dick Avery (Fred Astaire) ja Quality-muotilehden paédtoimittaja Maggie
Prescott (Kay Thompson) haluavat hanet edustamaan lehden uutta
naisihannetta ja esittelemddn vaatekokoelmaa, jonka Pariisin johtava
suunnittelija tekee lehdelle yksinoikeudella. Aluksi varsin vastaha-
koinen Jo suostuu ldhtemédan Pariisiin kuvausmatkalle padstikseen
samalla osallistumaan ihailemansa professorin luennoille."”
Suurelta osin Pariisissa kuvatun varielokuvan pitkdssa muotiku-
vauskohtauksessa ndhdéédn coutureasujen kavalkadi. Averyn hahmon
esikuva oli valokuvaaja Richard Avedon, joka oli energisyytta ja liikettd
korostavan 1950-luvun muotikuvaustyylin pioneeri ja toimi elokuvas-
sa neuvonantajana (Walker 1994, 132; Jacobs 2006, 161)."? Avery ohjaa
Jota tdiman kirjallisuudesta ja taiteesta tuntemien esimerkkien kautta.
Hén kuvaa Jon viarikkdiden ilmapallojen kanssa mustassa mekossa
sateisena pdivand Tuileries’'n puistossa, juna-asemalla traagisena
Anna Karenina -hahmona elegantissa matkapuvussa, kukkakojulla
laajahelmaisessa kukkamekossa ja isossa lierihatussa, oopperassa

i " Elokuvan alkuteksteis-

sa Hubert de Givenchy
nimetaan "Neiti Hepburnin

¢ Pariisin puvuston” suun-
i nittelijaksi. Edith Headin
i tehtavéksi jai jalleen

i suunnitella Hepburnin

hahmon "arkivaatteet”
seké& muiden hahmojen,
jokseenkin ironisesti myds

: muotilehden vaen asut
- (Bruzzi 1997, 6).

. 2 Pagtoimittaja Prescottin

vaikuttava hahmo puoles-
taan perustui yhdysval-
talaisen Harper’s Bazaar

¢ -muotilehden legendaa-
i riseen paatoimittajaan
: Diana Vreelandiin (Walker

1994, 127-129).

. Rakastunut
. Pariisissa (1957)
i Kuva: KAVA.
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Rakastunut Pariisissa (1957). Kuva: KAVA

temperamenttisena Isoldena vihredssd viitassa ja valkeassa mekos-
sa, kalastamassa jokilaivalla valko-vaaleanpunaisessa housuasussa,
lumottuna prinsessana suihkuldhteen ddrelld kyyhkysten kanssa,

¢ pukeutuneena hopealla kirjailtuun tanssiaismekkoon.

Givenchyn vaatteet loivat elokuvassa tyylillisen jatkumon Kauniin
Sabrinan kanssa. Hepburnin pukujen yldosa on vartalonmyd&tdinen
ja useimmissa mekoissa on avara, venemallinen pdéntie tai ne ovat

. hihattomia. Kengit ovat jélleen matalakorkoiset. Coutureasujen
- lisédksi Hepburn/Jo ndhdadn pukeutuneena jo Kauniista Sabrinasta
¢ tuttuun opiskelija/tanssijatyyliin. Kohtauksessa Jo livahtaa pariisi-

laiseen vasemman rannan dlykkodkahvilaan, pdéllddn mustat housut
ja musta poolokauluspaita. Hin kummastelee paikalle saapuneen

¢ Averyn kyynisid ja vanhakantaisia ndkemyksid ja tempautuu moder-
niin tanssinumeroon. Wilson toteaa, ettd musta vaatetus oli pitkddn
- ollut merkki porvarillisuuden vastaisesta kapinasta, jolla nuoret eu-

rooppalaiset intellektuellit toisen maailmansodan jilkeen osoittivat
halveksuntaansa ympardivian maailman sovinnaisia arvoja kohtaan.

- Hepburnin ja héntd muistuttavan ranskalaisen Hollywood-musikaa-
- litdhden Leslie Caronin kuva ja roolit olivat keskeisessd osassa tdmén
. ns. vasemman rannan tyylin popularisoimisessa (Wilson 1993, 37-28;

Wilson 2003, 184-187).
Kuten Wilson huomauttaa, omalla kepedlld tavallaan Hepburnin

- elokuvatja tahtikuva protestoivat aikansa pysdhtyneisyyttd ja konser-
- vatiivisuutta vastaan (Wilson 1993, 38). Elokuvassa Josta tulee lehden
. muoti-ikoni, mutta timéd ei mielestdni syrjdytd hdnen aikaisempaa

dlykkorooliaan — pdinvastoin, muoti, kauneus ja &dly tehd&én toisiaan
tukeviksi. Huomionarvoista taiman tulkinnan kannalta on, ettd muo-

- tikuvauskohtauksessa eldytymiskykyiseksi malliksi osoittautunut
- Hepburn/Jo keksii lopulta itse idean kuvaan, jossa hén liitdd alas
. museon portaita punaisessa kapeassa mekossa, taustallaan antiikin



voitonjumalatar Niken patsas. Kuten Moseley huomauttaa, suhteessa
tyyliinsd Hepburn on elokuvissaan ja yleisesti tdhtikuvassaan sa-
manaikaisesti taiteilija ja taidetta, aktiivinen ja passiivinen (Moseley
2002, 35, 61).

Vaikka Jon ihailema professori osoittautuu naistenmetsastajaksi,
ja eksistentialistien eldméantyylille hymé&hdellddan, Wilson toteaa
Hepburnin edustavan elokuvassa viattomuutta, joka on idealistista,

ei typerdd (Wilson 1993, 38; Wilson 2003). Tamé pétee mielesténi

kaikkiin Hepburnin tekohetkensé nykyaikaan sijoittuviin elokuviin.
Rakastunut Pariisissa -elokuvan englanninkielinen nimi Funny Face
sekd sen tunnuslaulu kuvasivat hyvin Hepburnin tdhtikuvaa 1950-
luvun lopulla:

Rakastan hassuja kasvojasi, aurinkoisia, hassuja kasvojasi, silld sind olet
sopoldinen, jolla on enemmdn kuin vain kauneutta, sinulla on paljon
persoonallisuutta. Taytdt ilman hymyilld, mailien ja mailien ja mailien
pddhan. [...]°

Persoonallisuuden korostus on tirked piirre Hepburnin tahtikuvas-
sa. Kuten fanien ja Hollywood-tdhtien suhdetta tutkinut Samantha
Barbas (2001) huomauttaa, persoonallisuuden ja elokuvanéyttelijdiden

vilinen yhteys ulottuu Hollywoodin tahtijarjestelmén alkuun 1910-lu-

vulle (Barbas 2001, 44). Monimutkaistuvassa maailmassa yksil6llisyys
ndhtiin keinona selviytya ja menestya. Elokuvan suosion kasvaessa
yleis6 yhd innokkaammin etsi malleja vetoavista persoonallisuuksis-
ta valkokankaalta. Hollywood-studiot, vuorovaikutuksessa fanien
kanssa, muokkasivat ndyttelijoistddn persoonallisuuksia, jotka rooleja

esittdessddnkin vaikuttivat aina omalta itseltddn. Tahdet valjastettiin

modernin persoonallisuuden asiantuntijoiksi. He antoivat vinkkejd —ja
usein myds mainostivat erilaisia tuotteita — oman persoonallisuuden
rakentamiseen ja korostamiseen (Barbas 2001, 36-37, 39). Modernista

lansimaisesta identiteettikdsityksestd kirjoittaneen Hanna Kuusen

(2004, 152-154, 159) mukaan persoonallisuudesta ja yksilollisyydesta
tuli entistd tarkedmpi kysymys 1950-60-luvuilla. Vaurastumisen ja

3 Laulun laulaa Fred As-
taire elokuvan alkutekstien
aikana. Laulun alkaessa
kuvassa nahtavaan

i valotauluun asetetaan
¢ kuva Hepburnin kasvoista,

jossa esiin nousevat vain
kulmakarvat, silméat, nena
jasuu.
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' Hahmon ensiesittelyn
merkityksesta hahmon
lukutapaan ks. esim.
Thumin 1992, 4, 89.
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teknologian kehittymisen myo6td ihmisten kokemuspiiri moninker-
taistui eikd nopeasti muuttuvassa maailmassa ollut endd aiempien
sukupolvien tapaan varmuutta omasta roolista yhteiskunnassa. Oma,

: yksilollinen identiteetti oli rakennettava itse.

Aamiainen Tiffanylla: muoti suojana ja harhautuksena

- Vuonna 1961 valmistunut Aamiainen Tiffanylla osoitti ndhdékseni
- lopullisesti Hepburnin tyylin ja Givenchyn vaatteiden voiman valko-

kankaalla ja elokuvan merkitysten muokkaajana. Elokuva perustuu
Truman Capoten pienoisromaaniin. Kirjailija oli ajatellut Holly Go-
lightlyn, erddnlaisen maksetun seuralaisen, rooliin Marilyn Monroeta.

- Capote piti Hepburnia vddrand valintana osaan, ja nédyttelijé itsekin
© epdrdi esittdd Hollya (Walker 1994, 170-172, 175). Elokuvaa muokat-

tiinkin sdvyltddn alkuperdisteosta kepedmmaiksi, ja Hollyn hahmo
kesytettiin Hepburnin tdhtikuvaan paremmin sopivaksi. Hepburnin
Holly oli ndhdédkseni pikemminkin orpo ja valloittavan eksentrinen

- hahmo kuin Capoten luoma huikentelevainen nainen. Néyttelijan tah-
- tikuvan viattomuus ja eleganssi suojeli hahmoa tdimén eldméntyylin

moraalittomuuden lialta (ks. my&s Wilson 1993, 38). Onkin mielestdni
ironista, ettd Aamiaisesta Tiffanylla on tullut nimenomaan Hepburnin
elokuva ja juuri Hepburnin luomasta hahmosta tuli Capoten Holly

- Golightlyn ruumiillistuma.

Givenchyn Hepbrunille suunnittelemille vaatteille annettiin eloku-
vassa jdlleen runsaasti tilaa. Alkukohtauksessa Holly nousee taksista
aamuvarhaisella newyorkilaisella tyhjéllda kadulla. Pddllaan hanellad
on musta tdyspitkd, kapea ja hihaton iltapuku, mustat, pitkédt hanskat,
aurinkolasit, hiukset korkealla nutturalla ja koruja kaulassa ja hiuk-

. sissa. Holly esitellddn rakastettavana —ja hatkdhdyttavan tyylikkaana

— haaveilijana." Kahvimuki ja viineri kddessdédn Holly etsii lohtua
jalokiviliike Tiffanyn nédyteikkunasta. Elokuvan haikea tunnusmelo-
dia, Henry Mancinin sdveltdim&d Moon River soi, kun kamera seuraa
kokokuvassa Hepburnin/Hollyn kdvelyd kadulla ja tarkentaa sitten

- puolildhikuvaan.

Aamiainen
Tiffanylla
(1961)
Kuva: KAVA




Myo6hemmin Hepburnin/Hollyn pé&élld ndhdédan polvipituinen,
hihaton pikkumusta, jonka helmassa on chenillehapsuja. Asusteiksi
hén etsii sekaisesta asunnostaan kiireessa laajalierisen mustan hatun,
aurinkolasit sekd mustan pikkulaukun ja mustat kengédt. Elokuva

Edelman 1997, 112). Kuten edelld kévi ilmi, Hepburn oli kantanut
pikkumustaa jo Kauniissa Sabrinassa, ja mekko ilmensikin néyttelijan
tyylin keskeistd piirrettd: vaatteet, eivét olleet tdrkeintd, vaan nainen
niiden sisalla.

Mustien mekkojen lisdksi Givenchy suunnitteli elokuvaan myds

okranpunaisen takin, harmaan kotelomekon ja turkislakin seka
fuksianpunaisen, helmikirjaillun hihattoman satiinimekon ja siithen
yhteensopivan takin. Vaatteet ovat viimeisimmé&n muodin mukaisia,

levedt hameenhelmat ovat vaihtuneet kapeisiin. Couturevaattei- !
den virtaviivaisuus ja modernius loivensivat Hollyyn kohdistuvaa ‘!

prostituoidun leimaa. Vaatteet rakensivat hdntd kaupunkilaisen
luontevaksi, muodikkaaksi ja persoonalliseksi hahmoksi. Ristiriita
Hepburnin tdhtikuvan ja Hollyn hahmon valilld kuitenkin sdilyi, ja

tdméa nousi esille elokuvan vastaanotossa. Suomalaisissa arvioissa
elokuvan urbaanisuus, pukuloisto, alkuperdisteoksen laimentaminen

ja Hepburnin onnistuminen ristiriitaisen roolinsa kasassa pitdmisessa
huomioitiin muun muassa Helsingin Sanomissa (Talaskivi, 13.1.1962) ja
[lta-Sanomissa (Kemppi, 22.1.1962)."> Hahmon ajoittain liioitellussakin

glamourissa oli mielestdni my®s ironiaa. Alati rahapulassa olevalla

Hollylla ei milld&n olisi ollut varaa Givenchyn ylelliseen puvustoon.

Hén on Hollywoodin —ja sen ehkd muodikkaimman tihden — itsetie- E

toisesti kiillotettu versio newyorkilaisesta seurapiiriperhosesta.

Maailmassa olemisen taito

Ennen kuin siirryn késittelemddn Hepburnin suosiota 1950-luvun
Suomessa, haluan nostaa esille ndyttelijan tdhtikuvan keskeisen

piirteen: oman tyylin rakentamisen ja sitd kautta oman paikan 16yta-
misen. Kuten jo aiemmin tuli ilmi, yksilllisyys ja identiteetti olivat

1950-60-luvuilla polttavia teemoja lansimaissa. Onnellisen ja menes-
tyksekkddn eldmén katsottiin edellyttdvdan oman todellisen mindn
16ytamistd ja korostusta. Katson, ettd oman identiteetin 16ytdmisen

ja esille tuomisen keskeisyys Hepburnin tihtikuvassa ja elokuvissa
kertoi téstd, ja oli my0s tdrked syy hdnen vetovoimaansa erityisesti

nuorten naisten keskuudessa.

Muodonmuutos on tdrked osa tarinaa paitsi esimerkeiksi valitse-
missani Hepburnin elokuvissa Kaunis Sabrina, Rakastunut Pariisissa
ja Aamiainen Tiffanylla, my6s Hepburnin ldpimurtoelokuvassa Loma

Roomassa (Roman Holiday, USA 1953) sekd elokuvassa My Fair Lady
(USA 1964). Hepburnin 1950-luvun ja 1960-luvun alussa esittimit !

hahmot olivat nuoria naisia aikuisuuden kynnykselld. Heidén kas-
vunsa ja oman identiteettinsd rakentaminen kietoutuvat elokuvissa
usein vaatteisiin ja tyylin luomiseen. Esimerkiksi Loma Roomassa

-elokuvan prinsessa Annelle ja Kauniin Sabrinan Sabrina Fairchildille
tyylin kehittdminen antaa tunteen itsellisyydestd, tavan toimiaja luo- !

'S Hollyn alkuperaisen hah-
mon ja Hepburnin vélinen
ristiriita huomioitiin myds
Yhdysvalloissa (ks. esim.

; Drake 1988, 19).
lisdsi jo ennestddn suositun vaatteen, pikkumustan, hohtoa (Holman
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16 Myéhemmin Hepburnin
vastanayttelijoihin
romanttisissa rooleissa
lukeutuivat my6s lahes

30 vuotta vanhemmat
Gary Cooper elokuvassa
Arianen lemmentarina
(Love in the Afternoon,
Yhdysvallat 1957) seka
Cary Grant elokuvassa
Charade — vaarallinen peli
(Charade, Yhdysvallat
1963). Jélkimmainen oli
ehka ainoa, joka iattomas-
s& charmissaan kykeni
vastaamaan Hepburnin
ikinuoreen olemukseen.

44  Lshikuva + 1/2010

via maailmassa, kuten my6s Moseley toteaa (ks. Moseley 2002, 36-37,
61-62). Nama merkitykset kiteytyvit mielestdni hyvin sanoihin, jotka
tyttona Pariisiin ldhtenyt, nyt hienostuneena nuorena naisena kotiin

. palaava Sabrina kirjoittaa isélleen: “Olen oppinut elimddn — kuinka
- olla maailmassa ja osa maailmaa, eikd vain katsella sivusta.” Aamiai-

nen Tiffanylla -elokuvassa maalaistytté Lula Maen muodonmuutosta
urbaaniksi Holly Golightlyksi ei ndhdd, silld se on tapahtunut ennen
tarinan alkua. My6s hénelle uusi tyyli on merkinnyt uutta identiteettia

ja uudenlaisia mahdollisuuksia.

Moseley huomauttaa, ettd Hepburnin elokuvissa toistuva tuhki-

moteema sijoittaa ndyttelijain persoonan perinteisesti naiselliseksi

miellettyyn kulttuuriin, mutta teemaa kuitenkin muunnellaan hyvin
erityiselld tavalla. Erityistd on, ettd useimmiten hahmojen aiempi tyyli

- on yhtd hyvéksyttdva kuin uusi, ja muutos tapahtuu ensisijaisesti heitd
© itseddn, ei miehid varten (Moseley 2002, 36, 60, 134—137). Keskeistd on

oman potentiaalin ja maailman tarjoamien mahdollisuuksien ymmar-
tadminen. Esimerkiksi Kauniissa Sabrinassa Hepburnin hahmo tietda
oman arvonsa jo ennen kuin nikee, mika vaikutus hanen uudistuneella

© tyylillddn on ”prinssiin”, David Larrabeehen.

Hepburnin roolihahmot ovat kiinnostuneita muodista, mutta eivét

. ota sitd kovin vakavasti. He nauttivat muotivaatteiden kauneudesta

ja taiteellisuudesta, mutta olennaista mielesténi on, ettd roolihahmot
kiistdvdt oman arvonsa olevan koristeellisuudessa. Moseley esittddkin

. Hepburnin roolihahmojen hakevan muutokselleen tukea ensisijaisesti
- muilta naisilta, ei miehiltd. Hepburnin elokuvien tuhkimotarinoiden
tunneytimessd eivét siis olekaan tanssit prinssien kanssa, vaan vas-

takaiun, tunnistamisen ja vahvistuksen hetket Hepburnin esittdmien
hahmojen ja tarinoiden muiden naishahmojen — sekd naiskatsojan

- —vililla (Moseley 2002, 137-138).

Huomionarvoista tdmén tulkinnan kannalta on, ettd Hepburnin

: hahmojen ei elokuvien romanttisista loppuratkaisuista huolimatta

ndytetd avioituvan prinssiensd kanssa. Welsch huomioi, ettd Hepburnin
hahmot haluavat ndhdé ja kokea eldmaa ja kiinnostuvat vanhemmista

- miehistd, jotka kykenevit tarjoamaan néitd mahdollisuuksia (Welsch
1978, 62). Samalla merkittava ikdero — esimerkiksi Kauniin Sabrinan

Bogart ja Rakastunut Pariisissa -elokuvan Astaire olivat molemmat
Hepburnia 30 vuotta vanhempia elokuvateollisuuden veteraaneja'®
— vie intohimoisilta rakkaustarinoilta uskottavuutta. Nahdéakseni

- romanttinen rakkaus ei nousekaan elokuvien kantavaksi teemaksi.
. Moseley huomioi, ettd ikderon lisdksi Hepburnin elokuvien urbaa-
- nisuus ja hahmojen tyylikkyyden korostaminen térméiévit ndiden

yrityksiin rakentaa perinteistd parisuhdetta ja kotia. Muodonmuutos,
oman mindn etsintd, ei positiivisuudestaan huolimatta ole teoksissa

. ongelmatonta, vaan siihen liittyy usein uhrautumisen elementti. Mose-
- leyn mielesta tamé nikyy selkeimmin elokuvassa Aamiainen Tiffanylla,
- mutta my06s Kauniissa Sabrinassa (Moseley 2002, 146155, 160-166).—

Hepburnin muodikkaiden muodonmuutostarinoiden voikin ndhda
osaltaan kertovan naisten rajatuista mahdollisuuksista 1950-luvulla

- ja 1960-luvun alussa.



Hepburn-ilmio6 rantautuu Suomeen

Hallitsevana massakulttuurin muotona elokuva oli 1950-luvulla
keskeinen vidyld uusien tyylien levidmisessd. Hepburnin tyyli nousi
etualalle paitsi hdnen elokuvissaan, myds niitd ympardivassa jul-
kisuudessa niin Suomessa kuin kansainvilisesti. Ennen elokuvien
Kaunis Sabrina ja Rakastunut Pariisissa Suomen ensi-iltoja Uutisaitta
julkaisi valokuvin kuvitetut novelliversiot elokuvista (Uutisaitta vol.
11-12, 1954 ja vol. 10, 1957). Kesdkuussa 1957 Damerna’s Viirld -leh-
dessé julkaistiin artikkeli “Audrey esittelee pariisilaismuotia”, jossa
esiteltiin yksityiskohtaisesti Rakastunut Pariisissa -elokuvan asuja
(Damerna’s Virld vol. 25,1957, 10). Kansainviliset muotilehdet kuten
Vogue ja Harper’s Bazaar seurasivat tarkasti tdhden pukeutumista, ja
nayttelija valittiin 1950- ja 60-luvuilla erilaisille parhaiten pukeutu-
vien listoille (Bruzzi 1997, 5; Massey 2000, 155; Drake 1987, 6). Luova
kumppanuus Givenchyn kanssa korosti Hepburnin tdhtistatusta.
Suunnittelijan vaatteet oli tehty ennen kaikkea hénelle, ei niinkdan
hénen roolihahmoilleen.

Toisen maailmansodan jélkeen elintason nousu, vilkkaasti kasva-
vat valmisvaatemarkkinat ja uudet tekokuidut mahdollistivat yha
useammalle elokuvissa nédhtyjen tyylien kopioimisen (Wilson 2003,
89-90; Seeling 2001, 236—245). Vain viikkoja Kauniin Sabrinan ensi-
illan jdlkeen kopioita elokuvan coutureasuista ilmestyi kauppoihin
Yhdysvalloissa. Katukuvaan niin Yhdysvalloissa kuin Euroopassa
ilmestyi my6s Hepburnin paalld Kauniissa Sabrinassa sekd mydhem-
min Rakastunut Pariisissa -elokuvassa ndhty opiskelija/tanssijatyyli:
tyypillisesti mustat kapeat housut ja paita sekd tossumaiset kengit
(Moseley 2002, 12, 3940, 88-89; Clarke Keogh 1999, 37; Wilson 1993,
36—-37). Kaarnisen kuvaama Suomen suuri Sabrina-innostus (Kaarni-
nen 2006, 22-23) nikyy selvasti Koskimiehen ja Haavion vuoden 1955
paivékirjoissa. Nahtyaan Kauniin Sabrinan heti sen tultua Suomessa
ensi-iltaan tammikuun lopussa'” tuolloin 14-vuotias Koskimies toivoi
hartaasti saavansa ostaa “teinikengédt” (Eskola ja Marttila 1992, 190)
ja ”sellaiset mustat Audreyn pitkdt housut” (Eskola ja Marttila 1992,
216). Viimein huhtikuussa Koskimiehelld oli koko asu:

Nyt on niin ihanaa! Tana iltana meilld oli samanlainen asu molemmilla:
teinikengdt (Stellalla mustat, minulla punaiset), mustat housut molem-
milla, teinipuserot, (minulla punainen ja Stellalla harmaa), ja Stellan kaksi
samanlaista (toinen sininen, toinen punainen) pikkuliinaa'® kaulassa. Ah,
Sabrina-ilta!” (Eskola ja Marttila 1992, 225)

Hepburnin siteet nousevaan nuorisokulttuuriin tulevat tassa selke-
asti esiin. Kuten todettu, nuorisokulttuurin my6td syntyi 1950-luvulla

aikuisten muodista eroteltu nuorisomuoti, ja erityisesti nuoret naiset
nousivat merkittdvaksi kuluttajaryhmaéksi (tdstd ks. esim. Wilson

1993, 37-38; Thesander 1997, 170). Suomessa elintaso- ja elaméntyy-
lierot kaupunkien ja maaseudun, sekd yhteiskuntaluokkien vélilla
olivat toki 1950- ja vield 1960-luvulla suuret. Kaupungeissa elama
modernisoitui ja vaurastui vauhdilla, ja kaupunkilaisilla oli enem-

médn mahdollisuuksia uusimpien muotien jéljittelyyn (Kaarninen

7 Elokuvan Suomen ensi-
ilta oli Helsingissa Aloha-
teatterissa 21.1.1955.
Lahde: KAVA:n Elonet-

i tietokanta. Koskimies kévi
i katsomassa elokuvan
i 23.1.1955 (Eskola ja

Marttila 1992, 169).

'8 Innoitus kaulaan
kiedottavasta pikkuliinasta

¢ lienee niin ik&éan tullut Hep-
i burnilta, elokuvasta Loma

Roomassa, jonka myota
Koskimies oli ihastunut
nayttelijaan (Eskola ja
Marttila 1992, 86).
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2006, 14-15). Hepburnin urbaani nuori naiseus lieneekin tuntunut
laheisimmaltd juuri Haavion ja Koskimiehen kaltaisille ylemmaén kes-
kiluokan kaupunkilaistytoille. Nayttelijain tdhtikuvassa ja elokuvissa

- oli kuitenkin ldsnd myds yhteiskuntarajoja ylittdvid elementtejd. Hinen
- tyylikkyytensi ei ollut sidottu yldluokkaiseen asemaan. Moseleyn ja

Wilsonin mukaan Isossa-Britanniassa Hepburnin tyyli, yhdistettyna
hénen mannermaiseen aksenttiinsa ja maaritteleméttoméaan kansal-
lisuuteensa, rikkoi luokkasidonnaisia naisellisuuden stereotyyppeja

- (Moseley 138-142, 157-158; Wilson 1993, 37, 40).

Hepburnin suursuosio nuorten naisten keskuudessa puhutti
suomalaisia. Kauniin Sabrinan ensi-illan yhteydessd Uutisaitta julisti
“suurkilpailun”, jonka tarkoituksena oli 16ytdd “Suomen Audrey
Hepburn” (Uutisaitta 1/1955, 4-5). Kilpailuilmoituksessa Hepburnin

- suitsutettiin luoneen

kokonaan uudentyyppisen naisihanteen, ‘kissanaisen’, joka raikkaudessaan
ja luonnollisuudessaan on vastustamaton. Audrey tuli, ndhtiin ja voitti
puolelleen kaikki! Ei siis ole ihme, ettd jo nyt "Audrey Hepburn -tyyppi’
on vakiintunut késite kaikkialla maailmassa. Tuhannet ihastuneet naiset
ovat omaksuneet tdhden aistikkaan pukeutumistyylin, hillityn make-upin
ja pirtedn kampauksen.” (Uutisaitta 1/1955, 5.)

16-30-vuotiaille naisille julistetun kilpailun tarkoituksena ei ollut
loytdd Hepburnin kaksoisolentoa, vaan tyttd, “joka olemukseltaan

. edustaa Audreyn tyyppid, ja jonka kasvonpiirteissd on tiettyd “aud-

reymadisyyttd”.”(Uutisaitta 1/1955, 4) Tahtien nékoiskilpailut eivat
olleet 1950-luvun Suomessa epétavallisia, Hepburnin liséksi etsittiin
suomalaisia vastineita myds muun muassa Doris Daylle ja Bob Ho-

pelle (Lindfors 2006). Audrey Hepburn -kilpailu saavutti kuitenkin

NYT VALTSEMME “SUOMEN
AUDREY HEPBURNIN'!

HUOM!
ANESTYSKIPONK)
SIVULLA 3.

Uutisaitta 1/1955, 4-5.



ndhtdvasti poikkeuksellisen suuren huomion: toimitukseen ldhetettiin
satoja nuorten naisten kuvia, ja lopullisessa yleisdddnestyksessd danié
kertyi ldhes 12 000. Miespuolinen raati valitsi loppukilpailuun viisi
onnekasta (Uutisaitta 2/1955, 3, 3/1955, 15, 4/1955,18).

Kuten kuvista voi ndhdé, lyhyeksi leikattuine tummine hiuksi-
neen ja suurine silmineen he kaikki tosiaan muistuttivat kasvoiltaan
suuresti idoliaan. Yhteiskuvassa yksi kilpailijoista oli pukeutunut
selvasti Kauniin Sabrinan innoittamaan mustaan rusettiolkaimelli-

seen mekkoon, muilla on Loma Roomassa -tyyliset vaatteet (Uutisaitta

2/1955, 3,4/1955, 18).

Uutisaitta
4/1955, 18.

Kilpailun voitti kilpailija numero 2, 17-vuotias helsinkildinen Riitta
Ylitalo, joka sai yli puolet annetuista danistd. Hantd kommentoitiin
muun muassa “veitikkamaiseksi tytoksi, jolla on iloinen huumorin
pilke silménurkassaan” (Uutisaitta 3/1955, 15). Voiton jdlkeen Ylitalo

kuvattiin suomalaisia oppikoululaisia yhteen kokoavan, kymmenien

tuhansien jasenten Suomen Teiniliiton kustantaman Teini-lehden kan-
teen (Kaarninen 2006, 20, 23). Kilpailusta hin sai palkinnoksi 30 000
markkaa, edestakaisen lennon Tukholmaan, Minkki Oy:n lahjoittaman
hiihtoasun, Silo Oy:n lahjoittaman SILO-jerseypuvun sekd Hellaksen

suklaarasian. Palkintoja jaettiin myds ddnestdjien kesken (Uutisaitta

1/1955, 5,3/1955, 15 ja 4/1955, 18-19)."

19 Elokuvan Suomen ensi-
ilta oli Helsingissa Aloha-
teatterissa 21.1.1955.
Lahde: KAVA:n Elonet-

: tietokanta. Koskimies kavi
i katsomassa elokuvan

23.1.1955 (Eskola ja
Marttila 1992, 169).
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2 Hepburnin hymya
kuvaillaan néin myds
Koskimiehen pari vuotta
aiemmin lukemassa
kirjassa (ks. Eskola ja
Marttila 1992, 377).

2 Tahtikuvan jatkuvuu-
desta ja tdhdesta aina
omana itsenaan ks.

myés Dyer 2000, 132.
Luontevuudesta Holly-
wood-tahtien keskeisena
ominaisuutena ks. Barbas
2001, 39.
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Kilpailu tuo selkedsti esille elokuvatédhtien ja erilaisten tuotteiden
myynnin edistdmisen sekd niiden kuluttamisen vélisen yhteyden. Se
on myos kiinnostava esimerkki siitd, kuinka kuva Hepburnista persoo-

. nallisena, raikkaana ja vaihtoehtoisena kaunottarena rakentui vuoro-
: vaikutuksessa yleison kanssa, ja uusiutui erilaisissa julkaisuissa.

Kuten Moseley huomioi, Hepburnin yksityiseldma (se mita siita
tiedettiin), tdhtikuva ja elokuvaroolit sulautuivat yhteen niin, ettd han
vaikutti aina olevan “oma itsensd” (Moseley 2002, 31). Nayttelijan

. persoonan ja roolien sekoittuminen voidaan lukea myds Koskimie-
- hen paivikirjoista. Ndhtydan Sodan ja rauhan (Guerra e pace, Italia,

Yhdysvallat 1955) huhtikuussa 1957 hén kirjoitti Hepburnin esittiman
Natashan olleen

[...] niin séteilevan iloinen, nuori ja raikas. [...] Oi, tahdon vain ajatella
sinua, Natasha! Sind olet kuin perhonen, niin runollinen, hauras ja sielukas,
mutta sinun hymysi avaa sinulle kaikki portit koko maailmassa. Min4 tie-
dén, ettd tunnet joskus samoin kuin mind, sinun sielusi on samantapainen
kuin minun, tieddn sen Sabrinasta, niin, tieddn sen varmasti.” (Eskola ja
Marttila 1994, 60—61.)%

Autenttisuus ja ldpindkyvyys olivat olennainen osa Hepburnin
vetovoimaa ja mahdollistivat katsojille voimakkaan ldheisyyden
tunteen tdhden kanssa (Moseley 2002, 31-34).”! Seuraavaksi siirryn

. késitteleméddn tdtd Hepburnin ja hdnen ihailijoidensa vilistd suhdetta
- ja sen rakentamista Hepburnin tyylid jiljittelemalla.

Olla Audreyn kaltainen - Hepburn-tyylin tekeminen

Hepburnin tyylissd yhdistyivit eksklusiivinen — ja nimenomaan uu-
. denlainen — haute couture ja rento nuorisomuoti. Wilson katsoo, ettd

Hepburnin hahmot joutuvat lopulta luopumaan omatahtoisuutta
merkitsevistd opiskelija-asuistaan ja pukeutumaan aikuisten vaattei-

. siin (Wilson 1993, 40). Tésté ei mielestédni ole kyse, vaan ndmai kaksi
- tyylillistd elementtid nimenomaan vahvistivat toisiaan, ja yhdistelméan

ainutlaatuisuus ja joustavuus oli olennainen osa Hepburnin tyylin ve-
tovoimaa. Luontevasti esiintyvan tdhden tyyli vaikutti saavutettavalta.
Kuten Moseley huomioi, titd edistivdt myds Givenchyn vaatteiden

. yksinkertaiset linjat, jotka tekivit asujen kopioimisen massatuotan-
- nossa tai kotona ndenniisen helpoksi (Moseley 2002, 53-54, 88). Hep-

burnille, hdnen hahmoilleen ja tyylilleen annettiin monia positiivisia
merkityksid, kuten moderni, dlykas, eloisa ja hienostunut (Welsch 1978,
62-64). Katson, ettd jiljittelemalld Hepburnin tyylid hdnen ihailijansa

- rakensivat suhteen tdhteen ja omivat ndméd merkitykset itselleen.
- Korostan tdhén liittyen Staceyn argumenttia, ettei téhden kopiointia
tule ymmartdéd pelkkdnd imitointina, vaan fyysisend ja tunteellisena

prosessina, jossa katsoja yhdistdd oman ulkondkonsa joihinkin tdhden
piirteisiin, ja tuottaa ndin uuden naisellisen identiteetin. Katsojasta

§ tulee keskeinen hahmo, ja tdhti jad sivuun (Stacey 1994, 9, 170).

Hepburnin elokuvien muodonmuutostarinoissa kysymykset identi-

- teetista tuotiin etualalle. Staceyn mukaan naistéhtien elokuvatja ihailu



tarjoavat naisille erityisid itsensd unohtamisen ja Idytdmisen nautintoja
(Stacey 1994, 145). Moseley esittdd, ettd korostaessaan tyylid ja muotia
Hepburnin elokuvat kutsuvat ja rakentavat tilaa patevélle naiselliselle
katseelle analysoida ja arvostaa niitd. Hepburn ja hdnen naiskatsojansa
jakavat ymmarryksen luontaiseltakin vaikuttavan tyylin ja naisellisen
identiteetin tuottamisessa vaadittavasta tyostd. Tama antaa Hepburnin
naiskatsojille tunteen yhteydestd tihteen.

Haavion ja Koskimiehen pdivékirjoista on luettavissa Hepburnin
olleen ihailijoilleen selkedsti voimauttava hahmo. Silti suhde ha-
neen vaati myds jatkuvaa tasapainottelua. Hepburnin tahtikuvassa
korostunutta oman tyylin 16ytdamistd oli toisinaan vaikea sovittaa
yhteen tdhden ihailun kanssa. Tdimé tuotti turhautumisen tunteita,
samoin kuin vertailu itsen ja saavuttamattoman tdhti-ideaalin vélilla.
Koskimies esimerkiksi oli onnellinen, kun huomasi muistuttavansa
kasvoiltaan Hepburnia tai onnistui hiustyylin tai vaatetuksen kautta
korostamaan yhdennékdisyyttd ja sai muilta sille vahvistusta (ks. esim.
Eskola ja Marttila 1992, 93,162, 191-192). Toisaalta han kuitenkin tunsi
epdonnistuneensa:

Audrey on néitd kaikkia: Urheilutytt, tanssitytto, elokuvatytto, perhetytto,
maailmannainen, aviovaimo, uusi ihanne! Siindpa on vasta. [Koskimies
siteeraa lukemaansa kirjaa “Audrey Hepburn, maailman suosituin eloku-
vatdhti”?:] “Hinen viehditysvoimansa salaisuus on se, ettd hin yhdistid — seki
nayttimolld, ettd yksityishenkilond — luonnollisuuteen ja vapauteen arvokkuuden
ja pidittyvdisyyden.” Se on ihailtavaa. Olen aina ihannoinut pidattyvaisyyttd,
mutta kuitenkin samalla luonnollisuutta. Audrey osaa olla néité kaikkia
samalla kertaa. Han on ihmeellinen. Han on persoonallinen. Mina halu-
aisin hirvedsti olla persoonallinen, mutta en ole. Matkin Audreyta. Se on
hirvedn typeraa. [...] Mina haluaisin olla persoonallinen ja minun taytyisi
16ytdd oma tyylini. But what is my own sort? Sehdn on juuri vaikeata
tietdd. Kuvittelen vain, ettd minun tyylini olisi sama kuin Audreyn! Kylla
mind olen sitten tyhma. Olen monta kertaa paattianyt, ettd en endd mat-
kisi Audreytd. Enka voi pitdd paatostani. Nyt pdatdn ndin: En endd matki
Audreytd, rakastan hantd muuten vain koko sydamesténi.  LOVE her! My
own Darling lovely Adriaantje!” (Eskola ja Marttila 1992, 377.)*

Katarina Haavio puolestaan kirjoittaa, ettd ndhtydan Kauniin Sa-
brinan hédn tunsi kotiin kévellessddn olevansa Audrey: “Heiluttelin
poninhdntddni ja koetin muikistella suutani. Mutta astuessani hissiin
ndin — kaamean naamani peilistd ja — en ollut endd Sabriina.” (Eskola
ja Marttila 1992, 259).%

Nadistd ajoittaisista turhautumisen hetkistd huolimatta Koskimies
ja Haavio, kuten tuhannet nuoret tytot ja naiset ympéri Eurooppaa
ja Yhdysvaltoja, ihailivat Hepburnia kiihkeésti ja jéljittelivét tdhden
ulkondkoa. Ilmion voimakkuudesta kertoo, ettd Kaarnisen mukaan
suomalaisissa lehdissé toisinaan jopa paheksuttiin nuorten tyttojen
intoa kopioida Hepburnin ulkondkéa (Kaarninen 2006, 23). Moseleyn
haastatteluaineistoon perustuva tutkimus Hepburnin brittildisistd
ihailijoista osoittaa, ettd moni 1950-luvun nuori nainen niaki Hepburnin
olevan yksi heistd, heitd ja itseddn, ei miehid varten. Hanen tahtiku-
vansa rakentui suhteessa ajan muihin naistiahtiin. Hepburnin ihailijat

2 Moseleyn patevan
naisellisen katseen
kasite tulee lahelle
Pajalan ihailevan katseen

; ajatusta, jonka hén nakee
i keskeisend historiallisille

pukuelokuville. Ks. Pajala
1998, 31-32, 120.

% Koskimies ei kerro
kirjan tekijaa, mutta

¢ nahtavasti kyseessa on
¢ nimimerkki Marja-Leenan

kirjoittama teos vuodelta
1955. Aiemmin samana
vuonna Koskimies kertoo
saaneensa lahjaksi kirjan

¢ nimelta "Nuori tytto — ole
i kaunis”, jossa puhuttiin
i Hepburnista "nykypéivien

nuorten tyttojen” ihanteena
(Eskola ja Marttila 1992,
348). Teokset ovat yksi

i merkki Hepburnin suuresta
i suosiosta myds Suomessa
: sekd osa keskustelua

hanesta nuorten naisten
idolina.

% Kuten Koskimies selittaa

i péivékirjassaan, Adriaantje
i on Belgiassa syntyneen,
¢ Hollannissa ja Isossa-

Britanniassa kasvaneen
Hepburnin etunimen hol-
lantilainen muoto (Eskola

. jaMarttila 1992, 377).

. % Naiseuden vaatimasta

jatkuvasta tyosté seké
naiskatsojien ja naistahtien
valisen suhteen ongelmalli-
suudesta ks. Stacey 1994,
8, 167-168, 206-214 ja

- McDonald 2000, 7, 12.

e Kuten Barbas huomaut-

taa, elokuvatahtien kiihke-
an ihailun pilkkaamisella
ja siité huolestumisella on

: pitkat perinteet elokuvan
: alkuajoilta saakka (Barbas
: 2001, 1-3).
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Bruzzi 1997, 177-199.

% My6s Kauniissa Sabri-
nassa Hepburn/Sabrina
on leikkauttanut Pariisissa
hiuksensa lyhyeksi.
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eivit halunneet ndyttdd Marilyn Monroelta, Sophia Lorenilta tai Brigitte
Bardotilta, ja tunsivat ndiden kaltaisten tdhtien vartaloiden ja kadytok-
sen olevan itselleen fyysisesti ja sosiaalisesti mahdottomia (Moseley

: 2002, 59, 76, 89, 109-113, 124-125, ks. my6s Wilson 1993, 36). Haavio
- ndki herttaiseksi ja luonnolliseksi kuvailemassaan Heidi Krohnissa

yhtdldisyyksid Hepburniin, joskaan suomalaistdhti ei yltinyt timan
tasolle (Eskola ja Marttila 1992, 214). Krohnin suosiossa 1950-luvulla
oma osuutensa lieneekin ollutjuuri hinen samankaltaisuudellaan Hep-

- burnin kanssa. Hollywoodin aikalaistédhdistd Hepburnia ehké eniten
. muistutti suunnilleen samanikdinen Grace Kelly. Welschin mukaan

molempien tdhtikuvassa korostui eleganssi, dlykkyys ja kyvykkyys.
Kellyn klassisen vaalea kauneus kuitenkin erotti hdnet tummasta,
epdtavallisen ndkoisestd Hepburnista. Kellyssa ei mydskddn ollut Hep-

. burnin keijukaismaista herkkyytté ja kesyttomyyttd, eikd Hepburnissa
. Kellyn viiledd sensuaalisuutta (Welsch 1978, 17-20, 27, 65, 67).

Olennainen piirre Hepburnissa nuorten naisten omana téhtena
ndhdikseni olikin, ettei hdntd ndhty viettelevédnd, vaan, kuten Moseley
huomauttaa, Hepburnin seksuaalisuus oli saavutettavaa, mukavaa

. ja sopivaa (Moseley 2002, 59, 109-113). Kaartinen katsoo Hepburnin
- olleen 1950-luvun Suomessa sopiva malli perhetytdille (Kaarninen

2006, 23), jollaisiksi Koskimiestd ja Haaviota voidaan ndhdékseni luon-
nehtia. Hepburnin vaatteet eivit korostaneet rintoja tai lantiota, hanen
naisellisuutensa oli hillittyd (Moseley 2002, 76, 109-113; Bruzzi 1997,

- 20-25). Kauniin Sabrinan ohjaaja Billy Wilder kommentoikin: “Tissismi
. (engl. titism) on vallannut maan. [Audrey Hepburn] voi yksindan teh-
- dé povesta vanhakantaisen. Koskaan enié ei ohjaajan tarvitse keksid

otoksia, joissa tyttd nojaa eteenpédin ottaakseen viskigrogin.” (siteerattu
teoksessa Duncan 2006, 76.) Hepburnin tidhtikuvassa dlykkyydesta

i ja huumorista tuli seksikésté tavalla, joka vetosi erityisesti nuoreen
- naisyleisoon. Koskimies kirjoittaa Hepburnin olevan ”sellaista "kis-
¢ satyyppid’, jota rakastan.” (Eskola ja Marttila 1992, 173).

Couturevaatteistaan huolimatta Hepburn oli poikatytts. Lyhyeksi
leikatut hiukset ja androgyyni vartalo tekivit hdnestd ldhes epések-

: suaalisen, joskaan ei epderoottisen.”” Moseleyn haastattelemat fanit
- vertasivat muistoissaan Hepburnin tyylin selkeyttd ja vaivattomuutta

ajan muiden naistdhtien jaykempiin, ylettémén naisellisiin vaatteisiin.
Vaatteiden ja matalakorkoisten kenkien ohella lyhyeksi leikatut hiuk-
set merkkasivat Hepburnia energiseksi, vapaaksi ja itsendiseksi. Juuri

- hiusten leikkauttaminen Hepburnin malliin edustikin 1950-luvun
- nuorille naisille kasvua ja erottautumista vanhemmasta sukupolvesta
sekd ajan perinteisemmaéstd naisihanteesta (Moseley 2002, 99-101).

Loma Roomassa -elokuvassa Hepburn itse toimi mallina tdstd, kun
hén karkuriprinsessa Annen hahmossa leikkauttaa pitkédt hiuksensa

- lyhyiksi, kampaajan vastusteluista huolimatta.”® Heindkuussa 1954
Koskimies — hartaan odotuksen jdlkeen, mutta ndhtdvéasti salassa
. vanhemmiltaan — leikkautti tukkansa: ”Siis otsis ja vahan tuulitukan

yritys. Nyt minulla on otsis! Olen niin onnellinen! Aiti on vihan sen
tuntuinen, ettd han olisi ndyrtynyt! Luulen ettd olen voittanut otsis-

5 taistelun!!! Haa!” (Eskola ja Marttila 1992, 129.) Se, onko innoituksena
. ollut nimenomaan Hepburn, ei ole varmaa. MyShemmin Koskimies
- ainakin iloitsee, kun hiustyyli vahvistaa hinen samankaltaisuuttaan



Hepbrunin kanssa (Eskola ja Marttila 1992, 216).
Moseley katsoo Hepburn-tyylin tekemisen tarjonneen nuorille
naisille tavan olla poikamaisia ja aktiivisia, mutta kuitenkin samaan

aikaan — myos muiden silmissd — naisellisia (Moseley 2002, 103-104,
113, 126). Hanna Kuusi kuvaa persoonallisuuspuheen muutosta Suo-

messa 1950-luvulta 1960-luvulle, jossa naisille suunnatut kehotukset
mukautua tilanteeseen kuin tilanteeseen itsedan muuntelemalla vaih-
tuivat ohjeistukseen olla aina oma itsensa (Kuusi 2004, 56, 162—-164).

Mielesténi Hepburnin ihailun voi ndhdéd osana tdtd muutosta. Hep-
burnin tyyli tarjosi sekd keinon luovia erilaisissa tilanteissa, sopeutua,

ettd mahdollisuuden 16ytéd ja tuottaa omaa, aitoa min&da. Kuten Kuusi
huomauttaa, aitoa minuutta saatettiin 1950-60-luvuilla paradoksaa-
lisesti etsid juuri tunnettujen persoonallisuuksien jaljittelyn kautta

(Kuusi 2004, 161-163). Tama ndkyy myos Uutisaitan kilpailussa, jonka
osanottajista etsittiin persoonallista “audreymaisyyttda” (Uutisaitta

1/1955, 4).
Kopiointi merkitsee vahvaa tunteellista panostusta, itsen tai toi-
votun itsen etsimistd ja 10ytdmistd tdhti-ideaalista (Stacey 1994, 208).

Omaksumalla Hepburnin tyylin hdnen ihailijansa rakensivat itseddn
muista erilaisiksi. Mutta, kuten Moseleyn tutkimus paljastaa, he tun-

sivat tuon eron olevan lopulta 1dht6isin pikemminkin heistd itsestdan
kuin idolistaan (Moseley 2002, 78-79). Haavion ja Koskimiehen tavoin
he ymmérsivit, etteivit voisi koskaan olla Audrey Hepburn, mutta

voisivat pyrkid kohti hdnessd ruumiillistuvaa naisellisuutta. Hepburn
edusti mahdollisuutta olla samanaikaisesti sekd erilainen ettd hyvak-
syttdvd (Moseley 2002, 78-79; Wilson 1993, 36). Hepburnin ihailijat

tunnistivat tihdessa itsensa.

Audrey Hepburn — naisten tihti

Téssa artikkelissa olen ajoittanut pohdintani Audrey Hepburnin suo-
sion syntyaikaan, 1950-luvulle ja 1960-luvun alkuun. Aiheesta 16ytyisi

tuolta ajalta vield runsaasti tutkittavaa, kotimaisesta ndkokulmasta 5
erityisesti Hepburnin ihailusta Suomessa. Mutta my6s Hepburnin pe-

rintd ja hdnen 1950-luvun jilkeinen ikonisoitumisensa modernin tyylin
esikuvaksi ovat kiehtovia ja paljolti tutkimattomia aiheita, vaikka
tdhden ja hdnen elokuviensa vaikutus on tuntunut lénsimaisessa kult-

tuurissa vahvana jo yli puoli vuosisataa. Hepburnin elokuvatja tyyli !
toimivat edelleen malleina useille nykynaisten eldméa késitteleville,
ja lukuisia naiskatsojia puhutteleville elokuville ja televisiosarjoille.

1950—-60-lukujen Hepburn-ilmién historiallisuuden ja erityisyyden
kiteyttdimiseksi onkin hedelmallistd ndin lopuksi tarkastella lyhyesti
sen yhtéldisyyksid joihinkin uudempiin ilmiéihin.

Televisiosarjan Sinkkueldmdi (Sex and the City, USA 1998-2004) ja
elokuvan Paholainen pukeutuu Pradaan (The Devil Wears Prada, USA

2006) tapahtumapaikkana on juuri se urbaani ja tyylikds New York
jota Hepburnin elokuvat ovat rakentaneet. Kuten Hepburnin eloku-

vissa, muodilla on ndissa teoksissa itsendinen asema, se on runsaasti 5
esilld ja olennainen osa niiden tarjoamaa nautintoa (uudemmista
teoksista ks. Di Mattia 2004, 21-22; Bruzzi and Church Gibson 2004,

2 Hiustyylista tyypillisena
kopioitavana piirteena ks.

Stacey 1994, 168.
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115-123). Molemmissa viittaillaan ahkerasti muodin ja elokuvan his-
toriaan, ja Hepburnin eurooppalainen eleganssi oli usein ldhtokohtana
Sinkkueldmdi-sarjan tyylistdan juhlitun padhenkilo Carrie Bradshawn

- (Sarah Jessica Parker) asuille (Bruzzi ja Church Gibson 2004, 118-122).
. Muotilehden toimitukseen sijoittuvassa elokuvassa Paholainen pu-

keutuu Pradaan kerrotaan Rakastunut Pariisissa -elokuvan kaltainen
muodonmuutostarina, ja pddosaa esittivda Anne Hathaway muistuttaa
ulkondoltddn nuorta Hepburnia.

Suhde muotiin eroaa kuitenkin Hepburnin elokuvissa ja nykyteok-

© sissa siind, ettd uudemmissa tarinoissa muoti kiinnittyy selkeimmin

kuuluisiin merkkituotteisiin ja kuluttamiseen toimintana. Givenchynja
Hepburnin suhde oli toki hyvin tunnettu, ja suunnittelija sai elokuvien
alkuteksteissd maininnan ndyttelijan puvustajana. Itse elokuvissa Gi-

. venchyn tai muiden muotimerkkien nimid tuotiin kuitenkin esiin vain
- harvoin. Hepburnin hahmoja ei myskaan ndhda elokuvissa vaateos-

toksilla. Huomion kiinnittdiminen erindisiin luksusmuodin merkkeihin
sekd ostoksilla kdynti taas ovat keskeinen osa Sinkkuelidmdii -sarjaa ja
elokuvaa Sex and the City — sinkkueldmidi (Sex and the City, 2008) seka

- niiden esittdmé&d suurkaupunkilaista naiseutta (Laine 2004, 60-64).

Oleellinen ero Hepburnin hahmojen ja nykyhahmojen vililld on
tietenkin se, ettd he eldvit erilaisissa historiallisissa todellisuuksissa.
Kuten kolmannen aallon feminismin osuutta Sinkkuelimdii -sarjassa
pohtinut Astrid Henry toteaa, sarjan hahmot eldvét toisen aallon

i feminismin jélkeisessd tilanteessa, jossa naisliikkeen vaatimukset
© ovat toteutuneita itsestadnselvyyksida. Naihin kuuluvat esimerkiksi

seksuaalinen vapaus ja mahdollisuus luoda uraa, joskaan ne eivit
edelleenkéddn ole ongelmattomia (Henry 2004, 70-71). Hepburnin hah-
mot taas vasta odottavat ja ennakoivat noita muutoksia. Postmodernin

© ajan teoksissa naisellisuus ymmaérretddn tietoisesti erilaisilla tyyleilla
- leikittelynd, rakennelmana ja performanssina (McCabe ja Akass 2004,

12). Hepburnin elokuvissa ja tdhtikuvassa tyyli taas tarjosi keinon olla
oma, ehei itsensa.
Katson Audrey Hepburnin tdhtikuvan toimineen 1950-1960-lu-

- vuilla naiseuden neuvottelun paikkana. Hanen téhteytensa kytkeytyi
- nousevaan nuorisokulttuuriin, naisen muuttuvaan asemaan yhteis-

kunnassa, muodin muutoksiin sekd keskusteluun persoonallisuuden
merkityksestd. Hepburn oli samanaikaisesti herkka ja kesyttamaton
metsédnolento, dlykés ja utelias nuori nainen sekd hienostunut euroop-

- palainen kaunotar. Hénen erilaisuutensa ja erityisyytensd ilmenivéat
- hédnen tyylissddn ja lukuisten naisten halussa kopioida sitd. Hepburnin
. muotisuunnittelija. Hubert de Givenchyn kanssa luomassa tyylissa

tarkeintd oli kantajan persoonallisuus, ei naisellinen ruumis. Hepbur-
nin tyyli kdsitettiinkin vaihtoehtona ja sen merkityksid rakennettiin
vasten ajan seksualisoidumpia ja korostetun naisellisia naistdhtid ja

- naisihannetta.

Hepburnin elokuvissa, joista tdssd on ennen kaikkea késitelty teoksia
Kaunis Sabrina, Rakastunut Pariisissa ja Aamiainen Tiffanylla, muoti sai
paljon tilaa ja nédyttelijdn vaatteet, asusteet ja hiustyyli olivat olennai-
selta osaltaan luomassa elokuvien merkityksid. Pukuloisto oli myos

. olennainen osa elokuvien tarjoamaa nautintoa. Hepburnin nédyttelemi-
. ennuorten naisten tarinoihin liittyi usein muodonmuutos. Oman itsen



loytdminen merkitsi myos oman tyylin 16ytdmista. Persoonallisuutta
ilment&va tyyli oli hahmoille keino luovia maailmassa, olla osa sité ja
samalla oma itsensd. Tama teema heritti vastakaikua naiskatsojissa.
Ymmarrys tyylistd ja sen tekemisestd mahdollisti heille ldheisyyden
tunteen Hepburnin kanssa. Niin 1950-luvun Suomessa kuin muualla
Hepburnin ihailuun liittyivdt olennaisesti hdnen tyylinsa jdljittely ja
sithen kytkeytyva kuluttaminen, joiden my®6td rakennettiin suhdetta
tidhteen ja tuotettiin itsessd Hepburniin liitettyjd positiivisia merki-
tyksid. Tdimé& suhde oli kuitenkin monimutkainen ja vaati jatkuvaa
neuvottelua. Siihen liittyi turhautumisen, mutta ennen kaikkea vah-
vistumisen ja innoituksen tunteita.

Ihailijat tunnistivat ja jakoivat Hepburnin hahmojen elokuvissaan
kohtaamat ongelmat. Hepburnin ja hdnen tyylinsa kestdvad lumovoi-
maa ei voi selittdd tyhjiin, mutta ehkdpd juuri timd yhteyden tunne
on sen ytimessd. Hepburnin elokuvat, ihailijat ja Hepburn-tyylin
tekeminen kertovat naisten maailmassa kohtaamista vaikeuksista
ja mahdollisuuksista ylittdd ne. Audrey Hepburn herittdd ja antaa
toivoa.
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