Pietari Kaapa

KAURISMAKIFILIA

—nakokulmia kaurismakitutkimukseen

Aki Kaurismdestd on julkaistu ainakin
14 tdyspitkdd kirjaa ja lukematon maddrd
tutkimus- ja lehtiartikkeleita. Kirjoja on
julkaistu Suomen liséksi ainakin Italiassa,
Saksassa, Yhdysvalloissa, Englannissa ja
Venijdlld. Kaurismden elokuvista on teh-
ty lukuisia tutkimuksia ainakin Suomen,
Saksan, Australian, Englannin ja Yhdys-
valtojen yliopistoissa. Lisdksi Kaurisméden
elokuvataidetta opetetaan ja tutkitaan elo-
kuvatieteen ja kulttuurifilosofian alalla maa-
ilmanlaajuisesti. Tutkimusskaala on my6s
huomattavan monipuolinen. Nikokulmat
ulottuvat yhteiskuntakritiikistd taidehisto-
riaan ja elokuvafilosofiasta globalisaation
ja kansallisen elokuvan dynamiikkaan.
Tassd katsauksessa tarkastelen Kaurismaki-
tutkimuksen ja kirjoittelun painopisteitd ja
kansallisuuden perspektiivin painottumista.
Lopuksi pohdin vaihtoehtoisia ldhestymista-
pojaja uusia suuntia Kaurisméen elokuvien
tutkimukseen.

Anarkistinen auteur

Ennen veljensd Mikan ohjaaman Valehtelijan
(1981) kasikirjoittamista, Aki Kaurisméki
kirjoitti poleemisia kantaaottavia tekstejd
esimerkiksi Filmihulluun ja Monroehun.
Erdédssa ndistd kirjoituksista hdn ottaa kantaa
yhteiskunnan rappiollisuuteen:

Vastustan konventionaalista moraalia, perinteisia
haavekuvia, yhteiskunnan koko moraalista
pahuutta. Porvarillinen moraali on mielesténi
anti-moraalia, koska sen perustana ovat kaikkein
epédoikeudenmukaisimmat instituutiot: uskonto,
isdnmaa, perhe ja muut yhteiskunnan tukipylvaat
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(Kaurismaki 1979, 4).

Kaurismédki on siis omien sanojensa
mukaisesti anarkisti, jonka taiteellisena
tehtdavdnd on yhteiskunnan epédoikeuden-
mukaisen jarjestelman kumoaminen. Vaikka
yhteiskunnallisesti osallistuvia ohjaajia on
ilmaantunut ldpi suomalaisen elokuvahis-
torian, Aki Kaurismiki on ensimmadinen
joka selvdsti muokkaa julkisuuskuvaansa ja
elokuvatuotantoaan mannereurooppalaisen
perinteen mukaisesti. Poleemisuus, kapina,
anti-institutionaalisuus ja yhteiskunnallinen
osallistuminen ovat osa Kaurismden ”“go-
dardmaista” enfant terrible -julkisuusku-
vaa. Avaintekstind toimii Peter von Baghin
haastatteluartikkeli “Kellarin filosofia”
(1984), jossa Anssi Manttdrin ja Kaurismden
veljesten sarkastiset pohdinnat suomalaisen
elokuvan sairauksista rakensivat mielikuvaa
ohjaajien taiteellisista pyrkimyksistd. Repor-
taasit ja elokuvien arvostelut vahvistavat
alkoholin ja masennuksen riepottaman
suomalaisen taiteilijan imagoa aina uuden
elokuvan ilmestyessd tai elokuvien saadessa
laajempaa festivaalihuomiota maailmalla.
Toisaalta lehtien palstoilla pohditaan Kau-
risméden julkista kdyttdytymistd sekd niiden
levittdmad “vaaristavad” Suomi-kuvaa.

Suomalainen tekija

Jos Aki Kaurisméen julkisuuskuva kiinnit-
tyy suomalaisuuteen, tdhédn keskittyy myds
Kaurisméen elokuvien tutkimus. Kauris-
maéki-kirjoittelun perusteksteihin kuuluu
1990-luvun alkupuolella ilmestynyt Filmi-
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hullu-lehden erikoisnumero Kaurismden
veljeksistd. Numero sisdltdd mm. Ilpo Helei-
nin keskustellun artikkelin Aki Kaurisméen
temporaalisuuden perinteisid késityksid
hdmmentavastd nostalgiasta (Helein 1991).
Kaurisméen kansallisnostalgiaa on kasitelty
myos Sakari Toiviaisen ja Peter von Baghin
teoksissa. Toiviaisen Levottomat Sukupolvet:
Uusin Suomalainen Elokuva (2002) sisaltaa
kaksi lukua Kaurisméki-elokuvasta, yhden
kummankin veljeksen tuotannosta. Von
Baghin kirjassa Drifting Shadows: a Guide to
the Finnish Cinema (2002) Kaurisméen eloku-
ville omistetaan lukuisia sivuja, kansikuva ja
viittaus kirjan nimessé. Von Baghin haastat-
teluista ja analyyseistd koostuva kirjoitus-
kokoelma Aki Kaurismdiki (2006) vahvistaa
kasitystd suomalaisesta elokuvatodellisuu-
desta “kaurismékilandiana”. My®&s uuden
sukupolven Kaurisméki-tutkijoiden, Lauri
Timosen (2007) ja Satu Kyosolan (2007, 2001,
2000) kirjoituksia luonnehtii ajatus Kauris-
méestd suomalaisena auteurina. Auteur-
ndkokulman korostuminen ei ole ylldttavas,
Kaurismékihén tunnetusti osallistuu eloku-
viensa tekemiseen kaikilla tuotannon tasolla.
My6skdan Suomi-kuvan toistuvaa kisittelya
ei ole vaikeata ymmartda. Kansallista nako-
kulmaa ei pidd kuitenkaan ottaa itsestddn-
selvyytend, silld se rajoittaa ymmdarrystd
Kaurisméen elokuvataiteen ylikansallisista
merkityksista.

Kaurisméden maine suomalaisena eloku-
vantekijand ei ole vaikuttanut pelkédstddn
hénen elokuviensa kansainviliseen vastaan-
ottoon vaan myo0s siihen, miten suomalai-
suus kisitetddn maailmalla. Sekd kansallinen
ettd kansainvilinen markkinointikoneisto
perustuvat usein elokuvien kansallisten
taustojen ja erityispiirteiden korostukseen.
Esimerkiksi Aku Louimiehen Paha Maa
(2004) myytiin ja markkinointiin Englannissa
kaurismékeldisend sosio-realistisena teokse-
na synkdstd pohjolasta. Nimeksi annettiin
stereotyyppisesti Frozen Land. Mielikuvaa
kylmyydestd ja kolkkoudesta ruokitaan
myds Kaurisméden elokuvien levityksessd,
kuten esimerkiksi Artificial Eyen julkaise-
man Kaurisméki dvd-kokoelman kannesta
(kuva 1) ilmenee.
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Kuva 1.

Kaurismaiki-retrospektiivejd jdrjestetdan
maailmanlaajuisesti, mutta elokuvat liite-
tdén toistuvasti osaksi suomalaista tai poh-
joismaista kulttuurituotantoa. Kaurisméen
julkisuuskuvan kansallispainotteisuus on
rajoittanut myos Kaurisméaki-tutkimuksen
ndkokulmien laventumista. Tutkijoiden
puhuessa Kaurisméen elokuvista pdadytaan
usein puhumaan suomalaisuuden erityis-
piirteistd. (Ks. esim. Ramnarinne 2003, 190;
Soila et al 1998).

Roger Connah valitsee teoksessaan K/K: A
Couple of Finns and Some Donald Ducks (1991)
kansallisuuden korostamiselle vaihtoehtoi-
sen ldhestymistavan. Connahin ldhestyy
Kaurismikien elokuvia postmodernista
nédkokulmasta. Postmoderni analyysi avaa
elokuvien merkitysskaalan yksinkertaisen
kansallisten perinteiden toistamisen sijasta
monitasoisemmalle intertekstuaaliselle ja
kulttuurifilosofiselle tasolle. Connahin kirja
ei ole saavuttanut laajemman elokuvatutki-
ja- tai harrastajajoukon tietoisuutta, ja viitta-
uksia siihen nédkee harvoin. Connahin kirja
avaa kuitenkin mahdollisuuden Kaurismden
elokuvien tarkasteluun vakiintuneiden né-
kokulmien ulkopuolella.

Monet Aki Kaurisméen tulkitsijat ovat
ottaneet kantaa Kaurismden yhteiskunta-
kuvauksen realismiin puhuen joko ”Aki-
maailmasta” (Aki-World) (Cardullo 2008,



220) tai “Kaurismakisingista”. Kumpikin
perspektiivi antaa mahdollisuuden erottaa
elokuvallinen ja yhteiskunnallinen todel-
lisuus ja sijoittaa Kaurisméden elokuvien
maailma kysymyksiin elokuvallisesta rea-
lismista ja yhteiskunnallisesta osallistu-
misesta. Tutkimuksen kohteena eivét ole
kansalliskulttuurin totuudet ja vadristymat
vaan Kaurisméden ideologisesti painottuva
realismi. Anu Koivunen (2006) ja Henry
Bacon (2003) ovat kiinnittdneet huomiota
Kaurismden elokuvien ja Aki-maailman
realismin ja surrealismin rinnakkaiseloon.
Baconin mielestd Kaurisméden elokuvien
metaforinen ilmaisutapa erottaa ”oikean”
todellisuuden elokuvallisesta Kaurismaki-
todellisuudesta. Kaurismden elokuvien
”sijoiltaan olon poetiikka” pyrkii laajen-
tamaan elokuvallisen tajunnan skaalaa
rakentaessaan monimuotoista kuvaa yh-
teiskunnallisista mullistuksista.

Anu Koivunen (2006) ottaa ldhesty-
miskohdakseen kansallisen nostalgian ja
historiallisten viitteiden merkityksen ja
kdyton tutkimisen. Tdma ei ole suppeaa
tulkintaa kansalliskulttuurin merkityksesté
vaan analyysid elokuvien monitasoisesta,
jopa epdvarmasta tulevaisuuskuvasta. Koi-
vusen tulkinnassa elokuvien affektiivinen
skaala liikkuu ldheisyyden ja etdisyyden
valilld rakentaen ambivalentteja ja hetero-
geenisid tunteellisia rakenteita. Koivusen
lahestymistapa alleviivaa sitd, kuinka
kansalaisyhteiskunta voi olla yhtd aikaa
nostalgian kohde ja syrjdytymisen tyyssija,
silld elokuvat eivdt anna “mitdan lupausta
ettd kansallisvaltio voisi selvittdd yhteis-
kunnalliset eriarvoisuudet vetoamalla em-
patiaan tai affektiiviseen identifikatioon”
(Koivunen 2006, 144). Metafora, hajaan-
nus, ambivalenssi ja ironia muokkaavat
perinteiden, nostalgian, epdarvoisuuden
ja osallistumisen politiikkaa ja viitoittavat
tulevien Kaurismaki-tutkimusten tarvetta
ottaa huomioon kansallisvaltion ja -kult-
tuurin ristiriitainen monipuolisuus.

Transnationaalinen nikokulma
Kansallinen elokuva maéariteltiin vield

1990-luvun puolella kulttuurimuotona,
joka ilmaisee yksittdisten kansallisten

kulttuurien omalaatuisia piirteitd. Andrew
Higsonin kansallisen elokuvan késitteen
ulottuvuuksia késittelevd “The Concept of
National Cinema” -artikkeli (1989/1996) oli
merkki suunnanmuutoksesta elokuvatutki-
muksessa.1990-luvun loppupuolelle tultaessa
useat eri kulttuurikonteksteista tulevat eloku-
vatutkijat kuten Andrew Higson (2000), Met-
te Hjort (2005), Sheldon Lu (1997) ja Hamid
Naficy (2001) arvioivat kansallisen elokuvan
maédritelmdd uudella tavalla. Postkolonialis-
tisesta filosofiasta nousevat kasitykset globa-
lisaation aiheuttamista poikkeavuuksista ja
hybridi-identiteeteistd pakottivat pohtimaan
perinteisid ja itsestddnselvyyksind pidettyja
sosiokulttuurisia asetelmia uudelleen.

Merkittava kddanne Kaurisméki-tutkimuk-
sessa on ollut Andrew Nestingenin (2004)
ehdotus tarkastella elokuvia transnationaa-
lisessa mittakaavassa: “hdnen elokuvansa
osoittavat, ettd on loydettdivd uusia tapoja
kasittdd nykyisyyden globaali yhteensitoutu-
neisuus ja valttdd nostalgisia menneisyyden
muistelun haavekuvia” (Nestingen 2004,
105). Nestingenin huomio kulttuurivirtauksi-
en ja geopoliittisten tekijoiden aiheuttamista
muutoksista siirtdd keskustelun painopisteen
pois kansalliskysymysten yksisilmdisesta
tarkastelusta. Transnationaalisuus ei késitte-
le vain elokuvien kansainvilistd levitystd ja
kuvausta muista kulttuureista. Se on ldhesty-
mistapa, joka tutkii miten kulttuurit virtaavat
yli kansallisten rajojen ja liitty vt toisiin kan-
sallisiin kulttuureihin. Tadstd ndkokulmasta
emme pelkdstddn pyri ymmartimaan miten
erilaiset kansalliset kulttuurit suhtautuvat
toisiin itsendisiin kulttuureihin, vaan miten
kulttuureiden vuorovaikutus ja hybridisaatio
muuttavat ndiden kulttuureiden rakenteita.
Lahestymistapa siis késittelee kulttuureiden
jatkuvaa muutosta globaalisaation ja sen
geopoliittisten ja sosioekonomisten voimien
vuorovaikutuksessa.

Kaurisméden elokuvien ymmaértdminen
transnationaalista ndkokulmasta johdattaa
tutkimaan kulttuureiden vélistd vuorovaiku-
tusta. Tamé ndkokulma on viime aikoina saa-
nut lisddntyvad huomiota sekd suomenkieli-
sissd ettd ulkomaisissa kirjoituksissa. Trans-
nationaalista ldhestymistapaa ovat kiyttaneet
esimerkiksi englantilaiset elokuvatutkijat
Paul Newland (2007) ja Clare Monk (2008)
artikkeleissaan I Hired a Contract Killer eloku-
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van Lontoon kuvauksesta. Newland tutkii
elokuvan kaupunkikuvausta esimerkkind
liminaalisesta (valitilallisesta) paikantajus-
ta, joka mahdollistaa trans-eurooppalaisen
kulttuurimosaiikin muodostumisen. Monk
puolestaan ldhestyy elokuvaa esimerk-
kind transnationalismin ja globalisaation
aiheuttamista mullistuksista. Kummankin
tutkijan mielestd Kaurisméden Lontoo-kuva
ei pyri “suomentamaan” kaupunkia vaan
muokkaamaan siitd laajempien yhteiskun-
nallisten muutosten vertauskuvaa — paikkaa
jossa solidaarisuus torméaa uusliberalistisen
talouspolitiikan vajeisiin ja vaatimuksiin.

Nestingen on sittemmin hionut ndkdkul-
maansa Transnational Cinema in a Global North
(Nestingen ja Elkington 2005) -teoksessa
julkaistussa artikkelissa ”Aki Kaurismaki’s
Crossroads”, jossa elokuvat sijoitetaan tie-
elokuvan konventioihin. Genren sosiopoliit-
tinen pyrkimys yhteiskunnalliseen kritiikkiin
antaa Nestingenille mahdollisuuden tutkia
Kaurisméden elokuvien intertekstuaalisten
ristiriitaisuuksien laajempia merkityksid
globalisaation ja uusliberalismin varjossa.

My©6s Laura Rascaroli and Ewa Mazierska
(2005) sijoittavat Kaurisméden elokuvat tie-
elokuvan lajiin. Tie-elokuvan periaatteisiin
kuuluva kapinallisuus ja poliittinen osal-
listuminen avaavat Kaurismaki-tutkijoille
uusia mahdollisuuksia sijoittaa ndma tekstit
elokuvahistoriaan sekd ymmartdd ne osana
globalisaation monimuotoisia kuvioita ja
vaikutuksia.

Kansallisuuden tuolle puolen

Kaurisméki-tutkimus on siis siirtynyt essen-
tiaalisesta kansallisen ja kansainvalisen kult-
tuurin tutkimuksesta post-strukturaaliseen
transnationaaliseen ldhestymistapaan, joka
késittdd miten kansallinen kulttuuri on aina
kansallisten, kansainvilisten ja globaalien
kulttuurivirtausten ja geopoliittisten voimien
tuotantoa ja miten sitd rakennetaan tietoisesti
tukemaan ja levittim&an poliittista késitysta
yhtendisistd kansoista. Oma tutkimukseni
The National and Beyond (Kddpa 2010a) ottaa
jyrkemmén kannan Kaurismékien eloku-
vien kansallisuuskysymykseen. Transna-
tionaalisuus on ilman muuta valttdmaton
osa kummankin Kaurismden tuotantoa,
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mutta késitteen sisdltima ajatus kansainvé-
listymisestd mahdollisuutena ei mielesténi
pysty kuvaamaan elokuvien perustavaa
kriittisyyttd. Transnationaalisuus on siis joko
liian “kiltti” tai abstrakti késite. Itse kuvaan
Kaurismaikien elokuvien kansallisvaltiokriit-
tisyyttd “postnationalismina”. En tarkoita
talld jotakin abstraktia “jalki”-kansallisuut-
ta joka pyrkisi ymmartimddan kansallisen
identiteetin ja kulttuurin kadonneena tai
merkityksensd menettdneend muotona. Post-
nationaalisuus ei ole mydskdan “ylikansal-
lisuutta”, jota voidaan kuvailla kansallisten
rajojen yli lilkkkuvana kulttuurituotantona ja
josta usein kdytetty esimerkki on globaalin
Hollywoodin levikki ja vallitseva asema.
Postnationaalisuus merkitsee kansallisten
geopoliittisten ja kulttuuristen rajojen sisdlta
syntyvaa kriittista perspektiivid, joka ndkee
kansalliset perinteet ja kéasitykset kansal-
lisesta yhtendisyydestd vieraannuttavina
tekijoind. Lahestymistapa siis kumpuaa
edelld mainittujen tutkijoiden postmoder-
neista, anti-essentialistisista perspektiiveista
ja painottaa yhteiskunnallisten muutosten ja
globalisaation vuorovaikutusta.

Aki Kaurisméden elokuvat eivét tdten
liiku pelkdstddn marginaalissa vaan my0s
yhteiskunnan ytimissé, joissa kansallisval-
tion ja kansallisen kulttuurin negatiiviset
puolet korostuvat mutta jotka yhtaikaa
kannustavat pohtimaan kansallisuuden vélt-
tamattomyyttd globaalissa mittakaavassa.
Nestingen on ehdottanut, ettd Kaurismden
kansallista retoriikkaa tulisi pyrkid ym-
mirtdmadn “monikansallisuutena”. Talla
hén ei késitd yksinkertaista ortodoksista
monikansallisuutta, eli elokuvatuotantoja,
joissa on mukana useiden kansallisuuskon-
tekstien tekijoitd ja joiden lopputuloksena
on kaikkien osanottajien yhteisvaikutus (eli
nk. “euro-pudding” tuotanto). Nestingenin
monikansallisuus perustuu transnationaa-
lisille kulttuurivirtauksille, joita Kauris-
méen elokuvat kdyttavat hyvidkseen seka
intertekstuaalisessa ettd konkreettisessa
mielessd. Ne rakentavat vaihtoehtoisia
perspektiivejd kansallisuuteen eli kuvaavat,
miten kansallinen yhteis¢ ja kulttuuri ovat
aina kokoelma perspektiivejd. Nestingenin
monikansallisuus on antoisa késite siind ta-
vassa, jolla se kuvaa Kaurismden elokuvien
osuutta kansallisen elokuvan kirjossa. Eloku-



vien suhtautuminen kansallisen kulttuuriin
painottaa hajautumista ja tayttymatonta
nostalgian tunnetta, ja ne heréttivét laajaa
yleistd keskustelua kansallisen kulttuurin
merkityksestd. Politisoidessaan kansallisen
elokuvan retoriikan ne eivét tyydy olemaan
osana tdtd kirjoa vaan pyrkivit osoittamaan,
miten kansalliset rakenteet ja yhteiskunnal-
liset epdoikeudenmukaisuudet toimivat
esteind yhteiskunnalliselle hyvinvoinnille
ja kulttuuriselle yhteisymmarrykselle.

Tulevaisuuden tutkimussuuntauksia

Kaurismaki-tutkimusta on siis tehty laa-
jasti, mutta my0Os jossain maarin rajoite-
tuista perspektiiveistd. Aki Kaurismaesta
kirjoitetaan pddsddntoisesti positiivisessa
ja arvostavassa mielessd, jolloin ”suuren
suomalaisen” taiteilijan muotokuvaa raken-
netaan sekd kansalliseen ettd kansainvali-
seen kulutukseen. Kriittisidkin ndkdkulmia
toki I6ytyy (mm. Anu Koivunen on ottanut
kantaa Kaurisméden sukupuolikuvauksen
yksipuolisuuteen). Elokuvien ideologiset
ja sosio-poliittiset “vajavuudet” kuitenkin
suhteutetaan usein Kaurismiden idio-
synkraattiseen kulttuuriperiméan, jolloin
esimerkiksi elokuvien sovinististen piirtei-
den voidaan tulkita kumpuavan laajem-
mista yhteiskunnallisista ja kulttuurisista
rakenteista. Lahestymistapa mahdollistaa
Kaurisméen elokuvien tulkitsemisen es-
sentialistisen suomalaisuuden nostalgisena
heijastuksena, jolloin elokuvien perinnekes-
keisyys selittdd niiden rajoitettua ndkemysta
yhteiskunnan koostumuksesta.

My6s elokuvien temaattinen ja esteetti-
nen yhtendisyys voidaan tulkita toisaalta
osana idiosynkraattisen ohjaajan tekotapaa
ja toisaalta osana hdanen kulttuuriperimaan-
sd, joka késitetddn usein stereotyyppisesti
“pohjoisena ahdistuksena”. Vaikka uudet
tulkinnat ovat alkaneet haastaa edellisen
tapaisia tulkintoja, nditd ndkokulmia viljel-
laan vieldkin etenkin sanomalehtikritiikissa.
Positiivinen ja suurelta osin yksioikoinen
suomalaisen boheemin elokuvatekijan
arvostus rakentaa odotuksia, jotka osal-
taan madrittavat sitd, miten Kaurismien
elokuvia ldhestytddn. Kaurisméki-maailma
onkin ymmaérrettdvd osittain rajoittavana

késitteend, silld se tuottaa mielikuvan siitd,
mitd ndiltd elokuvilta voi odottaa, ja rajoittaa
siis elokuvien merkitysskaalaa. Nestingenin
piakkoin ilmestyvan Kaurismaiki-kirjan
(2010) mukaan Aki Kaurisméki hyédyntaa
tietoisesti nditd odotuksia.

Piakkoin ilmestyvéssd kirjassani Mika
Kaurisméen elokuvista kuvaan sitd kuinka
ndilld ndkokulmilla on myds negatiiviset
puolensa, ei pelkdstdédn siind miten ne rajoit-
tavat Aki Kaurismden elokuvista kdytavaa
keskustelua vaan my®&s siind miten Mikan
elokuvia levitetddn ja tulkitaan (Kddpa
2010b). “Kaurismikeldisyyteen” painot-
tuvan ndkokulman johdosta kummankin
veljeksen elokuvia tulkitaan pienimuo-
toisina kuvauksina surullisista ihmisista.
Kun Mika Kaurisméki tuottaa jotain tdstd
poikkeavaa, kulttuurishokki on suuri ja
kritiikin aiheita 16ytyy. Taméa koskee eten-
kin hanen 1980- ja 1990-lukujen teoksiaan.
Vaikka kritiikin taso on monimuotoisempaa
etenkin hdnen tuotettuaan sarjan hyvén
vastaanoton saaneita musiikkidokument-
teja, Kaurismédki-mielikuvan vaikutus on
silti laajaa etenkin kansainvalisissd piireissa.
Mielesténi Aki Kaurisméden merkitys on aika
sijoittaa uudenlaisiin filosofisiin puitteisiin.
Esimerkkind uudesta ldhestymistavasta on
Baconin artikkeli Kaurismden ”sijoiltaan
olon poetiikasta” (Bacon 2003). Olen itse
tutkinut Kaurisméked Gilles Deleuzen ja
Laura Marksin teorioiden valossa (Kaddpa
2010a). Kaurismdked Deleuzen kautta on
tarkastellut mydos Pasi Viliaho (2003). Olisi
kiintoisaa tutkia tarkemmin miten Viliahon
tunnistamat “ei-orgaaniset” anti-hegemoni-
set yhteydet rakentuvat (jos rakentuvat)
kaurismakeldisittdin. Esimerkiksi elokuvi-
en koyhyyden ja tavallisuuden poetiikka
voitaisiin ymmartdd myos kriittisemmin
osana uusliberalismin sdvyttiman moder-
nin yhteiskunnan yritystd legitimoida omat
luokkarakenteensa. Vaikka Kaurisméden
oodit “hiljaiselle enemmistolle” tietenkin
herdttdviat keskustelua yhteiskunnallisesta
syrjdytymisestd ja epdoikeudenmukaisuu-
desta, ne my0s osaltaan mahdollistavat
tdimédn “enemmiston” késitteellistimisen
yhteiskunnallisina “toisina”, ei-dynaamisina
ja tietoyhteiskunnallisen filosofian mukaan
tuottamattomina toimijoina.

Tommi Rompétin (2008) tutkielma tie-
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elokuvan heterotooppisuudesta olisi sekin
kiintoisa ndkokulma Kaurisméki-tutkimuk-
seen. Olen kdyttanyt heterotopian késitetta
kuvaamaan miten ajan ja tilan konseptuali-
sointi molempien Kaurismékien varhaisissa
yhteistuotantoelokuvissa avaa tien postna-
tionaaliselle ldhestymistavalle (Kéd&dpa 2006).
Olen myds pohtinut miten heterotopian ja
tie-elokuvan yhteenkietoutuminen antaa
Mika Kaurisméden elokuvien kaupunkiku-
vauksille sijoiltaan olon mahdollistaman
uudenlaisen kriittisen perspektiivin (Kéapa
2010b). Tata lahtokohtaa hyodyntamalla
voisi 18ytyd uusia ndkékantoja Aki Kauris-
miden kaupunkikuvaukseen (ei pelkdstdan
ns. kaupunki-tie-elokuvista kuin Calamari
Union).

Muihin vield tutkimattomiin alueisiin
kuuluu esimerkiksi Kaurismden elokuvi-
en kansainvélinen levitys ja vastaanotto.
Kirjassaan Crime and Fantasy in Scandinavia
(2008) Nestingen tutkii, miten Kaurisméden
elokuvat ottavat osaa pohjoismaisen hy-
vinvointivaltion kulttuuripolitiikkaan. T4ta
nikemystd voisi laajentaa kansainviliselle
tasolle. Olisi hyddyllistd tutkia miten esimer-
kiksi mannereurooppalaiset ja japanilaiset
yleisot tulkitsevat Kaurismden elokuvia.
Myo0s elokuvien levityksestd ja markki-
noinnista saisi kiintoisaa aineistoa, silld ne
toimivat esimerkillisend osana kulttuurituot-
teiden transnationaalista kierratysta. Talloin
kansallisen ja kansainvilisen kulttuurin
dynamiikka tdytyisi valttdméattd ymmartaa
vuorovaikutuksen pohjalta.

Transnationaalisten analyysitapojen hyo-
dyntdminen kasvattaisi ymmaérrystimme
Kaurisméen elokuvien maailmanlaajuisesta
merkityksestd ja siitd, miten elokuvien po-
liittiset merkitykset tulkitaan eri kulttuuri-
konteksteissa.
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