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Jaakko Seppéla

KORKEIMMAN VOITON
KANSAINVALINEN

RIKOSKUVASTO

Kaksikymmentiluvun lopulla kotimaiselle elokuvatuotannolle etsittiin uutta kan-

sainvilisempid suuntaa. Carl von Haartmanin elokuva Korkein voitto vastasi ajan
haasteisiin ammentamalla estoitta vaikutteitaerityisestisaksalaisista ja amerikkalaisista

elokuvista. Ndistd hin omaksui rakenteita, teemoja, kuvastoa ja uuden elokuvallisen

tyylin. Kansainvilisyys nikyy myds elokuvan kisittelemissi teemoissa: bolshevismissa,

. nationalismissa ja antisemitismissi.. Artikkelissa pohditaan paikallisen, kansallisen

ja kansainvilisen kytkoksidi elokuvan rikostematiikan osalta.

: ”Viisi venaldisten palkkaamaa ammattivakoojaa tuomittu Viipurin
hovioikeudessa”, uutisoitiin kevaalla 1924 (Iitalehti 15.4.1924, 2). Nuori

itsendinen valtio oli osa kansainvilisen rikollisuuden pelikenttaa.
Suomen itsendisyyden alkuajan kotimaisten mykkaelokuvien perus-
teella tdtd ei uskoisi. Kansainvalisen rikollisuuden suuntaan avautuvia

- elokuvia ei tehty ennen kaksikymmentéaluvun loppua, vaikka Neu-
- vostoliiton harjoittama sotilasvakoilu oli suosittu teema populaarissa
- fiktiokirjallisuudessa (Immonen 1987, 215-216). Maailmalla kansain-

valinen rikollisuus ei ollut mitenkdan poikkeuksellinen elokuva-aihe.
Esimerkiksi amerikkalaisessa elokuvassa Yhteiskunnan vihollinen (The
Penalty, 1920) maahanmuuttajaty6ldiset liitetdan rikolliseen toimintaan.

- Kotimaista mykkaelokuvaa onkin moitittu ajankohtaisten aiheiden
: karttamisesta (ks. Bagh 1999, passim). Tama pitkadikdinen moitejuontaa

juurensa kaksikymmentédluvun lopun elokuvakeskusteluista, joissa
puitiin kotimaisen elokuvatuotannon trendejéja tulevaisuudensuuntia.
Tuolloin oli kdynyt selvéksi, ettd vaikka Suomen luonnon ja kansan

- kuvauksilla oli saavutettu menestysta kotimaassa, oli ulkomailla niu-
: kalti kiinnostusta tdllaisia elokuvia kohtaan (Seppala 2007). Suomessa
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tsaarinaikaisen elokuvakulttuurin kansainvélisyys alkoi kaventua
maanitsendistymisen seurauksena. Elokuvien maahantuontiitdisesta
naapuristalakkasildhes kokonaanjaelokuvaohjelmistot yksipuolistui-
vat ensin saksalais- ja sitten amerikkalaispainotteisiksi. Muutos nakyi
my0s kotimaisen elokuvatuotannon linjoissa: kaksikymmentaluvun
taitteessa kotimainen elokuva omaksui kansallisemman suuntauksen
(Salmi 2002, 329). Vuosikymmenen lopulla moni oli kuitenkin sita
mieltd, ettd elokuvien pitédisi kasitella ylikansallisia aiheita, jotta niita
voitaisiin kaupata maailman elokuvamarkkinoille.

Carl von Haartmanin ohjaama Korkein voitto poikkeaa aiemmin
kaksikymmenluvulla valmistuneista kotimaisista elokuvista. Eloku-
va sai ensi-iltansa syyskuun 2. pdivana vuonna 1929 (Uusitalo et al.
2002, 412). ”Entuudestaan jo tiedetdadn Suomi-Filmin télla teoksellaan
pyrkineen omistamaan eurooppalais-amerikkalaisen aihemaailman
kotimaiselle elokuvataiteelle ja irtautumaan etnografisesta kansallis-
romantiikasta”, kerrottiin Ilfalehdessii (4.9.1929). Elokuvahistorioitsija
Kari Uusitalon (1972, 142) mielestd Haartmanin ohjausty® on “kuva-
kerronnaltaan muita 1920-luvun suomalaisia elokuvia ansiokkaampi”,
minka lisdksi siind on “raffinemangia, jota suomalaisissa elokuvissa
ei aiemmin oltu nahty.” Korkein voitto valmistui aikana, jolloin Suomi-
Filmi etsi kotimaisia elokuvia tutkivan Kimmo Laineen (2002, 450)
sanoin ”sellaista ilmaisutapaa ja sellaisia aiheita, jotka voisivat olla
yhtd aikaa kansallisia ja kansainviélisia.” Korkeimmassa voitossa on aika-
laiskatsojien “eurooppalais-amerikkalaisina” pitamia piirteitd, kuten
epavakaa padhenkilo, modernistinen seindkalenteri sekd ravintola
Kéampin lapi liikkkuva kamera-ajo (Laine 2002, 451-453). Elokuvahisto-
rioitsijat ovat samaa mielta aikalaiskatsojien kanssa: Korkein voitto on
poikkeuksellinen kotimainen elokuva. Kyseessa on kansainvélisyyteen
tahtadva teos, mutta sen eurooppalais-amerikkalaisuus on jaanyt
keskusteluissa jasentymattomaéksi ja yleisluontoiseksi.

Artikkelini konkretisoi Korkeimman voiton kansainvalisyytta sen
rikostematiikan osalta. Késitan rikollisen toiminnan Suomen lakien
vastaiseksi toiminnaksi, johon lukeutuu Korkeimman voiton kuvaama
vakoilu vieraan vallan hyvéksi. Lahestymistapanani on elokuvan kon-
tekstuaalinen ldhiluku. Analysoin teosta suhteessa siita kirjoitettuihin
aikalaisarvosteluihin, joita julkaistiin paivalehdissa seka Filmiaitassa
ja Elokuvassa. Rinnastan Korkeimman voiton my0s eurooppalaisiin ja
amerikkalaisiin elokuviin, joiden rikoskuvastoa teos muistuttaa ja
osin tietoisesti lainaa. Laajempana viitekehyksena kaytan nykytietoa
elokuvahistoriasta seka keskustelua neuvostovakoilusta Suomessa.
Pohdin, missd mielessa kriitikot ja elokuvasta kirjoittaneet toimittajat
mielsivét teoksen rikosulottuvuuden ”kansainvaliseksi” ja minkalai-
sista nakokulmista heidan laatimansa tekstit ohjasivat lukijoita sita
lahestymaan.

Elokuvien muuttuva rikoskuvasto
Lainvastaisuuden tematiikalla on huomattava sija kotimaisen elo-

kuvan historiassa. Jo ensimmadinen suomalainen naytelmaelokuva
kasitteli laitonta viinanpolttoa. Korkein voitto tulee suhteuttaa edelta-
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' Synopsis perustuu
elokuvan kéasiohjelmaan
(uudelleen painettu
teoksessa Uusitalo
2002, 77).
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jiinsd, jotta teoksen rikoskuvaston uudenlaisuus voi ylipadtaan tulla
ymmarretyksi. Salaviinanpolttajien (1907), ensimmadisen suomalaisen
ndytelmaelokuvan, rikostematiikasta saa hyvan kasityksen Helsingin

- Sanomissa (Uusitalo et al. 2002, 57) julkaistusta synopsiksesta:

Kaksi viinan polttajaa ovat korpeen rakentaneet salapolttimon, jossa salaa
polttaa kituuttavat viinaa kaikessa rauhassa ja sovinnossa, ovatpa viela
sikanassunsakin sinne kulettaneet rankkia sydmaan. Saatuaan keitoksen-
sa valmiiksi ja maisteltuaan iloliemensa hyvyytta tulee heidan luokseen
kaikkien tuttava Junkkari korpirojua ostamaan. Maisteltuaan ostamaansa
ryhtyvét ystavykset kortinlyontiin, joka kuitenkin paattyy ilmitappeluun
Junkkarin tekemén pelipetoksen vuoksi. Tappelun parhaillaan riehuessa
huomaa Junkkari kutsumattomia vieraita, nimismiehen ja poliisin saapuvan
paikalle ja ldhtee kdapalamakeen, jattden mestarit viinoineen ruununmiesten
kouriin tekemaéén tilid luvattomista toimistaan.

Salaviinanpolttajat syntyi kasikirjoituskilpailun pohjalta, jossa tuli

. “tehda ehdotuksia ja selityksia sellaisiin kotimaisiin aiheisiin, jotka so-
- veltuivat eldvind kuvina néytettaviksi” (Salmi 2002, 30). Viinanpolttoa

korvessa pidettiin suomalaisena aihelmana. Sen kansallisempi teos ei
kuitenkaan ollut. “Juonensa puolesta Salaviinanpolttajat tuo mieleen
monet aikalaiselokuvat”, kuten elokuvahistorioitsija Hannu Salmi

. (emt., 37) on todennut. Elokuvassa nahdyt esivallan petkuttamiset,
- huiputukset korttipeleissa ja tappelut olivat arkipaivdisid viime vuo-

sisadan ensimmaisen vuosikymmenen elokuvissa. Vaikka sellaisissa
elokuvissa kuin The Great Train Robbery (USA 1903) ja The Life of Charles
Peace (Iso-Britannia 1905) nahd&an haikailemattomia ryostoja, murtoja

- jamurhia, olivat pikkurikokset tavanomaisempia elokuva-aiheita (Wil-
. liams 2008). Salaviinanpolttajat nayttaa olleen joiltain elementeiltadn

kansallinen, mutta kytkeytyi rikoskuvastonsa kautta kansainvalisiin
virtauksiin.
Hannu Salmi (2002, 331) on paétellyt autonomian ajan elokuvien

. olleen enemman paikallisia kuin kansallisia. Kymmenluvun rikoselo-
- kuvien tarkastelu tukee padtelmad. Vuonna 1911 kuvattu Sylvi perus-

tuu kansalliskirjailija Minna Canthin kirjoittamaan samannimiseen
ndytelmaédn, jonka innoitti Himeenlinnassa tapahtunut lehtori Sainion
murha (emt., 102). Naytelma julkaistiin vuonna 1893. Elokuvan perus-

: taminen tositapahtumiin kytkee Sylvin ensimmaisiin rikoselokuviin,
. jotka ammensivat vastaavista sensaatiolehdistossa kohistuista tapah-
. tumista, esimerkiksi Lumiéren elokuvaan La mort du Marat (Ranska,

1897) (ks. Abel 2010, 158).
Vuonna 1913 ensi-iltansa saanut Sylvi on avioliittodraama, joka
huipentuu murhaan. Sylvi on naimisissa itsedan vanhemman notaari

- Aksel Vahlin kanssa. Sylvi ei ole miehen rinnalla onnellinen, silld han
- rakastaa entistd lapsuudenystavaansa arkkitehti Viktor Hovingia. Epa-

toivoinen Sylvi murhaa miehensa myrkkykapselilla. Elokuvan lopussa
Hoving kihlautuu Karin Lofbergin kanssa ja hylédtty Sylvi saatetaan

¢ vankivaunuun.! Loppukohtaus, jossa Sylvi kuljetetaan vankilaan,
- nayttdisi muistuttaneen Kuilun (Afgrunden, Tanska 1910) vastaavaa.
: Siind poliisit hakevat Asta Nielsenin ndytteleman Magda Vangin, joka



on juuri surmannut hénta rakastaneen miehen. Luultavasti Kuilu oli
yksi keskeinen innoittaja Sylvin taustalla, silld molemmat elokuvat
rakentuvat vahvan naispddosan (Sylvissi Aili Rosvall) varaan ja mo-
lemmissa tarina huipentuu intohimorikokseen.

Seikkailu- ja salapoliisielokuvat, joita tuotettiin niin Yhdysvalloissa,
Saksassa kuin Ranskassakin, olivat suosittua viihdettd kymmenluvun
Suomessa (Filmiaitan joulunumero/1922, 272; ks. my6s Nenonen 1999,
93-101). Nédma elokuvat vaikuttivat myds kotimaisen elokuvatuo-
tannon linjoihin. “Hurjat takaa-ajot tdrisyttavat, pommirdjahdykset
uudistavat, kuristukset ja vangitsemiskamppailut pitavat katsojan
koko ajan suuressa jannityksessd”, luvataan kotimaisen elokuvan
Salaisen perintomddiriyksen (1914) mainoksessa (Uusitalo et al. 2002,
108)?. Ulkomaisten rikoselokuvien vaikutus nakyi myos elokuvassa
Katoavia timantteja eli Herrasmies-varas Morel vastustajanaan etsivi Frank
(1916). Kansainvalisyydesta kielii jo elokuvan henkildhahmolista:
Lady Hampsted, Corellin morsian; Jim Morel, herrasmiesroisto;
Orel, jalokivikauppias; Wanda, Morelin apulainen ja Frank, salapo-
liisi (Uusitalo et al. 2002, 137)..3 Salaista perintémdirdiysti ja Katoavia
timantteja voikin pitda kansainvalisyyteen tahtddvind rikoselokuvina.
Kuvauspaikkojen lisdksi ndissé teoksissa ei nédyta olleen paljonkaan
paikallisia saati kansallisia aineksia.

Kaksikymmentdluvun alussa kotimainen elokuva omaksui suunta-
uksen, jota luonnehtii nayttelija Adolf Lindforsin (Filmiaitta 13/1923,
169) linjaus: ”[sJuomalaisen filmin tulevaisuutena on meidan luontom-
me ja kansanluonteemme kuvaus.” Esikuviksi nostettiin ruotsalaiset
talonpoikaiselokuvat, erityisesti Mauritz Stillerin ohjaamat suoma-
laisen kaunokirjallisuuden adaptaatiot Laulu tulipunaisesta kukasta
(Sdangen om den eldréda blomman, Ruotsi 1919) ja Juha (Johan, Ruotsi
1921) (ks. Alanen 2000, 34; Alanen 1999, 77-85; Seppala 2005, 49-72).
Myrkytykset, pommirdjahdykset, herrasmiesvarkaat ja salapoliisit
jaivat kymmenluvun ilmitiksi, vaikkei tematiikka koskaan kadonnut
ulkomaisista elokuvista. Tilalle tulivat toisenlaiset rikolliset: héjyt,
viinanpolttajat ja saamelaiset noidat, jotka aiheuttavat ongelmia omis-
sa kyldyhteisoissdan. Tassa voi nahda siirtymén yksityiselta tasolta
kollektiiviselle, silld Sylvissi kyse on intohimorikoksesta ja Katoavissa
timanteissa varkaudesta. Nama ovat yksiloiden kohtaamia ongelmia,
jotka eivdt uhkaa yhteisdd laajemmin. Suomen kansan ja luonnon
kuvauksissa rikollisen toiminnan vaikutus on sen sijaan kollektiivinen
(Seppala 2005, 100). Esimerkiksi Anna-Liisassa “vanha suomalainen
maalaisyhteiso [...] osoittaa merkkejd hajoamisesta sisalta pain”, kuten
Sakari Toiviainen (1992, 66) on huomannut.

Suomessa, jossa elokuvalehtien toimittajat ahkeroivat nostaakseen
uuden taidemuodon kulttuurista prestiisid, ulkomaisten salapoliisi-
elokuvien ei ajateltu kiinnostavan sivistyneistdd, vaan niita pidettiin
lasten ja tyodldisten huvituksina (Filmiaitan joulunumero/1922, 272).
Téllaiset elokuvat olivat herdttaneet siind mddrin pahennusta, ettd
kirkko ja kouluhallinto ajoivat koko elokuva-alan valtiollistamista
(Nenonen 1999, 140). Erityisesti murhia, rydstdjad ja muita torkeita
rikoksia kasittelevat teokset aiheuttivat pahennusta. Genren ylen-
katsominen nakyy elokuvalehtien toimituspoliittisissa linjauksissa.
Rikoselokuvista ei suuremmin keskustella Filmiaitan ja Filmrevynin

2 Samoilla sanoilla

olisi voinut markkinoida
saksalaisia Harry Piel
-elokuvia. Vuonna 1912
elokuvauransa aloittanut

i Piel tunnettiin Saksassa
¢ lempinimella "dynamiit-

tiohjaaja”, koska hanen
seikkailuelokuvissaan on
suuri maara rajahdyksia
(Bock 2007, 42). Salai-
sen perintémééardyksen

kuvauspaikoilla otettujen
¢ valokuvien perusteella

elokuva sisalsi Harry Piel
-elokuvien tavoin lukuisia
viittauksia moderniin
teknologiaan (Wedel

i 2010, 521).

i 3 Kasiohjelman perus-

teella keskeisella sijalla
tarinassa ovat vaarat
identiteetit. Identiteetin-
vaihdokset ja valeasut
olivat ominaisia mykka-

i kauden rikoselokuville.
i Tunnetuin esimerkki

on Louis Feuilladen

sarjaelokuva Fantémas
(1913), jossa virkavalta
selvittelee mestaririkolli-

i sen identiteettia.

¢ Elokuvahistorioitsjat

ovat viime aikoina al-
kaneet kyseenalaistaa
kasityksia kotimaisten
kaksikymmentéluvun elo-
kuvien maaseutukeskei-

i syydesta (Laine & Laine
i 2008, 8-25). Kasityksien

tarkentaminen on tarkea

tehtava, mutta ainakaan

mité ennen vuosikymme-
nen loppua valmistunei-

den kotimaisten eloku-

¢ vien rikostematiikkaan
tulee, agraarisuutta ei voi

hylaté pelkkana myyttina.
Huonosti menestynytta
Polyteekkarifilmia (1924)
voinee pitda poikkeukse-
na, silla se kasittelee

i komediallisin keinoin an-
i tiikin jumalattaren kidnap-

pausta nykypaivan Hel-
singissa. Myrskyluodon
kalastaja (1924) taas
kasittelee ajankohtaista
spriin salakuljetusta

i saaristolaismaisemissa.
i Salapoliiseja, petollisia

naisia tai pommirajahdyk-
sia siina ei kuitenkaan
nahty. Rikostematiikan
osalta kaksikymmentalu-
vun taitteessa omaksuttu

i kansallinen suuntaus na-
i kyy urbaanin ja modernin
i rikoskuvaston katona.
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5 Tarinan alkaessa

noita kiroaa elokuvan
paahenkilon, Helee-
nan, isén, joka kuolee
pian kirouksen jalkeen.
Kasvatusvanhempien
huomassa varttuva He-
leena rakastuu talollisen
poikaan Peltolan Nii-
loon. Samaa nuorukais-
ta rakastava Ukonnie-
men Loviisa lupaa noita
Penttulalle tynnyrillisen
rukiita, jos tdma saa
Niilon unohtamaan He-
leenan. Rikollinen ryhtyy
toimeen; han murtautuu
Peltolaan ja varastaa
500 markkaa, jattaen
jalkeensa Heleenan
huivin, jolla han lavastaa
tdman syylliseksi. Maan-
kiertdja Hoppulainen
kuitenkin paljastaa noita
Penttulan varkaaksi,

ja vallesmanni lahtee
kuljettamaan konnaa
kuritushuoneelle. Elo-
kuvan lopussa Heleena
katsoon rakastettunsa
kanssa paattavaisena
tulevaisuuteen.
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sivuilla ennen vuosikymmenen loppua, vaikka niitd Valtion elokuva-
tarkastamon paatosasiakirjojen perusteella tuotiin maahan jatkuvasti.
Rikoselokuvien vaikeasta asemasta kaksikymmentdluvun Suomessa

- kertoo sekin, ettéd Valtion filmitarkastamo maarasi jotkut teokset esitys-
- kieltoon (katso esimerkiksi Valtion elokuvatarkastamon paatdsasiakirja

10400). Kuten elokuvahistorioitsija Jari Sedergren (2006, 16) on toden-
nut, sensorien kovimmat otteet kohdistuivat ulkomaisiin elokuviin ja
seksin, vakivallan ja rikoksen yhteen kietomisiin.

Vuonna 1926 valmistunut Murtovarkaus on ilmeinen esimerkki

- kaksikymmentiluvun kotimaisten elokuvien rikostematiikasta. Minna

Canthin kirjoittamaan, vuonna 1883 julkaistuun nédytelmaan perus-
tuvassa elokuvassa paha lappalaisnoita Penttula aiheuttaa harmia
kylayhteisonsé jdsenille. Paha saa kuitenkin palkkansa opettavaisen

- moraalitarinan loppuratkaisussa.” Minna Canth oli sekd arvostettu ettd
. suosittu kirjailija, jonka teoksia esitettiin ahkerasti amatdorilavoilla

(Pietila 2003, 132). Rikostematiikka néayttdisi olevan olennainen osa
suomalaiskansallista kirjallisuutta, ainakin sikéli kun teoksiin siséltyy
moraalinen opetus (emt., 244). Ei siis ole ylldttavaa, ettd moraalinen

. rikosjuoni omaksuttiin myds elokuvien aiheeksi aikana, jolloin taide-
- muodolle etsittiin uutta kulttuurista arvostusta ja asemaa kansankas-
vattajana (Seppala 2005, 32—42, 87-108). Murtovarkaudessa rikos tapah-

tuu maaseudulla, tunnistettavassa kansallismaisemassa. Nimimerkkia
”M. T.” kayttanyt kriitikko toteaa Viikko-Sanomissa (Uusitalo et al. 2002,

: 314), ettd “tapahtumapaikkojen luonnonkauneuden alleviivaaminen
© on sovitettu itse filmin tapahtumiin, mistd seikasta filmin kiinteys

juurijohtuu.” Tunnistettaviin suomalaisiin maisemiin sijoittuvat myos
monet muut rikostematiikkaa hyodyntéavat elokuvat, kuten Anna-Liisa
(1922), Koskenlaskijan morsian (1923) ja Suursalon hiit (1924). Kuten

. Murtovarkaudessa, lappalainen noita aiheuttaa ongelmia my&s Noidan
¢ kiroissa (1927) (Sedergren 2004). Ndissa elokuvissa rikolliset eivit siis

ole “suomalaisia” vaan kylayhteisoon integroituneita “muukalaisia”.

Erikoista ameriikkalaista meininkii

Maaseutuelokuvia ja kansankuvauksia ei myyty ulkomaille siind méaa-

rin kuin oli toivottu. Suomi ei ollut yksi Pohjolan elokuvasuurvalloista.
Syykin télle tiedettiin. Vuonna 1927 Filmiaitassa (34—40/1927, 6) todet-
tiin, ettd “ulkolaiset markkinat eivat huoli timéanlaatuista tavaraa”.

- Tuolloin my6s ruotsalaisen elokuvan kultakausi oli takana ja monet
. maan elokuva-alan ammattilaiset Iahteneet Yhdysvaltoihin. Elokuvat,
- joita maailmalla enimmé&kseen katsottiin, olivat peraisin Hollywoo-

dista, joka oli hallinnut maailman elokuvamarkkinoita jo kymmenen
vuoden ajan (Thompson 1985, passim). Vield kaksikymmentaluvun
taitteen Suomessa amerikkalaisia elokuvia vahateltiin ja ylenkatsottiin,

 mutta vuosikymmenen puolivéliin tultaessa niiden méaéra elokuva-
. ohjelmistoissa ja suosio katsojien keskuudessa osoittautui vankaksi.

Hollywoodissa statistina, pikkuosien esittdjana ja sotilasasiantun-
tijana toiminut Carl von Haartman esiintyi Suomessa elokuva-alan

. asiantuntijana ja kokeneena tekijand (Haartman 1972, 144). Haartmanin
- palkkaaminen oli uusi avaus Suomi-Filmin tuotantohistoriassa. Eloku-
- vassa (9-10/1929, 8) kerrotaan, ettd Haartmanista ”elokuvataiteemme



on saanut palvelukseensa tekijdn, joka saattaa viedd sen uusiin kan-
sainvalisempiin aihepiireihin.” Uutinen oli monelle mieleen. Jotkut
olivat nimittdin valitelleet, ”ettei ole vield paasty salonkifilmiasteelle,
vaan marehditaan yha kotimaisia aiheita, ’kansien valistd hometta’,
jonka pohjana on kotimainen maalaiseldmé ja taustana maamme
luonto” (Elokuva 4/1929, 7). Kansainvalisistd aiheista ammentamalla
ja niitd kansallisiin ja paikallisiin yhteyksiin kytkemalld Suomi-Filmi
Oy uskoi voivansa tuottaa elokuvia, jotka kiinnostaisivat seka koti-
ettd ulkomaisia yleisdja.®

Haartmanin kasikirjoittaja, ohjaaman ja néaytteleman Korkeimman
voiton tarina on rakennettu kahden henkilshahmon ympaérille. Paro-
ni Henrik von Hagen on huoleton aatelismies, joka nauttii naisista,
juhlista ja alkoholista (kieltolaista huolimatta). Erddna paivana paroni
huomaa sanomalehdessé jutun ballerina madame Vera Vasiljevnan
Suomen vierailusta. Takaumassa kerrotaan, ettd palvellessaan tsaarin
armeijassa yksitoista vuotta aikaisemmin paronilla oli suhde madame
Vasiljevnan kanssa. Nyt rakastavaiset tapaavat uudelleen. Madamella
on uusi harrastus, sotilaskohteiden piirtiminen. Paroni von Haagen
kuljettaa rakastettuaan ympari Helsinkid ja kdyttaa vaikutusvaltaan-
sa taatakseen tdlle padsyn muun muassa Suomenlinnaan, jonne on
ulkomaalaisilta paasy kielletty. Madame Vasiljevna on bolshevikki-
vakooja, joka kerdd ja valittda sotilassalaisuuksia Suomessa toimivalle
maanalaiselle ryhmalle. Kun paroni von Hagen ymmartaa rakastet-
tunsa olevan vieraan vallan vakoilija, hdn ampuu tatd estddkseen
sotilastietojen padatymisen vaariin késiin. Madame Vasiljevna toipuu
ja hyvittda tekonsa suomalaisessa vankilassa.

Kerstin Nylander on Korkeimmassa voitossa ” vaarallinen, mutta ihas-
tuttava vakoilijatar”, kerrotaan Elokuva-lehdessa (12/1929). Tiedot, joita
vakoilijatar kerdd, liittyvat Suomenlinnaan, Mékiluotoon ja ruutivaras-
toihin eli Suomen maanpuolustukseen. Rikollisuus, jota Korkeimmassa
voitossa kuvataan, on siis kansainvalista rikollisuutta. Koska madame
Vera Vasiljevna on ulkomaalainen, hén tarvitsee hyvauskoisen paroni
Henrik von Hagenin apua suoriutuakseen tehtdvéstdan. Tama erottaa
madame Vasiljevnan noita Penttulan kaltaisista maaseutuelokuvien
rikollisista, jotka ovat osa yhteisd4, jota vastaan he toimivat. Korkeim-
massa voitossa Suomen kansa on kaikessa moninaisuudessaan yhtendi-
nen ja paha tulee idésta. Elokuvan rikostematiikan kansainvalisyytta
voi pitdd ajankohtaisena, silla Suomen historiaa tutkivan Juha Siltalan
(2005, 33) mukaan Neuvostoliiton oletettiin “heti sopivassa tilaisuu-
dessa hyokkdavan maahan tukemaan uutta kapinaa.”

Korkein voitto on ajankohtaisten tapahtumien innoittama. “Kuvan
pédaiheena on nykyaikana niin yleiseksi kaynyt sotilasvakoilu, jota
yrittad kaunis venakko, ent hovitanssijatar Vera kokeneen bolshevik-
kiagentin johdon ja painostuksen alaisena”, kuvaili Elokuvan (11/1929)
nimettomaksi jadnyt toimittaja. Mika Waltari kirjoitti Vuonna 1942
propagandateoksen Neuwvostovakoilun varjossa: Helsingin neuvostolihe-
tystd kiihoitus-vakoilutoiminnan keskuksena. Waltari painottaa, etteivat
romanttiset vakoilutarinat vastaa todellisuutta. ”Vakoilua kisittele-
vissd teoksissa, muistelmissa ja romantisoiduissa kuvauksissa, on
tavallisesti suuri osuus naisvakoilijalla, fernme fatalella, joka lumoavan
kauneutensa ja salaperdisen viehatysvoimansa avulla hankkii tyon-

8 Luultavasti yhtio seurasi
tassakin ruotsalaisten
nayttdmaa esimerkkia.
Ruotsalaisen elokuvahis-

i torioitsija Jan Olssonin
i mukaan Victor Sjostro-
: min ja Mauritz Stillerin

lahdettya Svensk Fil-

mindustri alkoi valmistaa
kosmopoliittisia elokuvia,
joilla se tahtasi aiempaa

: laajemmille markkinoille.
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7 Waltarin mukaan yksi
Suomessa toimineis-

ta naisvakoojista oli
juoppo, toinen vakavasti
sairas ja kolmas pelkuri.
Analysoimiensa nais-
kohtaloiden pohjalta
kirjailija (emt., 1942,
191) toteaa, etta
"[plarhaalla tahdollakin
on vaikea I0ytaa naista
tapauksista mainittavaa
romantiikkaa. Ne ovat
surkeita, ahdistavia
tapauksia”. Waltarin
kasitysten negatiivisuu-
teen on varmaankin
vaikuttanut teoksen
kirjoitusajankohta: Suo-
mi oli tuolloin sodassa
Neuvostoliiton kanssa
ja yleinen ajattelutapa
oli jyrkasti venalaisia
vastaan.
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antajalleen mitd arvokkaimpia tietoja” (Waltari 1942, 178). Luultavasti
Waltari viittaa niin kotimaiseen populaarikirjallisuuteen kuin Mata
Harin (USA 1931) kaltaisiin klassikkoelokuviin, mutta teksti kuvaa

- hyvin my6s Korkeinta voittoa. Waltarin mukaan Neuvostoliitto ei
. todellisuudessa uskonut naisten kykyihin vakoilijoina. ”Itsendisi,

tietoja ja harkintaa edellyttavia tehtdvia ei ole todettu naisille anne-
tun”, Waltari (emt., 178) kertoo.” Waltarin kuvaus puoltaa kasitystd,
ettd Suomessa toimi naisvakoilijoita Neuvostoliiton hyvaksi, mutta

- esimerkkitapaukset eivit vastaa Korkeimman voiton madame Vasiljev-
. naa. Esikuvia Madame Vasiljevnan hahmoon on siis etsittava muualta

kuin historiankirjoituksesta.
Korkein voitto poikkeaa ennen vuosikymmenen loppua valmistu-
neista kotimaisista elokuvista, silla Elokuvan (9-10/1929, 8) kirjoittajan

- sanoin teos ei “tavoittele mitdan kirjallista vaikutusta, vaan ohjaaja
. on pannut padpainon siihen, ettd katsoja jannittyy”. Alkuperdiska-

sikirjoitus on Carl von Haartmanin laatima. Tédssa suhteessa teos
poikkeaa Anmna-Liisan, Koskenlaskijan morsiamen ja Murtovarkauden
kaltaisista Suomen kansan ja luonnon kuvauksista, jotka perustuvat

. ndytelmiin ja romaaneihin. Korkeimmasta voitosta keskusteltiinkin uu-
- denlaisena elokuvana. Hufoudstadsbladetissa (30.7.1929) kerrottiin, etta

kyseessa on “den forsta finldndska societets- och sensationsfilmen.”
Helsingin Sanomien kriitikko “Kino Boy” (2.9.1929) puolestaan totesi,
ettd ”’Korkein voitto’ merkitsee ensimmadisté askelta uudella polulla

- kotimaisessa filmituotannossamme.” ”’Korkein voitto’ on sentdén tosi
. elokuva, vieldpa jollakin tavalla erikoinenkin meidédn oloissamme”,

totesi nimimerkkiin ”Bio-Baba” tukeutunut Suomen Sosiaalidemokraa-
tin (2.9.1929) kriitikko. Viikko-Sanomien (7.9.1929) nimimerkilla "P.”
esiintyva elokuva-arvostelija on silla kannalla, ettd tarinan rakenne

. on mita tutuin:

Filmiin liittyvat ne kolme tekijaé, jotka nyttemmin [...] nayttavat kuuluvan
jokaiseen vakoilujuttuun: isinmaallinen, hieman kevytmielinen ja hyva-
uskoinen nuori mies, kaunis venaldinen tanssijatar joka toimii inhoittavan
juutalaisvakoojan apurina, mutta sittemmin herda ’synnintuntoon” ja
saavuttaa onnensa yllimainitun nuorenmiehen rinnalla. Siis juttu jonka
olemme tavanneet sadat kerrat ennen ja joka ei elokuvaa pahenna jos ei
parannakaan.

Viikko-Sanomissa lueteltuja elementtejd ei ollut nahty kotimaisis-

- sa elokuvissa. Korkeinta voittoa on selvésti verrattava ulkomaisiin
elokuviin siind havaitun intertekstuaalisuuden paikallistamiseksi.

Luultavasti vastaavia elementtejd 10ytyisi my0s kotimaisesta popu-
laarikirjallisuudesta.
”Carl von Haartmanin, joka on tydskennellyt jonkin aikaa Holly-

woodissa, tarkoituksena lienee esittda meille jotain erikoista ameriik-
. kalaista meininkid, jolla valloitetaan vaikka maailman filmimarkkinat”,

kirjoitti Karjala-lehden (3.9.1929) kriitikko. Iltalehdessi (4.9.1929) taas
todettiin Korkeimman voiton olevan aihepiiriltddn ”eurooppalais-

. amerikkalainen”. Kritiikeissa teoksen vertailukohteina pidettiin siis
- eurooppalaista ja amerikkalaista elokuvatuotantoa. Yksittdisten elo-
. kuvien sijaan kritiikeissd viitattiin genreihin ja sykleihin. Kriitikoiden



mukaan teos oli sekd salonkielokuva ettd vakoiluelokuva. ”Sen juoni
ei sindnsa ole erikoisen omintakeinen”, Uudessa Aurassa (3.9.1929)
lukee, "kulkeepahan vain melko sovinnaisesti tavanomaisia seikkai-
lu- ja vakoiluromaanien latuja niin niitten yleisten ansioitten kuin
heikkouksien suhteen.” Vertailukohtana pidettiin siis my&s populaa-
rikirjallisuutta. Hufvudstadsbladetin (2.9.1929) kriitikko ndyttda olleen
ainoa, joka vertasi Korkeinta voittoa suoraan toiseen elokuvaan: “[h]
dndelseforloppet foreter i vissa avsnitt likhet med storfilmen ’Spionen’
som gjort lycka i flere lander.”

Fritz Langin ohjaama Vakoilija (Spione, Saksa 1928) tuli Suomessa
ensi-iltaan lokakuun 25. paiva vuonna 1928 eli noin vuoden ennen
Korkeinta voittoa. Lang oli Suomessa arvostettu ohjaaja, jonka nimi
yhdistyi mestariteoksiin (ks. Filmiaitta 13/1924, 270). Koska Korkein
voitto kuvattiin talvella ja kesalld vuonna 1929 (Uusitalo et al. 2002,
411), Carl von Haartmanin voi olettaa tunteneen Vakoilijan. Tulkintaa
puoltaa vaikutteiden omaksuminen muistakin saksalaisista elo-
kuvista.® ”Vaikutteiden” osoittaminen on kuitenkin sekd hankalaa
ettd harhaanjohtavaa.” On mielekkdaampédd kysyd, onko Haartman
kayttanyt Vakoilijan kuvastoa ja tematiikkaa Korkeimmassa voitossa.
Elokuva kasittelee niin samanlaista tematiikkaa kuin Korkein voitto,
ettd sen voisi kuvitella toimineen merkittdavand innoittajana. Ilta-
lehdessi (25.10.1928, 1) julkaistu Capitolin mainos kertoo Vakoilijan
olevan “rohkea, realistinen kuvaus suurkaupungin salaperaisistd
viidakkopiireistd, jotka tyoskentelevét vieraiden valtojen vakoilun ja
vastavakoilun palveluksessa — poliisiratsioita yoklubeissa — katkera
kamppailu eldmastéd ja kuolemasta.” Elokuvan lehtimainosten ja
Hufvudstadsbladetissa julkaistun kritiikin perusteella voi paatelld, ettd
my0Os monet aikalaiset suhtautuivat Vakoilijaan ja Korkeimpaan voittoon
samankaltaisina elokuvina.

Punatut huulet

Seka Vakoilijassa etta Korkeimmassa voitossa vendldinen vakoilijatar
rakastuu kohteeseensa. Fritz Langin elokuvassa vakoilijatar on Sonya
Baranilkowa ja Carl von Haartmanin teoksessa madame Vera Vasiljev-
na. Hufvudstadsbladetin (26.10.1928, 2) arvostelija kertoo Baranilkowan
olevan “en raffinerad kvinna av den moderna typen — fri, ganglig
och rokande”. Samoilla attribuuteilla voi luonnehtia vamppimaista
madame Vasiljevnaa. “Vamppi” on historiallisesti italialaisten elo-
kuvadiivojen — erityisesti Lyda Borellin ja Francesca Bertinin — ja
amerikkalaisen femme fatalen viliin ajoittuva petollinen naistyyppi.
Filmiaitassa (4/1924, 60) julkaistun luonnehdinnan mukaan

vampyyriluonne on amerikkalaisen filmin erikoisluomus. Vampyyri [...]
on kauttaaltaan konna tai roisto. Luonteeltaan mité alhaisin. Tavallisesti
lumoavan kaunis, mutta vailla kaikkia hyveitd — harkitseva, pienimméankin
seikan punnitseva, suloinen, lumoava, mutta inhoittava sittenkin.

Vamppi-kasite omaksuttiin amerikkalaiseen populaarikulttuuriin
elokuvasta A Fool There Was (USA 1915), joka perustuu Rudyard

8 Korkeimmassa voitossa
pitkd kamera-ajo hotelli
Kémpin kaytavalla muis-
tuttaa Friedrich Wilhelm

i Murnaun ohjaaman
i elokuvan Viimeinen mies
: (Der Letzte Mann, Saksa

1924) kuuluisia kamera-
ajoja hotellin kaytavilla.
Lisaksi molemmissa
elokuvissa on kohtaus,

: jossa paahenkilon talou-
i dellinen ahdinko k&éntyy
i paalaelleen: Viimeises-

séd miehessé entinen
ovimies saa kerronnal-
lisesti motivoimattoman
perinndn ja Korkeimman

i voiton paroni yllattavan
i arpajaisvoiton.

¢ "Vaikuttamisen”

kasite edellyttaa, etta
on olemassa aktiivinen
vaikuttaja ja passiivinen

i omaksuja (ks. Hyrkka-
i nen, 2002, 153).
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Kiplingin runoon The Vampire. Theda Baran néyttelema vampyyri ei
ole transilvanialainen verenimijd vaan kaunis nainen, joka hurmaa,
kayttda hyvaksi ja hylkda miehid. Vampin seksuaalisuus ei siis ole

. viatonta viettelevyytta vaan lihallista himoa. Tallaisesta seksuaalisuu-
: desta lumoutuva mies degeneroituu sekd moraalisesti ettd fyysisesti,

kunnes eldméa on imetty hanestd kuiviin, perheen ja ystdvien pelas-
tusyrityksista huolimatta. Yhdysvalloissa huhuttiin, ettd Theda Baran
nimi on anagrammi sanoista arab death, mika liitti hdnet aikalaisia

- kiehtoneeseen orientalismiin. (Ks. Hapuli 1992, 113-131).

Madame Vera Vasiljevna on vakooja, joka kayttda seksuaalisuuttaan

. houkutellakseen paroni Henrik von Hagenin auttamaan salaisten tie-

tojen hankkimisessa. Parin kohdatessa ensimmaistd kertaa Helsingissa
madame Vasiljevnalla on ylldan turkki, jonka héan laskee harteiltaan

- paljastaakseen olkapédnsa ja késivartensa. Madame Vasiljevnalla on
. padssadan eksoottinen edestdpdin katsottuna turbaania muistuttava

paahine, kuva 1, joka lisdd hahmoon orientalistisen ulottuvuuden.
Orientalismia korostaa illallisen nauttiminen turkkilaisessa kabi-

Madame Vera Vasiljevna ja orientalistinen paahine.

netissa. Kesken illallisen madame Vasiljevna luo paroni von Hageniin

syvan katseen maistaessaan viinid. Lahikuvassa ndhtava katse on seka
vietteleva ettd paheellinen, mitéd korostaa kieltolain aikainen alkoholin
nauttiminen. Seuraa vastaava otos paroni von Hagenista kuin osoituk-
seksi, ettd nainen kietoo tdtd sormensa ymparille. Kun mies sytyttaa

savukkeen, nainen pyytaa sen itselleen ja vie huulilleen, kuva 2. Nais-
© ten tupakointia pidettiin viela tuolloin paheellisena, misté johtuen se

on vampeille ominaista. Hahmolta toiselle kulkeva savuke yhdistéda
parin ja enteilee seksuaalista kanssakdymistd, johon illallinen johtaa.

- Paronin langettua madame Vasiljevnan lumoihin nainen pyytda tata
. kyyditsemaan itseddn ympari Helsinkia. Piddkkeeton seksuaalisuus
© saa paroni von Hagenin niin pyorille padstdan, ettei han huomaa



ajatella, millaiseen vaaraan hén saattaa isénmaansa tutustuttamalla
ulkomaalaisen naisen sen sotilassalaisuuksiin.

Madame Vera Vasiljevna on kuitenkin siitd poikkeuksellinen
vamppi, ettei hdn tavoittele omaa mielihyvaansa, kuten esimerkiksi
Theda Baran néyttelema hahmo elokuvassa A Fool There Was. Koska
madame Vasiljevna toimii vakoilujéarjeston alaisena, han vastaanottaa
kaskyja esimieheltdédn, jolle han vélittaa hankkimansa tiedot. Naisen
motiivit eivat kdy taysin selviksi, mutta aikakauden kotimaisissa va-
koilukirjoissa vakoilu tapahtuu usein rahasta, mika tuo Kari Immosen
(1987, 216) mielesta tarinoihin “maksetun petoksen ja jyrkéan halvek-
sittavuuden leiman.” Rakastuttuaan paroni Henrik von Hageniin
madame Vasiljevna haluaa jattaa tehtdavansa, muttei uskalla uhmata
tehokasta jarjestoa.

Paroni Henrik von Hagen on kuuliaisen naisen ja timéan edustaman
vakoilujdrjeston vastakohta. Han on kevytmielinen tyyppi, joka ei
valitd auktoriteeteista ja lainpykalista. Nimimerkkid ”X.” kdyttaneen
Turun Sanomien (3.9.1929) kriitikon sanoin han on ”elosteleva ja talou-
dellista rappiota eldvé keikari”. Elokuvan alussa paroni von Hagen
ndhdédédn krapulaisena side paan ympadrilld nauttimassa kuplivaa
juomaa, mika yhdessa valitekstin kanssa kertoo hdnen nauttineen
runsaasti alkoholia Suomen kymmenenvuotisjuhlissa kieltolaista
huolimatta.

Hagen ajelee loistoautollaan savuke huulilla, minkd takia lii-

Krapulainen paroni.

kennepoliisi pysayttaa hanet. Paroni von Hagen havahtuu kyseen-
alaistamaan madame Vera Vasiljevnan toimet vasta, kun ystavét
huomauttavat timan epadilyttavyydestd. Kuten Kimmo Laine (2002,
451) on todennut, elokuvan lopussa ”paroni kasvaa isinmaalliseen
tietoisuuteen” eli mieheksi, joka seuraa selkd suorana sotilasparaatia
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eikd naukkaile alkoholia tai lepertele epailyttavien naisten kanssa.
Seka Vakoilijassa ettd Korkeimmassa voitossa salaiselle jarjestolle
tyoskenteleva vamppi on vaikutusvaltaisen rikollisen maarailtavissa.

- Molemmissa elokuvissa vamppi my0s rakastuu hyvaksikdyttamaansa
: mieheen, osoittautuu hyvasydamiseksi ja pyrkii tekemaan parannuk-

sen. Elokuvat ovat melodramaattisia kolmiodraamoja, silld nainen on
vaikeassa asemassa rakastamansa miehen ja salaisen organisaation
valissa. Korkeimman voiton lopussa paroni Henrik von Hagen joutuu

. vastaavaan tilanteeseen eli tekemédan valinnan rakastettunsa ja isan-
. maansa valilld. Teoksen dramaattisessa huippukohdassa madame Vera

Vasiljevna muodostaa kaulaliinallaan ympyran lumihangelle merkiksi
héantd noutamaan saapuvalle lentokoneelle. Ammuttuaan koneelle
juoksevaa madame Vasiljevnaa Paroni von Hagen tekee kaulaliinan

- muodostamasta ympyrasta kivaarinsa karjella sydamen. Aamulehden
© (3.9.1929) kriitikosta ”sydamen muodostaminen lumeen” on kohtaus,

jossa “tuntuu hyva maku ainakin eurooppalaisessa mielessa pettavan”.
Sydamen kerronnallinen funktio ei kuitenkaan ole ihan niin yksioikoi-
nen kuin péaéllepdin voi ndyttdd, koska silla on kahtalainen merkitys.

Sydan kertoo paroni von Hagenin rakastavan madame Vasiljevnaa

© Paronin isdnmaallinen uhri.

kaikesta huolimatta, mieshan muodostaa kuvion hanen kaulaliinas-

- taan. Toisekseen kaulaliina on laskettu meren jaélle. Néin ollen sen

muuttaminen sydameksi kertoo paroni von Hagenissa heranneesta
isinmaanrakkaudesta. Rakastamaansa naista ampumalla paroni von
Hagen osoittaa patrioottista uhrivalmiutta, mika oli ajan kotimaisessa
populaarikirjallisuudessa seka tyypillinen ettd tarkea piirre isinmaal-

. lisissa sankareissa (ks. Immonen 1987, 237).



Teknologia ja moderni rikollisuus

Modernilla teknologialla ja sen sovelluksilla on huomattava sija
Korkeimmassa voitossa, kuten monissa varhaisissa rikoselokuvissa.
Esimerkiksi D. W. Griffithin ohjaamassa The Lonely Villassa (1909)
keskiluokkaisen perheen diti ja tyttaret pelastuvat murtovarkaiden
kynsistd puhelimen ja nopean auton ansiosta. The Hazards of Helenin
(1914-1917) sankaritar tydskentelee sahkottdjand syrjaiselld juna-
asemalla, missa han joutuu milloin pysayttiméan varastetun rau-
tatiejunan, milloin kaahaamaan autolla saadakseen ryovarit kiinni.
Monissa elokuvissa huipputeknologiaa hyodyntavat rikolliset, kuten
teoksessa Traffic in Souls (1913). Korkeimmassa voitossa Paroni Henrik
von Hagen kuljettaa madame Vera Vasiljevnaa Helsingin ympaéristossa
niin loistoautolla kuin motorisoidulla kelkalla.

Moottorikelkkailua Suomenlinnan edustalla.

Kun vakoilijatar on suorittanut tehtdvénsd, bolshevikit hakevat
héntd lentokoneella kuljettaakseen hanet rajan toiselle puolelle. Lisdksi
elokuvassa vilitetdan tietoja sekd puhelimitse ettd valokuvin. Elokuvas-
sa (5/1929, 13) julkaistuissa lehtijutuissa madame Vasiljevnan taitavasti
naamioituun kameraan kiinnitettiin aivan erityistd huomiota:

Vera —rva Nylander — kieppui joukossa arvokkaana, kainalossaan meidéan
silmissimme epéaluuloja herattava kasilaukku, tavallinen laukku muuten,
mutta Vera-neiti hoiteli sitd niin epailyttavan suurella huolella, etta sitten
on peijakas, ellei siind kasilaukussa ollut “koira haudattuna.”

Lehden seuraavassa numerossa (Elokuva 6/1929) lukijat saivat lisa-
tietoja tastd salaperdisestd laukusta:
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© Aivan ennennakema-
tonta runsas tekno-
logiakuvasto ei ollut
kaksikymmentéluvun
kotimaisissa elokuvissa,
silld kadonneeksi usko-
tussa Meren ja lemmen
aalloissa (1926) on
"amerikkalaisuutta, jota
kotimaisissa filmeissa
ei tahan asti ole ollut,
nimittain pikajunia,
lentokoneita ja muita ny-
kyisen kuumeisen ajan
kulkuvalineitd”, Suomen
Sosiaalidemokraatin
(Uusitalo et al. 2002,
321) kirjoittaja totesi.
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Lukija muistanee vield, ettd huomiomme kiintyi neiti Veran késilaukkuun,
oikeammin sithen helldvaraisuuteen, jolla timé& prima ballerina sita hoiteli,
ja hylkeenpyyntimatkalla sai vapaaherra von Haagen selville, ettd Veran
kasilaukku oli taitavasti naamioitu valokuvauskone, jolla Vera otteli kuvia
Suomen ulkolinnakkeista erddn naapurimaan sotilasvakoojille.

My6s Vakoilijassa kéytetadn pienid naamioituja kameroita. Elokuvassa
julkaistun kirjoituksen ohessa julkaistiin joukko kuvia, joista yhdessa

- ndhdédn suurikokoinen tykki, jonka vierelld paroni von Hagen ja
- madame Vasiljevna seka jotkut sotilashenkil6t seisovat. Kuvan alla

lukee: “Mielity6ta Veran 'kasilaukulle” (Elokuva 6/1929). Tahan taiten
naamioituun kameraan palattiin vield Kerstin Nylanderin haastatte-
lussa (Elokuva 12/1929), jossa han kertoi, etta von Haartman ”antoi

. minulle kdsilaukun jossa oli salainen valokuvakone, ja silla minun oli
: maara valokuvata linnoituksia ja sen semmoista.” Korkeimmassa voi-

tossa kyseinen kasilaukku edustaa paroni von Hagenin hurmannutta
naisellisuutta, joka katkee vaarallisen bolshevikkisalaisuuden.

Petollinen vamppi sotilassalaisuuksien aarella.

Korkeimman voiton suhde moderniin teknologiaan on ambivalentti.
Innovaatioita voidaan kdyttaa hyviin tarkoituksiin. Paroni von Hagen
esimerkiksi halyttda poliisit puhelinsoitolla, jonka jalkeen nama teke-
vat autoin ja moottoripyorin ratsian vakoojien tukikohtaan. Toisaalta

. pienikokoisten kameroiden kaltaiset teknologiset innovaatiot mahdol-
- listavat tehokkaan vakoilutoiminnan. Teknologiaulottuvuuden kaksi-

naisuus kytkee Korkeimman voiton osaksi kansainvalisia rikoselokuvia.
“Monissa kohdin elokuvassa onkin kohtia, jotka meille ovat tuttuja
amerikkalaisista filmeistd”, kertoi nimimerkki ”V.t.” Kansan lehdessi

- (3.9.1929). " Teknologiset innovaatiot miellettiin osaksi amerikkalaista
. elamantapaa, eikd ihme, silld ne olivat Hollywood-elokuvien vakio-
- kuvastoa. My6s Olavi Paavolainen (1990, passim.) kirjoitti vuonna



1929 ilmestyneessa kirjassaan Nykyaikaa etsimissi teknologiasta ja
vauhdista osana nykyaikaista amerikkalaista elamédntapaa, joka en-
simmadisen maailmansodan péaattymisen jdlkeen oli rantautumassa
my0s Eurooppaan.

Bolshevismin varjo ja kansallisaatteen vahvistaminen

Ennen kuin paroni Henrk von Hagen ja madame Vera Vasiljevna
tapaavat Helsingissd, nainen ndhdéén takautumassa paronin muistel-
lessa hanta. Kohtaus sijoittuu yhdentoista vuoden taakse eli vuoteen
1916. Takautumassa madame Vasiljevna ehostautuu baletin takalavalla
ennen seuraavaa kohtaustaan. Valkoisiin vaatteisiin pukeutunut balet-
titanssija kylpee valossa paroni von Hagenin astellessa suutelemaan
hénta. Nainen on kauneuden ja hyveellisyyden ruumiillistuma. Turun
Sanomien (3.9.1929) elokuvakriitikko ”X.” kirjoittaakin, ettd madame
Vasiljevna ”ei ole endd sama kuin niihin aikoihin, jolloin parooni von
Hagen flirttaili hanen kanssaan”. Balettitanssijasta on tullut tykkien,
tukikohtien ja kaavojen piirtdjd, kuva 10b. Koska mik&an itarajan
toisella puolella mikaan ei ole niin kuin ennen, nekin, joista sen vii-
meiseksi uskoisi, saattavat olla bolshevikkivakoojia. Korkeimman voiton
rikollisuudella on siis vahva poliittinen ulottuvuus.

Seka Vakoilijassa ettd Korkeimmassa voitossa vakoilujarjestdjen johtajat
muistuttavat ulkoisesti Vladimir Leninid. Molemmissa elokuvissa
vakoilujdrjeston johtajan ulkondkd viittaa suureen kansainvéliseen
vaaraan, mutta bolshevismi on ldsnd vain jdlkimmadisessa. Ensin
mainitussa Lenin-hahmo on oman itsensd herra, joka Siegfried
Kracauerin (1987, 144-1945) tulkinnan mukaan vakoilee vain vakoil-
lakseen. Jalkimmaisessd hahmo on Neuvostoliiton alamainen. Kun
bolshevikit kaappasivat vallan Vendjalld, heidan yrityksensa lopet-
taa Ensimmadinen maailmansota vahvistivat heidan suosiotaan sekd
kotimaassa ettd ulkomailla. Porvaristolle kommunistinen Eurooppa
ei kuitenkaan ollut mieluisa tulevaisuudenkuva. Pelkoja ruokkivat
Suomen siséllissota sekd monessa maassa kaksikymmentadluvun
taitteessa koetut kommunismin innoittamat lakot, kapinat ja muut
kansalaislevottomuudet. Casper Tybjerg (1999) kertoo ndina vuosina
tuotetun useita elokuvia, jotka varoittavat bolshevismin vaaroista.
Tybjerg analysoi Carl Theodor Dreyerin teosta Lehtid paholaisen kirjasta
(Blade af Satans bog, 1919), jonka Suomi-jaksossa bolshevismi nayttay-
tyy Saatanan evankeliumina. Vaikkei kommunistinen Eurooppa ollut
kansainvilisesti realistinen uhkakuva enda kaksikymmentaluvun
lopulla, on Korkein voitto timan kansainvélisen virtauksen myohdinen
ilmentyma. Suomessa idan uhka koettiin vield tuolloin voimakkaana.
Neuvostoliittoa ja maassa toteutettuja uudistuksia saatettiin kuitenkin
my0s ihailla. Esimerkiksi Olavi Paavolainen (1990/1929, 244) kirjoitti
innostuneesti vendldisesta avantgardesta ja mainitsi, ettd “Neuvos-
tolassa on jannityskirjallisuudelle avautunut alueita, joiden rinnalla
eksoottiset troopilliset maat kalpenevat.” Paavolainen nosti tédssa
yhteydessa esille Neuvostoliiton palveluksessa toimivat naisvakoojat.

Elokuva-arvosteluissa kaytetty retoriikka kertoo paronin kadn-
tymisen rajuuden tehneen vaikutuksen moniin aikalaisiin. Von
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Haartman ndahdéan elokuvassa ”tyhjantoimittajaherrasmiehend, joka
lopuksi muuttuu miltei into-isinmaalliseksi”, kertoo nimimerkkia
"V.t.” kayttava Kansan lehden (3.9.1929) elokuva-arvostelija. ”Tekijan

. pohja onisdnmaallinen, vieldpa paikassa tai parissa yltidisanmaallinen
: (Veran ampuminen)” kirjoittaa puolestaan Suomen Sosiaalidemokraatin

(2.9.1929) kriitikko “Bio-Baba”. Huikentelevan paroni von Hagenin
kasvaminen isinmaalliseen tietoisuuteen ja hdnen valmiutensa luopua
rakastetustaan isanmaansa tahden kosketti kriitikoita. Tdsta kertovat

- heiddn kayttdmansa vahvat ilmaisut. Helsingin Sanomissa (2.9.1929)
- ”Kino-Boy” kertoo elokuvasta nain:

Vera Vasiljevnan ihailija, rappeutunut, mutta odottamatta korkeimman
arpajaisvoiton voittanut paroni, ent. Upseeri, (Carl von Haartman) ampuu
laukauksen vakoilijattareen juuri, kun hén on lahdossa lentokoneella pa-
komatkalle. Toivuttuaan haavoistaan sovittaa Vera Vasiljevan rikoksensa
vankilassa, josta padstessdaan hén toteaa itsekin voittaneensa korkeimman
voiton ja liittdd kohtalonsa ihailijansa kohtaloon.

Elokuvan lopun valiteksti kuuluu tarkalleen: "Nyt olemme kumpi-

kin saaneet korkeimman voiton.” Korkein voitto ei ole rahapalkinto

arpajaisissa, vaan kansallisaatteen omaksuminen: paroni von Hagen
kasvaa patriotismiin ja madame Vasiljevna sovittaa rikoksensa suoma-
laisessa vankilassa alettuaan katua vakoilutoimintaansa. Huikenteleva

- eldmaéntyyli ja bolshevismi ovat olleet esteitd rakkauden ja toisaalta
¢ isdinmaanrakkauden tielld, mutta elokuvan lopussa ne on voitettu.

Kansallisvaltio luo turvallisuuden tunnetta ja tarjoaa kulttuurisen
identiteetin, mutta se vaatii myos uskollisuutta ja uhrauksia. Yksilon
on oltava valmis tappamaan ja kuolemaan sen puolesta (Anderson

- 1991, 7). Korkeimmassa voitossa on eittdmatta vahva propagandistinen
- ulottuvuus: se kutsuu katsojaa priorisoimaan isinmaan muiden iden-

titeettitekijoiden ylle.

. Antisemitismi suomalaisessa yhteiskunnassa

. Korkeimmassa voitossa vakoilujdrjeston johtohahmoa nayttelee Aku

Korhonen, johon kiinnitettiin kritiikeissa runsaasti huomiota. ”Eloisin
tyyppi naytelméssa on Aku Korhonen konna-osassaan. Siina oli erin-
omaisia yksityiskohtiakin, jotka jdivat mieleen”, kirjoitti nimimerkilla

"V.t.” esiintyva Kansan lehden (3.9.1929) kriitikko. ”Aku Korhonen
- ndyttelee loistavasti juutalaista vakoojaa; toivokaamme hénelle vain

suurempia osia”, totesi Viikko-Sanomien (7.9.1929) nimettomaksi jaa-
nyt elokuva-arvostelija. “Den basta figuren och den basta mimiken
presterar Aku Korhonen i sin spionroll, vilken tolkas pa ett sdtt, som

icke lammar nagot ovrigt at dnska”, kertoi nimimerkki ”—r.” Svenska
. Pressenissi (3.9.1929). Nimimerkilld “Rep” esiintyva Uuden Auran

(3.9.1929) kriitikko oli vakuuttunut Korhosen suorituksesta: “paras
miimikkomme pitdisi pian ndhdé oikein suuressa filmiosassa — tahan

. ajatukseen pakostakin tulee nahtydan hanet ‘Korkeimman voiton’
- juutalaisvakoilijan sivuosassa. Tyyppi, jonka hédn luo, puolustaisi
. tdysin paikkaansa missé filmikuuluisuuksien edustavassa yhteydessa



tahansa.” My0s Suomen Sosiaalidemokraatin (2.9.1929) arvostelija “Bio-
Baba” on silld kannalla, ettd se “joka ansaitsee maininnan téllaisessa
suppeassa esittelyssd, on Aku Korhosen vakoilija-juutalainen. Hanen
tyyppinsa on ehed ja todellinen, ja siitd huomaa, etta kyseessa on ol-
lut vanha tekija.” Ehed ja todellinen on paljon kertova luonnehdinta.
Hahmo vastaa aikakauden stereotyyppisia kasityksia venalaisista
huomattavasti paremmin kuin madame Vasiljevna, jonka esikuvia
ovat ulkomaisten elokuvien ja populaarikirjallisuuden vampit.

Aku Korhosen néyttelema vakooja esitelldaan kohtauksessa, jossa
hén saapuu madame Vasiljevnan huoneeseen noutaakseen tdman
hankkimat salaiset dokumentit. Hahmo kurkistaa salamyhkaisesti
ovenraosta. Vakoojalla on kalju paalaki, viikset ja parta, aivan kuten
Leninilla. Hahmo kulkee hitain askelin selkd hieman kyyryssa. Han
kumartelee ja nyokyttelee madame Vera Vasiljevnalle, mutta eleet
ovat kuin ulkoa opeteltuja. Vakooja myhdilee ahneen innostuneena
saadessaan halutut dokumentit. Timén jalkeen han poistuu huoneesta
kumarrellen, ja kompastuu takanaan olevaan tuoliin. Hahmo kuvataan
paitsi ahneeksi ja kompeloksi myos pihiksi. Han sadattelee taksikus-
kille matkan maksettuaan todeten, ettd ”9 markka olla aivan liikka
nein lyhiestd kyydistd.” Huonolla suomenkielelld kirjoitettu valiteksti
pilkkaa venaldisten huonoa kielitaitoa. Kun vakoojien tukikohtaan
tehddén elokuvan lopulla poliisiratsia, mies ndhdédan ryyppaamaéssa
kollegansa kanssa. Viinan kittaaminen rinnastuu paroni von Hagenin
tilaamaan grogiin seka viinilasillisiin, jotka han nauttii madame Vasil-
jevnan kanssa. Venéldinen mies ei ole sivistynyt kohtuukayttdja, vaan
juoppo. Joissain kaunokirjoissa tallainen méssaily esitettiin venaldisille
mahdollisena koska he olivat kdayneet ryostoretkelld Suomessa (Immo-
nen 1987, 235). Katsojat siis saattoivat ajatella vakoojan ryyppaavan
Suomen kansalta vaaryydelld hankituilla varoilla. Kun poliisit laittavat
vakoojan kasirautoihin, han ilmehtii eldimellisesti kuin vangittu peto.
Téllaiset negatiiviset stereotyypit vastasivat ainakin valkoisen Suomen
kasityksia venaldisista."

Korkeimman voiton alkuteksteissa Aku Korhosen hahmo nimetdan
vakoojaksi. Paroni von Hagen kuitenkin viittaa hdneen juutalaisena:
”Kuka oli juutalainen, joka julkeaa héirita Madamea levon aikana, ja
ketka kaikki oikein tunnette Helsingissa?” Von Hagen on vasta nah-
nyt hahmon hotellin kadytavalld, mutta tunnistaa timan valittomasti
juutalaiseksi ulkondon ja eleiden pohjalta. My0s katsojat tunnistivat
hahmon juutalaiseksi, silld se mainitaan sellaiseksi elokuvan lehdisto-
vastaanotossa. Suomessa tillaisia juutalaisstereotyyppeja esiintyi niin
kirjallisuudessa kuin sarjakuvissa. Korhosen suoritusta ihastelevista
lausunnoista kay ilmi, ettd antisemitismi eli vahvana suomalaisessa
yhteiskunnassa. Antisemitismin historiaa tutkinut Eero Kuparinen
(2008, 279) kertoo juutalaisia kuvatun “muiden ihmisten kustan-
nuksella eldviksi, ahneiksi keinottelijoiksi, likaisiksi ja inhottaviksi.
Heidédn ulkomuotoaan leimaavat ‘puhdasveriset heprealaiset piirteet:
rusottava ihonvéri, kydmy nend, pieni suu ja rotansilmida muistuttavat
silmédt”. Kyseessa on perinne, johon Korhosen nayttelemd hahmo
kytkeytyy, silld siind ndkyvit selvind petkuttamisen, epaluotetta-
vuuden, likaisuuden ja ahneuden piirteet. Maailmalla juutalaisista
oli tehty naurunalaisia jo varhaisissa elokuvissa, eivatka juutalaiset

" Lapi kaksikymmentalu-
vun venalaisia ja heidan
liittolaisinaan pidettyja
representoitiin halvek-

i sivaan tapaan. Ajan
populaarikirjallisuudessa
i esiintyvat venalaiset

bolshevikit ovat vastaa-
vasti julmia, eldimellisia,
rikollisia, barbaarisia,
ylimielisia ja vastenmieli-

: sid (Immonen 1987, 231).
i Vuonna 1924 Helsingin
i Sanomissa (28.3.1924, 6)

julkaistiin pilapiirros, jos-
sa maanviljelija katselee
naureskellen aterioivaa
sikaansa. Sian kyljessa

lukee "Suomen sosialis-
: tinen tydvaen puolue”.

Téllaiset representaatiot
eivéat ole tuntemattomia
kotimaisissa elokuvis-
sakaan. Esimerkiksi

: Muurmanin pakolaisissa
i (1927) venélaiset sotilaat
i esitetddn ahneina sikoi-

na. Kaksikymmentaluvun
Suomessa julkisuudessa
esille paassyt kasitys ve-
nalaisista oli siis kaikkea

i muuta kuin mairitteleva.
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roistohahmot olleet tuntemattomia. Myohemmin timantapaiset rep-
resentaatiot kdvivat harvinaisiksi Hollywoodin studiojarjestelman
padtyessa suurilta osin juutalaisten omistukseen (Brownlow 1990, 376).

Kuparisen (2008, 278) mukaan ”Suomen juutalaiset saivat itse-

. naistyneessa Suomessa raskaimmaksi uudeksi rasitteekseen Vendjan

bolshevistiseen vallankumoukseen liitetyn juutalaisuuden.” Kasitys
juutalaisten kansainviélisyydesta liitettiin bolshevismiin, koska Neu-
vostoliiton johdossa oli joitakin juutalaisia. Ajatus bolshevismin ja juu-

- talaisuuden yhteydesta oli jokseenkin yleinen lansimaissa. Tematiikka
- ndkyy vahvana joissain kaksikymmentdluvun taitteen Hollywood-

elokuvissa, esimerkiksi teoksessa The Right to Happiness (1919) (emt.
1990, 450). Vuonna 1918 Aarno Maliniemi (teoksessa Kuparinen 2008,
278) kytki asiat toisiinsa ja varoitti maanmiehidan:

Haluamatta mitenkédan hyokéta juutalaisten kimppuun, voimme kuitenkin
muistaa, ettd monella timan rodun jasenelld on erikoinen kyky eldéa varsi-
naista tytad tekemattd toisten ihmisten kustannuksella ja heita petkuttaen.
Ei ndin ollen liene pelkka sattuma, ettd paabolshevikit ovat juutalaisia.

Vastaava vainoharhaisuus korostuu Korkeimmassa voitossa, jossa

: padvakooja on maskeerattu Leninin (jota on usein pidetty juutalaisena)

nakoiseksi. Huhut Leninin juutalaisuudesta juontavat juurensa siitd,
ettd hanen vanhemmilla “Ilja ja Maria Uljanovilla oli heterogeeninen

. tausta. Neuvostoviranomaiset yrittivat sittemmin salata Marian osittain
© juutalaisen syntyperan” (Service 2001, 19). Vuonna 1922 kirkkoherra J.

W. Wartiainen (teoksessa Hanski 2006, 194) kirjoitti juutalaisuudesta
ja bolshevismista nain:

Me suomalaisetkin yksinkertaisuudessamme luulemme olevamme itse-
ndinen kansa, emmeka huomaa, ettd juutalaiset jo kauan ovat hallinneet
meidédn henkistd elamdamme ja nykyaan kommunistisen kiihoituksensa
kautta uhkaavat meidan henkedmme ja kansamme ja nuoren valtakun-
tamme koko olemassaoloa.

Juutalaisten syyttaminen bolshevikeiksi lisdantyi Suomessa kansain-

valisen laman ja saksalaisen kansallissosialismin nousun seurauksena

(Hanski 2006, 261). Neuvostoliittoa vaitettiin juutalaisten johtamaksi
ja bolshevismia ideologiaksi, jolla 1920-luvun juutalainen oli valjasta-

- nut tyytyméattomat ja vahdosaiset ajamaan asiaansa pyrkimyksessain
- maailmanvaltaan (Hanski 2006, 200-210). Korkeimmassa voitossa juuta-
- laisuus yhdistyy bolshevismiin, jotta aate ndyttaytyisi mahdollisimman

vastenmielisend ja epasuomalaisena. Juutalainen vakooja kaskyttda ja
manipuloi madame Vera Vasiljevnaa hankkimaan Suomen sotilassa-
laisuuksia. Vakoojahahmot eroavat toisistaan merkittavalla tavalla.

Madame Vasiljevna ei ole juutalainen, vaan harhaanjohdettu, joten
. hdnen on mahdollista katua ja sovittaa tekonsa. Korhosen nédytteleméan

juutalaisvakoojan laita on toisin. Hén ei osoita katumisen merkkeja
eikd elokuva ohjaa ajattelemaan, ettd han voisi sovittaa tekonsa ja siir-

. tya kaidalle tielle. Korkein voitto padttyy kohtaukseen, jossa madame
- Vasiljevna vapautetaan vankilasta, mutta hantd hyvaksi kdyttaneen
. juutalaisvakoojan kohtalosta ei kerrota mitdan.



Suomen Erich von Stroheim

Carl von Haartman omaksui Korkein voitto -elokuvaansa vaikutteita
Hollywoodissa tyoskennelleen itdvaltalaisen elokuvantekijan Eric von
Stroheimin elokuvista. Haartmanin tiedetdan tavanneen Erich von
Stroheimin Hollywoodissa.'”? Kimmo Laine (2002, 449) on todennut
von Haartmanin esiintyneen Hollywoodista palattuaan ”suuren maa-
ilman elokuva-asiantuntijana, jonkinlaisena Suomen von Stroheimi-
na.” Kytkosta ei ole kasitelty timén pidemmiaille, vaikka selvésti pitdisi:
aikansa ehkd merkittavin suomalaisohjaaja tunsi yhden maailman
merkittavimmista elokuvaohjaajista. Jos von Haartman kerran ihaili
von Stroheimia, ei ole lainkaan ylldttavaa, ettd Korkeimmasta voitosta
Ioytyy edelld esitettyjen temaattisten yhteyksien ohella myds von
Stroheimin elokuville ominaisia ”salonkielokuvan” piirteita.

Rikoselokuvien tapaan kyseessa oli niukkaa arvostusta nauttinut
elokuvasuuntaus. Monet kriitikot ylenkatsoivat seurapiirien eldmaa
kasittelevia teoksia. Heista karkkain oli Lauri Kuoppamaki (Filmiaitta
18/1925, 314):

Kriittiselle katsojalle ei ole pahitteeksi joskus ndhda ylhdisonkin elaman-
tapoja, mutta valitettavasti ndima palatsimaisissa ymparistoissa liikkuvat
filmitdhdet, jotka useinkin paatehtavanaan vain esittivat muotojensa suloja,
sulavia liikkeitdédn ja upeita pukujaan ylitsevuotavien herkkupdytien daril-
13, tulivat tayttaneeksi liiaksi runsaan osan kino-ohjelmistoista niittenkin
kansojen keskuudessa, joille taidehuvienkin olisi tullut tarjota opastusta
itsekieltdaymyksen avulla ponnisteluun uusien terveempien elaménarvojen
saavuttamiseksi.

Luultavasti aikalaisten pelattiin unohtavan realiteetit ja ryhtyvan
haaveilemaan salonkielokuvien loistosta, elokuvat kun oli totuttu
liittam&an mallioppimisen ajatukseen (katso Filmiaitta 4/1922, 77; Fil-
miaitta 5/1922, 82; Filmiaitta 13/1925, 241; Paavolainen 1990, 422). Juha
Siltala (2009, 221) esittdaa porvariston olleen vuoden 1918 tapahtumien
jalkeen silld kannalla, etta

[k]ansallisvarallisuus ei auttaisi pitkalle vaan kaikkien oli raadettava korja-
takseen sodan tuhoa ja luovuttava kehityshaaveista pelkan henkiinjaami-
sen vuoksi. [...] “Eldmanilo” ei kotiutunut maahan, josta toimeentulo oli
taisteltava alkuperaista vihollista, ndlkaa ja kylmaa uhmaten ja rikkauksia
toivomatta.

Kuoppamaki toisti kirjoituksissaan fennomaanisen ajattelun
kaikuja. Siltalan (2009, 158) mukaan “[i]tsehillintd ja valittomien
materiaalisten tarpeiden alistaminen suuremmalle siveelliselle
kokonaisuudelle — seksuaalisesta puhumattakaan — oli sosiaalisen
kompetenssin itsestddn selva ehto”. Kuoppamadestd kansalaisten oli
kaksikymmentaluvullakin ndyrryttavé ja pitaydyttava jokapdivaisessa
tyOssd ja sen vahissd hedelmissd, kuten fennomaanit olivat opettaneet.
Siltala (1999, 171) kertoo kansallismielisten julistaneen nédlkavuosina
”Jumalan ja historian rangaistusta veltostuneelle kansalle, joka ei enaa
elanyt yhtd yksinkertaisesti kuin 1600-luvulla vaan oli alkanut pitaa

2 Omien sanojensa
mukaan von Haartman
(1972, 144) suuntasi Hol-
lywoodissa Stroheimin

¢ puheille ja kertoi olevan-
i satyytyméton amerikka-
i laisten ohjaajien tapaan

kayttaa elokuvissaan
univormuja. Tama muka
teki von Stroheimiin
vaikutuksen, ja han kertoi

i tarvitsevansa Haartma-
i nia. On syyta epiilla, etta
¢ von Stroheimilla olisi ollut

kayttéa von Haartmanille
elokuviensa puvustuksen
suhteen. Hatuntekijan
poikana ja Iltavallan

| keisarillisen armeijan
i suurena ihailijana von

Stroheimilta ei puuttunut
puvustuksen saralla sen
enempaa osaamista
kuin tietoakaan (Lennig

: 2000, 5, 9, 55). Varmaa
i kuitenkin on, etté von
i Haartman tapasi von

Stroheimin, silla hanet
nahdaan kaartilaise-

na tdmén elokuvassa
Héaémarssi (The Wedding

i March, 1928).
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'S Filmiaitassa (6/1924,
110) julkaistiin kirjoitus,
jossa Erich von Stro-
heimin ohjaamaa eloku-
vaa Jérjettdbmié naisia
kerrotaan odotetun
suurella mielenkiinnolla.
Teos kiinnosti ennak-
koon ainakin kriitikoita,
koska sen tiedettiin
kasittelevan salonkiela-
maa poikkeuksellisella
tavalla. Toisin kuin
genren muut elokuvat,
von Stroheimin teos ei
ohjaa haaveilemaan
seurapiireihin kuulumi-
sesta. Painvastoin, silla
kuten Filmiaitan (6/1924,
110) kirjoituksen laatija
tiivistéaa, Jarjettémissa
naisissa "olennaisinta
on sairaloinen seurapii-
rielama.”

4 Kuningatar Kellyn
kuvaukset aloitettiin
vuonna 1928, joten on
mahdollista, ettd Carl
von Haartman oli teok-
sesta tietoinen. Kenties
hén oli vieraillut kuvaus-
paikalla tai jopa tutustu-
nut Erich von Stroheimin
suunnitelmiin. Tuotanto
oli taydellinen katastrofi,
eika elokuvaa levitetty
Yhdysvalloissa, Euroo-
passakin vain rajoitetusti
vuonna 1932.
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tuontitavaroita jokapdivdisend leipana. Kulutusjuhla oli lopetettava
alkuunsa, ettei endd kauheampaa seuraisi.” Salonkielokuvissa ndhtavat
herkuista notkuvat ruokapdydat olivat omiaan nostamaan kulutusjuh-

- lat katsojien haaveisiin, mikd johdatti ajatuksia kauemmaksi autuaaksi
© tekevaksi vaitetystd itsekieltaymyksesta. Elokuvien siis ajateltiin toi-

mivan houkuttelevien ndyteikkunoiden tavoin. Aamu-lehdessa Kuop-
pamaéki (4/1926, 41) kirjoittikin, ettd sodan paatyttya ”[n]alkiintyneet
kansat, joilla ei ollut edes millda kunnolleen itsensa verhota, ihailivat

- haltioituneina rikkaana sdastyneen jattildiskansan herkkupoytia ja
- upeissa palatseissa loistopukimin suloisesti ojentelevia ‘filmitdhtia™ ">

Korkeimmassa voitossa nayttamollepano on poikkeuksellisen yksityis-
kohtaista ja tyyliteltya suhteessa ajan muihin kotimaisiin elokuviin.
Kuten Erich von Stroheimin elokuvissa, lavastuksen monet yksityis-

- kohdat kertovat henkiloshahmojen luonteenlaadusta (Lennig 2000, 35).
. Elokuvan alussa paroni Henrik von Hagen esitelldan yksityiskohtien

kautta. Pienelld poydalld on kirja, savukeaski, tuhkakuppi, palava
savuke pitkédssa holkissa seka lasi, johon paroni kaataa juomaa (kuva
15). Yksityiskohdat kertovat, ettd hahmo on aristokraatti. Paronilla on

. paansa ymparilld side, mika viittaa krapulaiseen paansarkyyn. Tulkin-
- ta saa vahvistusta tyhjéstd pullosta, jota hahmo heittelee. Paroni von

Hagenilla on huoneessaan naisen valokuva ylellisen meikkipdydan
vierelld. Han suihkuttaa kuvan ylle parfyymia. Suuresta rakkaudesta
ja omistautuneisuudesta ei kuitenkaan ole kyse. Pian huoneeseen

. nimittdin saapuu sisakko, jota paroni yrittdd suudella. Valokuva ja
. sisakko vertautuvat toisiinsa tavalla, joka tekee selvéksi, etta paroni on

heikkona naisiin. Kyseessa on merkittava luonteenpiirre, silld madame
Vasiljevna kayttaa sitd tietoisesti hyvékseen paronia petkuttaessaan.
Huone on ylellinen, mutta pian selvida, ettd paronilla on laskut maksa-

. matta. Hén siis elda yli varojensa. Monet yksityiskohdat kertovat, etta

Henrik von Hagenin persoonaa esitelldan yksityiskohtien kautta.



paroni von Hagen on von Stroheimin elokuville ominainen hahmo:
degeneroitunut aatelismies. Kohtaus muistuttaa von Stroheimin elo-
kuvien nayttamollepanoa, erityisesti Kuningatar Kellyn' (Queen Kelly,
1929) alkujaksoa, jossa keskeinen henkilohahmo esitelldan vastaavalla
tavalla poydalld olevien esineiden kautta.

Erich von Stroheim oli “filmin alalla sdikkymaéttdmin ja haikaile-
mattomin naturalisti, mitd koskaan on tavattu” (Filmiaitta 5/1926, 80).
Taidesanakirjamaédritelman (Read & Stangos 1996, 257) mukaan na-
turalismilla tarkoitetaan maailman kuvaamista tinkiméattomalla tark-
kuudella, joka uhmaa korkean ja matalan, soveliaan ja sopimattoman
sekd kauniin ja ruman vaélista erottelua.”” Von Stroheim oli naturalisti
juuri tassd mielessd: han kuvasi tasapuolisella tarkkuudella kaunista
jarumaa, ylevidaja iljettdvaa seka varmisti lukuisilla yksityiskohdilla,
etteivat hdanen elokuviensa tilat ndyttdisi vahingossakaan studiola-
vasteilta (Lennig 2000, 73). Tahédn pyrki myos Carl von Haartman.'
Aikalaiset ihastelivat erityisesti elokuvaan lavastettua hotelli Kdmpin
ravintolaa (kuva 16). Von Haartman ei peitellyt innoituksensa juuria,
silld han siséllytti elokuvaansa ilmeisid kunnianosoituksia von Stro-
heimin suuntaan."”

Korkeimmassa voitossa on kohtaus, jossa paroni Henrik von Hagen
huomaa tuntemattoman naisen korjaavan sukkansa asentoa. Erich
von Stroheimin elokuvat ovat taynna jalkafetisististd kuvastoa. Jirjet-
tomissi naisissa kreivi Karamzin katselee amerikkalaisen naisen pitkia
sadriéd ja lloisessa leskessi (The Merry Widow, 1925) Mae West esiintyy
tanssityttond, jonka seksikkaitd askelia seurataan lahikuvin. Korkeim-
massa voitossa katkeava kitaran kieli enteilee ongelmia rakkaudessa,
samankaltaisesti kuin katkeava viulun kieli elokuvassa Eldmin valhe®
(Marry-Go-Round, 1923). Jirjettomissi naisissa aatelismies pelastaa alem-
piluokkaisen naisen rajuilman pauhusta, aivan kuten paroni Henrik
von Hagen pelastaa madame Vera Vasiljevnan lumimyrskysta. Kun
vield huomataan, ettd bolshevikkikone saapuu hakemaan madame
Vasiljevnaa juuri 13. pdiva, ei yhtaldisyyksia voi pitaa pelkkind sattu-
mina. Von Stroheimin elokuvissa on runsaasti vastaavaa symboliikkaa,
ja han kayttaa toistuvasti numeroa 13 (Lennig 2000, 36-37).

Erich von Stroheim-kytkos liittyy Korkeimman voiton rikoskuvastoon
vain epasuorasti, mutta tarkealld tavalla. Taman ulottuvuuden mer-
kitysta pohdittaessa tulee muistaa, ettd von Stroheim oli kriitikoiden
korkealle arvostama ohjaaja (Filmiaitta 13-14/1927, 222). Ulkomaisia
rikos- ja salonkielokuvia taas pidettiin joutavina. Yksin Vakoilijasta
ammentaminen olisi saattanut olla kohtalokasta, silla elokuva on
hyvin geneerinen. On luultavaa, ettd Carl von Haartman tukeutui
von Stroheimin elokuville ominaisiin piirteisiin lisatikseen populaa-
reista ja paikoin sensaatiohakuisista ldhteistd ammentavan teoksen
kulttuurista arvostusta, minka saattoi olettaa pehmentédvan teoksen
arveluttavia piirteitd ja laajentavan sen yleisdpohjaa. Kirjallisuuden
puolella vakoilutarinat olivat ldhinna pojille ja miehille suunnattuja
(Immonen 1987, 215). Lisaksi von Haartmanin teoksessa on kuvastoa,
jollaista pidettiin paheellisena. Elokuvasensorit (Valtion elokuvatar-
kastamon péétosasiakirja 14607) tarttuivat paria vuotta aiemmin sak-
salaiseen elokuvaan Mata-Hari punainen tanssijatar (Mata-Hari, die rote
Tinzerin, 1927) ja leikkasivat siitd jalkatanssin ja juopottelukohtauksen.

5 Vastaava kasitys
toistuu monissa taidehis-
torioissa. Esimerkiksi E.
H. Gombrich (2006, 299)

ion silla kannalla, etta
¢ Michelangelo Merisi da
¢ Caravaggion natura-

lismissa keskeisella
sijalla hanen intentionsa
esittad kohde uskollisesti,
riippumatta siita saattoiko

: sen mieltd& kauniiksi vai
i rumaksi.

6 Korkeimmassa voitos-
sa kaunista edustavat
venalainen baletti ja
Suomen luonto, rumaa

i rasvainen juutalais-
i bolshevikki. Elokuvan
¢ lavastus ja tilan kaytto

ovat poikkeuksellisen
huoliteltuja suhteessa
ajan muihin kotimaisiin
elokuviin.

i 7 Esimerkiksi elokuvan
i alun savukeviittaus on

ilmeinen. Jérjettémisséa
naisissa von Stroheim
nahdaan aatelismiehena,
jolla on samanlainen

¢ holkki huulillaan kuin von
i Haartmanilla Korkeim-

massa voitossa.

8 Kohtaus ei ole Erich
von Stroheimin ohjaama,
vaan Rupert Julianin,

¢ silla tuotantoyhtié
i irtisanoi von Stroheimin

venahtéaneiden kuvaus-
ten ja rajusti ylittyneen
budjetin takia. Tarina on
kuitenkin von Stroheimin
kirjoittama.
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9 Kun teoksen ensi-
illasta oli kulunut viikko,
suomalaiset paasivat
tutustumaan Joe Mayn
ohjaustyéhon Asphalt
(Saksa, 1929). Teoksien
valilla on huomattavia
yhtalaisyyksia. Asphal-
tissa tarina kulminoituu
tilanteeseen, jossa polii-
si jaa odottamaan, etta
kaidalta tieltd suistunut
rakastettu suorittaa van-
kilatuomion. Mikaan ei
kuitenkaan viittaa siihen,
etta ohjaajat olisivat
olleet tietoisia toistensa
projekteista.
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Von Stroheimin elokuville ominaiseen estetiikkaan tukeutumisessa
oli varmasti kyse my06s von Haartmanin mieltymyksistd ja omasta
taiteellisesta kunnianhimosta.

. Johtopaitokset

Suomi-Filmi Oy palkkasi Hollywoodissa “koulutuksensa” saaneen

- Carl von Haartmanin viem&an yhtion elokuvatuotannon uusille
- kansainvalisille urille. Syntynyt Korkein voitto on transnationaali teos.

Elokuvan lahempi tarkastelu osoittaa, ettei se ammenna pelkdstaan
kansallisesta kulttuurista, vaan on moninaisin tavoin kytkoksissa
ulkomaailmaan. (Ks. Higson 2000, 67-69.) Korkein voitto haastoi kak-

- sikymmentaluvun mittaan muotoutuneen kansallisen elokuvan rajat
. yhdistamalla paikallisiksi, kansallisiksi ja ulkomaisiksi miellettyja

elementteja. Von Haartman omaksui kansainvalisistd elokuvista, gen-
reistd ja sykleistd rakenteellisia seikkoja, tarinaelementteja ja kuvastoa.
Erich von Stroheimilta hdn ammensi tata kaikkea seka naturalistisen

. tyylin, mikéd erottaa hanet aikakauden muista suomalaisohjaajista.
- Aiemmin kaksikymmentéluvulla kotimaiset elokuvat olivat vuorovai-

kutuksessa ennen kaikkea skandinaavisen kulttuuriympariston kanssa,
mutta von Haartman omaksui vaikutteita huomattavasti kauempaa,
erityisesti saksalaisista ja amerikkalaisista elokuvista. Kansainvalisten

. virtausten osalta Korkeimman voiton rikostematiikka oli eittdimatta ajan
: hermolla.”

Korkein voitto edusti paluuta kymmenluvun puolivalin elokuvatuo-
tannon linjoihin. Paluu viihde-elokuville ominaiseen estetiikkaan ja
vastaaviin kansainvalisiin kytkoksiin ei tee Korkeimmasta voitosta ainut-

- laatuista, silld kyse on yhta teosta laajemmasta ilmiosta. Hannu Salmi
(1999, 96) on nimittdin havainnut, ettd kaksikymmentdluvun lopun

kotimaiset kaupunkielokuvat eivat niinkdan dokumentoi suomalaista
kaupunkimiljoota kuin kierrattavat ulkomaista kaupunkikuvastoa.
Viite kuvaa hyvin elokuvaa Elimin maantielld (1927), mutta Korkein

© voitto sijoittuu eittdmattd vuosikymmenen lopun Helsinkiin ja aikalai-
- set tunnistivat kaupungin omakseen, vaikka sitd kuvataankin valikoi-

dusti. Korkeimman voiton tavoin Muurmanin pakolaiset (1927) ja Noidan
kirot (1927) edustavat paluuta rikos-, seikkailu- ja jannityselokuvien
tematiikkaan. Kimmo Laineen (2002, 454) sanoin Korkein voitto johdatti

- ”Suomi-Filmin kokonaisohjelmistoa ainakin hetkellisesti perinteisesta
- moderniin ja kansallisesta kansainvaliseen.”

Muutos ei ollut pysyvé. Synkronisoidun danen tehtyd kolmekym-
mentdluvun alussa ldpimurron kotimaisessa elokuvatuotannossa,
kaksikymmentédluvun alun elokuvatuotannolliset linjaukset alkoivat
jalleen vahvistua, mika nakyy parhaiten Koskenlaskijan morsiamen (1937)

ja Nummisuutarien (1938) uusintafilmatisoinneissa. Kansainvalinen
. rikostematiikka on kuitenkin ldsnd joissain kolmekymmentaluvun

elokuvissa, esimerkiksi Sinisessid varjossa (1933). Naiden elokuvien
juuret kytkeytyvat Korkeimpaan voittoon ja muihin kaksikymmenta-

. luvun lopun elokuviin, joissa kotimaiselle tuotannolle etsittiin uutta
- kansainvélisempad linjaa.

Vaikka Korkeimmasta voitosta keskusteltiin viihde-elokuvana, on siitd



paikallistettavissa samoja propagandistisia piirteitd kuin arvostetuista
Suomen luonnon ja kansan kuvauksista. Vakooja madame Vera Vasil-
jevna on Vendjan kansalainen. Han on siis muukalainen suomalaisten
joukossa, aivan kuten Koskenlaskijan morsiamen ja Murtovarkauden
rikolliset omissa kyldyhteisoissadn. Korkeimmassa voitossa uhka tulee
Neuvostoliitosta, jonka edessa suomalaisten on ryhdistaydyttava ja
toimittava yhteistuumin kansakunnan parhaaksi. Kuten E. J. Hobs-
bawn (2005, 91) on todennut, “meidan” ja “muiden” valinen ero on
keskeinen kansallisen identiteetin kannalta, eikda mikdan yhdista
kansalaisia niin kuin ulkoinen uhka. Elokuvan suhde venaldisyyteen,
juutalaisuuteen ja bolshevismiin onkin jyrkdn torjuva. Sen sijaan
suhde amerikkalaisuutta edustavaan teknologiaan on ambivalentti,
enemman neuvotteleva kuin myonteinen tai kielteinen. Elokuva ohjasi
kansakuntaa tiivistyméaan valkoiseksi rintamaksi idan uhkaa vastaan.
Téssa oli kyse yhtendiskulttuurin luomisesta vuoden 1918 tapahtumia
seuranneen hajaannuksen tilalle eli samasta paamaarastd, johon Suo-
men luonnon ja kansan kuvaukset pyrkivit erilaisin keinoin.

Korkeimmassa voitossa patriotismi kytkeytyy polttaviin ajankoh-
taisiin ilmidihin ja vaaroihin, kun taas Suomen luonnon ja kansan
kuvaukset késittelevat yhteiskunnan tilaa epdsuoremmin kuvaamalla
suomalaisen yhteiskunnan utooppista ajattomuutta. Kaksikymmenta-
luvun kotimaiset naytelmaelokuvat eivat siis karta ajankohtaisia on-
gelmia, vaan vastaavat niihin. Korkein voitto on eittdmatta poliittisesti
epakorrekti teos, patrioottinen propagandaelokuva, joka kytkeytyy
vuosikymmenen lopulla nousseeseen oikeistoradikalismiin, jossa oli
kyse valkoisen rintaman (jonka rakentamiseen elokuva siis osallistui)
muuttamisesta sisdpoliittiseksi voimaksi, joka lopettaisi kansakunnan
peruserimielisyydet (katso Siltala 2005, 497).

Suomi-Filmi Oy:n yritys saavuttaa aiempaa laajemmat katsojajou-
kot epaonnistui. Korkein voitto, josta monet kriitikot antoivat suotuisia
lausuntoja, ei osoittautunut sellaiseksi kaupalliseksi menestykseksi
kuin yhti6 oli toivonut. Liput eivdt menneet kuumille kiville, eika
elokuvaa onnistuttu myymaéaan muualle kuin Viroon. Suomen kansal-
lisfilmografian (Uusitalo et al. 2002, 415) perusteella teoksen yleiso-
menestys jdi vuoden keskitasoa heikommaksi. Nayttaa siltd, etteivat
suomalaiset pitdneet kansainvéliseksi mielletyn tematiikan imitointia
sopivana tai tuloksia mielekkdind.” My0s ohjaajan persoona saatettiin
kokea drsyttavéaksi (Laine 2002, 448-449).

Korkein voitto on seurapiirielokuva, jossa toiminta sijoittuu suurilta
osin kaupunkiin, salonkeihin ja huviloihin. Kaksikymmentaluvulla
nditd tiloja pidettiin suomalaiselle kansanluonteelle vieraina. Kari
Immonen, Katriina Méakinen ja Tapio Onnela (1992, 13-14) ovat sita
mieltd, ettd “enemmistolle maaseudun arvot olivat [...] kansallisesti oi-
keita. Pellonpiennar ja metsanlaita koettiin luonnollisemmaksi kasvu-
alustaksi suomalaiselle mentaliteetille [...]. Tassa ajattelussa kaupunki
— ja erityisesti suurkaupunki — edusti kaikkea vierasta, ulkoa tuotua
ja vaarallista, epdaitoa ja moraalisesti uhkaavaa.” Talld kasityksella
on pitka historia. Juha Siltala (1999, 128) nimittdin painottaa, ettd ”[k]
aupunkikulttuuri, suurteollisuus ja liike-elamén ansiottomat voitot
sotivat lahtokohtaisesti fennomaanien riippumattoman talonpojan ja
yhtenaiskulttuurin ihannetta vastaan.” Kaupunkikulttuuria ei ollut
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totuttu pitdimaén jarin suomalaisena. Kimmo ja Silja Laine (2008, 18-20)
ovat puolestaan silld kannalla, ettd kaksikymmentéluvulla vieraaksija
ylenkatsottavaksi koettiin nimenomaisesti seurapiiri- ja salonkielam,

. eikd niinkdan kaupunkeja. Luultavasti fennomaaninen perinne eli
. kaksikymmentaluvulla vield sen verran vahvana, ettd monet aikalaiset

vierastivat kaupunkeja ja aivan erityisesti salonkeja.
Vasemmistolaiset ja Neuvostoliittoon myotamielisesti suhtautuneet
aikalaiset saattoivat karttaa Korkeinta voittoa ideologisista syista. Vaik-

- ka yleinen asenne oli Vendjan vastainen, olivat ndma hiljaiset piirit
. suuret. Tuhannet suomalaiset nimittdin loikkasivat Neuvostoliittoon

kolmekymmentdluvun taitteessa (Koistinen 1988, 57-79). Wall Streetin
porssiromahdus eli musta tiistai ja sitd seurannut kansainvalinen talo-
uslama saattoivat vaikuttaa ensi-illan jalkeiseen lipunmyyntiin ainakin

- jossain madrin. Vuonna 1929 maassa oli 29941 ty6tontd, mistd maara
. nopeasti moninkertaistui (Koistinen 1988, 32). Kotimainen yleiso ei kui-

tenkaan ollut kadonnut minneké&an, silla samana vuonna valmistunut
kasarmielokuva Meidiin poikamme (Suomi 1929), joka kartoittaa uusia
uria huomattavasti maltillisemmin, osoittautui yleisomenestykseksi

- (ks. Uusitalo et al. 2002, 393). Néhtdvasti yleiso vain valitsi tarkkaan,
. mihin rahansa sijoitti. Maailman elokuvamarkkinoilla taas oli niukalti

kiinnostusta Korkeimman voiton kaltaiselle elokuvalle. Tuolloin useissa
maissa kohistiin Yhdysvalloissa vuonna 1927 lapimurron tehneesta
synkronisoidusta ddnielokuvasta, jonka rinnalla hyvatkaan mykkéaelo-

© kuvat eivit endd vetaneet katsojia. Carl von Haartman sai viela yrittaa.
¢ Vuonna 1930 han ohjasi Kajastuksen, mutta se jai hanen viimeiseksi elo-

kuvakseen. Korkein voitto ja Kajastus olivat kalliita ja tuottivat heikosti.
On kohtalon ivaa, ettd tuotantojen kalleus ja vahdinen yleisonsuosio
jaivat viimeiseksi seikaksi, joka yhdistda poikkeuksellista kotimaista

. tekijaa ja hanen suuresti ihailemaansa Erich von Stroheimia.
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