" Viittaan vuosien
1978-79 sarjaan nimella
"alkuperainen Taistelu-
planeetta Galactica” ja
vuoden 1980 sarjaan ni-
mella "Galactica 1980".
Sarjat mielletdéan usein
yhdeksi sarjaksi, mutta
erotan ne toisistaan,
koska ne eroavat muun
muassa tavassaan
esittda sukupuolia.
Vuosien 2003-2009
sarjaan viittaan nimella
"uusi Taisteluplaneetta
Galactica’.

2 Sarjojen suomenkie-
liset nimet ovat harhaan-
johtavia, silla Galactica
on alus eika planeetta.
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Aino-Kaisa Koistinen

SUKUPUOLIJOUSTOA
JA THMISEN
KALTAISIA KONEITA:
Sukupuolen ja ihmisyyden
kytkoksia

Taisteluplaneetta Galactica
-televisiosarjoissa

Scifi-sarja Taisteluplaneetta Galactica (Battlestar Galactica, USA 1978-1979) ja
sen spin-off Galactica 1980 (USA 1980) saivat 2000-Iuvulla seuraajansa. Uusi
Taisteluplaneetta Galactica (USA/UK 2003-2009) eroaa edeltdijistidin muun
muassa tavassaan esittid sukupuolia ja thmisten ja koneiden vilisii suhteita.
Artikkelissa tarkastellaan sukupuolen ja thmisyyden kytkoksid uudessa sarjassa
suhteessa 1970- ja 1980-lukujen versioihin sekd sarjojen kulttuurisiin taustoi-
hin.

: Alkuperédinen Taisteluplaneetta Galactica' alkaa, kun cyloneiksi kutsutut

koneet hyokkaavat ihmisten asuttamaan kahteentoista siirtokuntaan ja
eloonjddneet pakenevat avaruuteen Galactica-aluksen? johtamina. Pa-

. enneiden ihmisten tavoitteena on 16ytaa uusi koti myyttiselta kolman-
- neltatoista siirtokunnalta, Maa-planeetalta, joka on historiankirjojen

mukaan ihmisten alkukoti. Tarina seuraa ihmisten laivueen pakoa ja
taistelua cylonien kanssa. 1980-luvulla sarjaa seurasi lyhyeksi jaanyt
spin-off Galactica 1980, joka sijoittuu aikaan, jolloin Maa on 16ydetty.

- Sarja keskittyy lahinnd Maan ihmisten ja ”galacticalaisten” valisiin
. yhteentormayksiin. Uuden Taisteluplaneetta Galactican tarina alkaa, kun

toinen koneiden ja ihmisten valinen sota puhkeaa. Ensimmadinen sota
syttyi aikoinaan, kun ihmisten orjikseen kehittamat robotit kdantyivat
luojiaan vastaan. 40 vuoden rauhan jidlkeen cylonit palaavat ihmisten

: asuttamaan kahteentoista siirtokuntaan tarkoituksenaan tuhota ih-
- misrotu lopullisesti.

Uusi sarja ei ole varsinaisesti jatkoa edeltdjilleen, vaikka se sisaltaa-
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kin viittauksia niihin. My6s uudessa sarjassa cylonien hyckkayksesta
selvinneet ihmiset pakenevat Galactican —joka on télla kertaa vanha
museoalus —johtamina. Tavoitteena pelastuneilla on jalleen myyttisen

kolmannentoista siirtokunnan, Maan, 16ytaminen. Cylonit ovat kui-
tenkin muuttuneet vanhojen sarjojen robottimaisista koneista ihmisten :

kaltaisiksi. Koneet nayttavat, tuntuvat ja kuulostavat ihmisiltd — osa
niistd on jopa ohjelmoitu luulemaan itsedan ihmisiksi. Sukupuoli vai-

eli kayda ihmisestd. Thmisesta kdyvat ne, jotka kykenevét imitoimaan, :
jaljittelemdan ja toistamaan ihmisyyden merkkeja uskottavasti, ja tima

uskottavuus rakentuu usein sukupuolen ymparille. Artikkelissani
tarkastelen sitd, miten sukupuolta ja ihmisyytta esitetdan ja jaljitellaan
eli miten ja millaisin toistoin niita tehddan. Kysyn, millaiselle ihmisyy-

delle sarjoissa tuotetaan tilaa seka cylonien ettd ihmishahmojen kautta.
Uusi Taisteluplaneetta Galactica kytkeytyy moniin ajankohtaisiin

yhteiskunnan ja median ilmioihin. Sarjassa kasitelldan esimerkiksi
vaalipetoksia, sotatilalakeja, kidutusta, raiskauksia, prostituutiota,
aborttia ja rasismia. Sitd on my0s pidetty Yhdysvaltojen terrorismin-

vastaisen sodan ja niin sanotun ”post 9/11 -maailman” allegoriana (ks. !
Johnson-Lewis 2008; Mulligan 2008; Ott 2008; Stoy 2010, 7-8). Viime

vuosina useat suuren budjetin scifi-sarjat, kuten esimerkiksi Heroes
(USA 2006-2010) ja Lost (USA 2004-2010), ovat olleet suosittuja sekd
Yhdysvalloissa ettda Euroopassa. Ndille sarjoille on tyypillista nar-

ratiivinen ristiriitaisuus ja monimuotoisuus, mikd nékyy niin ikaan
selkedsti uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa. (Tryon 2008, mm.

305-308; Geraghty 2009, 118-120.) Jennifer Stoyn (2010, 31) mukaan
kriitikkojen suosiossa ollut Taisteluplaneetta Galactica on lieventanyt
ennakkoluuloja genrefiktiota kohtaan. Uuden Taisteluplaneetta Ga-

lactican jalkeen, ehka juuri sen saaman suosiollisen kritiikin takia, :
muun muassa sarjoista Bionic Woman (USA 1976-1978, 2007) ja V (USA.

1983-1985, 2009-2011) on tuotettu uudet versiot. Lincoln Geraghtyn
(2009, 107-113) mukaan kaksoistornien iskujen jdlkeen science fiction
-genre on usein ammentanut ideoita aiemmista tuotannoista. Voidaan-

kin puhua “remake-ilmiosta” (Stoy 2010, 10~11). Uutta Taisteluplaneetta
Galacticaa on jonkin verran tutkittu suhteessa aikaisempiin sarjoihin

(ks. esim. Berger 2008; Kungl 2008; Mulligan 2008; Lucas 2009, 145-6).
Artikkelissani tarkastelen edelld mainittuja tutkimuksia laajemmin
uutta Taisteluplaneetta Galacticaa suhteessa alkuperdisen sarjaan ja
Galactica 1980:een keskittyen sukupuolen representaatioihin seka su-

kupuoleen ihmisyyden osatekijang, tuottajana ja merkitsijana. Kytken
analyysini scifi-genreen seka sarjojen kulttuurisiin taustoihin, kuten :

niiden syntyaikojen sukupuolipoliittisiin ilmapiireihin.

Taistelevat naiset ja tunteelliset miehet sukupuolta merkitsemissi

Tunnistamme perinteisesti naiset feminiinisten ja miehet maskuliinis-
ten ulkoisten merkkien avulla. Merkkien sekoittuminen sukupuolissa

haivyttaa sukupuolten oletettuja eroja. Judith Butlerin (1990) mukaan !
sukupuoli on performatiivista, eli se rakentuu toistuvien eleiden, :
liikkeiden ja tyylien kautta. Butlerille sukupuolen performatiivisuus

Lahikuva  2/201 |

25



3 Naismaskuliinisuudella
tarkoitan, ettei masku-
liinisuus aina palaudu
miessukupuoleen.
Maskuliinisina pidettyja
merkkeja voi yhta lailla
nakya naisruumiissa.
(Halberstam 1998;
Rossi 2003, 58-62.)

4 Dirk Benedict Central:
http://www.dirkbene-
dictcentral.com/home/
articles-readarticle.
php?nid=5 (linkki
tarkistettu 7.6.2011).

5 Uutta Starbuckia ovat
tutkineet mm. Conly
2008; Kirkland 2008;
Kungl 2008; Jones
2010; Sharp 2010.

6 Vaikka 1990-2000-lu-
vuilla toimintasankaritta-
rien maara on kasvanut,
eivat toiminnallisten
naisten representaatiot
mediassa ole vain viime
vuosien ilmid; esimerkik-
si melodraama-, kauhu-,
exploitaatio- ja film noir
-elokuvissa on nahty
muun muassa aggres-
siivisia tai juonittelevia
naisia jo aikaisemmin
(Inness 1999; Inness
2004, 2-3; Paasonen
2004, 121-122; Pakka-
nen 2004, 233).
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herattdaa kysymyksid vallasta — siitd, mitd pidetddn kulttuurisesti
hyvaksyttyna ”oikeana sukupuolena” ja millainen tai milla tavalla
tuotettu sukupuoli kelpuutetaan normaaliksi, luonnolliseksi ja inhi-

- milliseksi. Oletukset oikeanlaisesta sukupuolesta siis kehystavat koko
¢ ihmisyyttd. Butlerin mukaan toimimme sukupuolitettuina tiettyjen

kulttuuristen pakkojen sanelemana ja toistamme, ilman itsendisen
valinnan mahdollisuutta, “oikeanlaisiin” sukupuoliin liitettyja eleitd,
liikkeitd ja tyyleja. Naiden ”oikeanlaisten” sukupuolten toistaminen on

¢ kuitenkin aina vain toistamista, toisin sanoen jaljittelya, jolloin suku-
. puolen toistamiseen liittyy yhtdédlta vaaroja toistaa malleja ja ihanteita

“vaarin” ja toisaalta my®0s toisin toistamisen mahdollisuuksia. (Butler
1990, esim. 22-24, 111, 128-141; Karkulehto 2007, 63-69.) Sukupuolen
toisin toistamista voi kutsua myos sukupuolijoustoksi (Rossi 2003,

: 56-57). Sukupuolijouston avulla voidaan purkaa sukupuolten kahtia-
- jakoon ja heteronormatiivisuuteen nojaavaa ihmiskuvaa, jolloin myds
oletukset oikeanlaisesta ihmisyydestd muuttuvat joustavammiksi.

Uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa huomio kiinnittyy sarjassa esi-
tettyyn sukupuolineutraaliuteen: armeijan miehet ja naiset pukeutuvat

- tyOajallaan identtisesti, toimivat samankaltaisissa tehtdvissd, nukkuvat
: samoissa tiloissa ja kdyttavat unisex-wc-tiloja. Laivueen paras taistelu-

lentaja ja presidentti ovat naisia. Vaikuttaa siis siltd, ettei niin sanottuja
oikeanlaisia sukupuolia rakenneta toisilleen vastakkaisin merkein ja
merkityksin eikd oikeanlainen ihmisyys, ainakaan sarjan ihmishahmo-

- jen representaatioissa, nayta palautuvan sukupuolten kahtiajakoon.
- Yksi uuden Taisteluplaneetta Galactican selkeimmisté eroista suhteessa

alkuperdiseen sarjaan ja Galactican 1980:een on juuri toiminnallisten
naisten maara. Uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa huomiota on
heréattanyt erityisesti miessankari Starbuckin muuttuminen naiseksi,

: naismaskuliiniseksi® tulkittavissa olevaksi Kara ”Starbuck” Thraceksi
. (Katee Sackhoff). Vaikka “vahvoja” naisia on néhty scifi-sarjoissa en-

nenkin, Carla Kungl huomauttaa, ettd Starbuckin hahmossa on uutta
juuri tietyn miesroolin esittiminen. Naispuolinen Starbuck heratti
kiivasta keskustelua vanhan sarjan fanien piirissd, ja my&s alkuperaista

- Starbuckia nédytellyt Dirk Benedict kritisoi vahvasti naisen valintaa roo-
- liin.* (Kungl 2008, 198-202.) Butleria mukaillen Starbuckin muuttumista

naiseksi voidaan pitaa vanhan miessankarihahmon representaation,
sekd sitd kautta totuttujen sankaruuteen ja maskuliinisuuteen liittyvien
konventioiden, toisin toistamisena.’

1990-2000-lukujen taitteessa seksikkaat ja toiminnalliset naiset ovat

vallanneet populaarikulttuurin kuvastot (Inness 1999; Inness 2004;
. Paasonen 2004; Pakkanen 2004; Ylipulli 2008). Tamén voi tulkita ker-

tovan muutoksesta sukupuolinormatiivisuuden viitekehyksen sisalla
(Paasonen 2004, 123).¢ Esimerkiksi kauneuskasitykset ovat 1980-luvulta
lahtien alkaneet muuttua, ja pehmean naisvartalon ihanteen on kor-

vannut kiinted, treenattu vartalo (Schulze 1986, 37-38; Tasker 1993, 141;
- Inness 2004, 3-4). Toiminnallisten naisten representaatioita on kuiten-

kin kritisoitu konventionaalisten kauneuskasitysten vahvistamisesta
ja erotisoinnista (ks. Inness 1999, 179; Helford 2000b, 293-296). Uuden

- Taisteluplaneetta Galactican naishahmoista suurin osa ei ole perinteisella
- tavalla erotisoituja. Sotilaina toimivilla naisilla ei ndhda esimerkiksi
- huomattavaa ehostusta. Scifi-genren piirissa sarjan maskuliinisille



naisille ovat auranneet tietd jo muun muassa 1980- ja 1990-lukujen
Alien-ja Terminator-elokuvat” (ks. Helford 2000a, 4) sekéd 1990-2000-1u-
vun scifi-sarjat, kuten Star Trek: Voyager (USA 1995-2001), Babylon 5
(USA 1993-1998), Space: Above and Beyond (USA 1995-1996), Farscape
(Australia/USA 1999-2003) ja Firefly (USA 2002-2003). Scifi genrena
sisdltadkin erityispiirteitd, kuten sotien ja katastrofien kuvaaminen,
jotka mahdollistavat esimerkiksi toiminnallisten naisten representaa-
tiot, silld heidat on helppo sijoittaa katsojille valmiiksi tuttuihin toi-
minnallisiin juonenkaanteisiin (ks. Ylipulli 2008, 125-126). Kuvaavasti
uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa presidentti Laura Roslin (Mary
McDonnell) nousee asemaansa hallituksen muiden jasenten kuoltua
sodassa.® My0s naisten kasvavan osallisuuden nyky-yhteiskuntien
armeijoissa ja sodissa on tulkittu vaikuttaneen sarjan naissotilaiden
madraan (Lucas 2009, 146; vrt. Mulligan 2008, 57-58). Alkuperdisen
Taisteluplaneetta Galactican naissotilaat on koodattu mieslentdjia femi-
niinisemmiksi esimerkiksi hiuksilla, ehostuksella ja pukeutumisella.
Sukupuoli vaikuttaa my0s miesten ja naisten tehtaviin. Naisia ei
kouluteta sarjassa taistelulentdjiksi, vaan he ajautuvat taisteluihin
mieslentdjien puutteen vuoksi. Poikkeuksena tédsta on kapteeni Sheba
(Anne Lockhart), jonka asema voi selittya silld, ettd han tyoskentelee
isdnsd, legendaarisen komentaja Cainin (Lloyd Bridges) alaisena.’
Barbara Lynn Lucas on yhdistanyt Sheban hahmon 1970-luvun toissa
kdyviin naisiin (Lucas 2009, 145). 1960- ja 1970-luvuilla naisten tila
yhdysvaltalaisessa kulttuurissa alkoi laajentua kodin ulkopuolelle,

mika nakyi myos televisiosarjoissa (Helford 2000a, 2-3). My6s Apollon

(Richard Hatch) sisarta, komentaja Adaman (Lorne Greene) tytarta
Athenaa (Maren Johnson) kutsutaan soturiksi, vaikka hédnet nahdaan
useimmiten vain komentosillalla. Apollo my0s vastustaa vaimonsa

Alkuperainen Starbuck
(Dirk Benedict) ylaku-
vassa.

Uusi Starbuck (Katee
Sackhoff) alakuvassa.

”Mm. Alien — kahdeksan
matkustaja (Alien, Ridley
Scott USA/UK 1979),
Aliens — paluu (Aliens,
James Cameron, USA/

i UK 1986) ja Terminator

2 — tuomion péivé (Termi-
nator 2: Judgement Day,
James Cameron, USA
1991).

8 Roslinin nousua

i presidentiksi ilman

demokraattisia vaaleja
on tulkittu viittaukseksi
George Bushin vuoden
2000 presidentinvaali-
voittoon (ks. esim. Ott

2008, 22).
¢ 9 Taskerin (1993, 20) mu-

kaan fiktion toimintasan-
karittaret usein seuraavat
isénsa jalanjaljilla. Iséan
menetys, minkd Sheba
kokee, on tyypillista.

: Sheba ei tosin Taskerin

mainitsemien naisten
tavoin havittele isansa
roolia, vaan tydsken-
telee jo pilottina taman
kuollessa.
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' "Black Market” -jakson
podcast: http://www.
syfy.com/battlestar/
downloads/podcast.
php?seas=2 (linkki
tarkistettu 1.6.2011).
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Serinan (Jane Seymour) sotilasuraa. Galactica 1980:sti Athena ja Sheba
on yhdessa monen muun hahmon kanssa poistettu, joten naisia na-
kyy entistd vahemman. Sarjan keskeisin naishahmo, reportteri Jamie

- Hamilton (Robyn Douglass) toimii suuren osan ajasta 1dhinna galac-
. ticalaisten lasten kaitsijana. Elyce Rae Helfordin (2000a, 4) mukaan

1980-luvun Yhdysvallat ei juuri tuottanut scifi-sarjoja, jotka sisaltaisivét
merkittdvid, toiminnallisia naishahmoja — lukuun ottamatta Star Trek:
The Next Generationia (USA 1987-1994), jossa ndhtiin muun muassa

¢ nainen turvallisuuspaallikkona.

Helford (2000a, 4) ei pidd myd&skaan 1970- ja 1980-luvun taitteeseen
sijoittuvan alkuperaisen Taisteluplaneetta Galactican naishahmoja mer-
kittavind. On totta, etteivat sarjan naishahmot ole kovin merkittavia,
kun ottaa huomioon, ettd samoihin aikoihin esimerkiksi scifi-/fantasia-

. tv-sarjat The Bionic Woman (USA 1976-1978) ja Wonder Woman (USA
- 1975-1979) keskittyivat nimenomaan naisten seikkailuihin (Helford

2000a, 4). Nostaisin alkuperaisesta Taisteluplaneetta Galacticasta kuiten-
kin esiin dlykkaéan ja itsendisen prostituoidun, Cassiopeian (Laurette
Spang), jonka hahmon liitdn naisten kasvaviin tydmahdollisuuksiin ja

. itsendisyyteen 1960- ja 1970-luvulla. Itsendisen Cassiopeian hahmo on
- mielenkiintoinen my®s siksi, ettd uudessakin Taisteluplaneetta Galacti-

cassa nahdaan naisprostituoituja. Carl Silvion ja Elizabeth Johnstonin
mukaan sukupuolten ndenndinen tasa-arvo nojaa uudessa sarjassa
siihen, ettd miehille on tarjolla laillisesti toimivia prostituoituja, jotka

. toimittavat fantasiaobjektin virkaa muiden naisten puolesta. Pros-
. tituoitujen seksuaalisuus on vain hyviksikdytettyd kauppatavaraa.

(Silvio & Johnston 2008, 49.) Prostituution kautta sarjoissa tuotetaan
sukupuolta eri tavoilla. Jos naisen seksuaalisuus on kauppatavaraa,
alkuperaisen sarjan Cassiopeia kauppaa sitd omilla ehdoillaan. Uuden

. Taisteluplaneetta Galactican prostituoidut puolestaan eldvat laitonta
. kauppaa hallitsevien miesten armoilla. Sarjan tuottaja Roger D. Moore

on maininnut, ettd uuden sarjan prostituoitujen on tarkoitus muistuttaa
prostituutiosta alkuperédisessa sarjassa.’ Tama herédttda kysymyksen,
miksi juuri prostituutiosta halutaan muistuttaa ja miksi prostituoitu-

. jen olot ovat sarjoissa niin erilaiset. Prostituutio on joka tapauksessa
- molemmissa sarjoissa sukupuolittunut tehtévé, naisten muttei miesten

ammatti, mika rikkoo uuden sarjan sukupuolineutraaliutta.

Uuden Taisteluplaneetta Galactican naishahmoilla on enemman liikku-
mavaraa feminiinisyyden ja maskuliinisuuden vililld kuin aiemmissa
sarjoissa, silla sarjan maskuliinisia naisia ndhdaan valilla myos perin-

teisempina ja feminiinisempina (ks. my6s Kungl 2008, 199, 203-207).
: My0s sarjan miehilld on enemmain joustoa osoittaa kulttuurisesti

feminiinisiksi tulkittuja tunteita. Muun muassa tohtori Baltar (James
Callis), jonka hahmo eroaa melkoisesti alkuperdisen sarjan cylonien
kanssa vehkeilleesta Baltarista (John Colicos), esittdd perinteisesti

. feminiinisind pidettyjd tunteita, kuten heikkoutta. Baltarin hahmon
- kautta pohditaan ihmisyyttd ja inhimillisyyttd. Opportunistinen Bal-

tar on monimutkainen hahmo, joka edustaa ihmisyyden vidhemman
sankarillisia puolia, ylimielisyyttd ja pelkuruutta (Koepsell 2008, 242).

: My06s Amiraali Adama (Edward James Olmos) ja eversti Tigh (Michael
. Hogan) ovat uudessa sarjassa edeltdjiaan (Tigh'ta ndytteli Terry Carter)
: emotionaalisempia. Tunteita tosin ndytetdan jo alkuperaisessa sarjassa;



alkuperdinen Apollo on emotionaalinen ja hoivaava hahmo, joka jaa
yksinhuoltajaksi vaimonsa kuoltua. Uudessa sarjassa Helolla (Tah-
moh Penikett) on hoivaavan isan rooli. Aikaisemmista scifi-sarjoista

esimerkiksi Farscape ja Lexx (Kanada/Saksa/USA/UK 1996-2002) ovat :
leikitelleet miesten ja maskuliinisuuksien representaatioilla. Uuden

Taisteluplaneetta Galactican feminiinisempid mieshahmoja on kuiten-
kin tulkittu rangaistavan vaaranlaisesta maskuliinisuudesta, koska
esimerkiksi Baltarin hahmossa feminiinisyys assosioituu petturuu-

teen (Jones 2010, 160, 172). Miesten feminisoituminen ei olekaan !
sarjassa yhtd vahvaa kuin naisten maskulinisoituminen, ja sarjaa on

kritisoitu maskuliinisuuden ihannoinnista (Kirkland 2008, 342-343;
Jones 2010, 172-178). Toisaalta sarjaa on kritisoitu my0s siitd, miten
useat naishahmoista kuolevat sarjan edetessa ja parhaiten nayttavat

selviytyvan konventionaalisiin feminiinisiin rooleihin sopivat naiset :

(Stoy 2010, 12-14).

Alkuperdisessa Taisteluplaneetta Galacticassa miehilld oli selkedsti
naisia keskeisempi funktio. Sukupuolen ja tdtd kautta ihmisyyden
representaatiot nojasivat uutta sarjaa selkeammin erontekoon suku-
puolten valilld, mita merkittiin esimerkiksi samankaltaisissa tehta-
vissd tyoskentelevien sotilaiden sukupuolittuneella pukeutumisella,
kuten naispilottien korkokengilld. Kuitenkin naisten kasvava asema
yhteiskunnassa heijastui siihen, ettd my0os naisia nahtiin itsendisind
ammatinharjoittajina, kuten taistelulentdjind — ammatti, joka ei reaa-
limaailmassa vield ollut naisille mahdollinen (Mulligan 2008, 57-58;
Herbert 1998, 3-7). Alkuperdisen sarjan voisi karkeasti yhdistdd
1960-1970-luvun feminismin nousuun, kun taas Galactica 1980:n, josta
naishahmot liki kokonaan puuttuvat, voi liittaa feminismin takaiskuun
1980-luvulla (vrt. Helford 2000a). Naisten kasvavat tasa-arvovaati-

mukset sekd naisten integroituminen tydelamaan, yhteiskunnallisiin

paatoksentekoelimiin ja armeijaan heijastuvat siihen, ettd naisia ja
miehid ndhdaan uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa samankaltaisissa
rooleissa. Sarjoissa nahtdva sukupuolijousto mukailee siis kulttuurisia
sukupuolipoliittisia kehityslinjoja (ks. my6s Kirkland 2008, 347). Uu-
dessa sarjassa tuotetaan myos sukupuolittuneita ja alistavia kdytan-

toja, kuten prostituutio seka raiskaukset tai raiskausyritykset, joiden

kohteina ndhdéaan seka ihmis- ettd cylon-naisia. Silviota ja Johnstonia
mukaillen tdiman voi tulkita mahdollistavan sarjan sukupuolineut-
raaliuden ja kyseenalaistavan sitd, mutta myos muistuttavan katsojaa
edelleen ajankohtaisista yhteiskunnallisista epdakohdista.

Merkilliset koneihmiset

Yksi huomattava muutos uuden Taisteluplaneetta Galactican ja al-

kuperdisen sarjan sekd Galactica 1980:n vililld liittyy koneihmisten
esityksiin. Alkuperaisessa sarjassa sekd Galactica 1980:ssd koneet on

rakentanut Cylon-planeetalla asunut matelijarotu. Uudessa sarjassa
ihmisilla sen sijaan on vastuu koneiden rakentamista ja cyloneihin vii-

tataan usein ihmiskunnan lapsina. Uuden sarjan cylonit ovat ihmisen

kaltaisia ja toimivat utopistisena — tai dystooppisena — esimerkkina
butlerilaisesta performatiivisuudesta (ks. Chess 2008; Harwood-Smith
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""Alkuperaisessa
sarjassa nahdaan myos
humanoideja robottimai-
sempia mutta ihmista
muistuttavia androideja
ja uudessa Taistelupla-
neetta Galacticassa on
robottimaisia cyloneita.
Uudessa sarjassa myos
cylonien taistelualukset
ovat elavia olentoja, ja
heidan emaaluksiaan
ohjaa ihmisen kaltainen
hybridi (Tiffany Lyndall-
Knight). Kasittelen vain
kahteentoista malliin
kuuluvia cyloneita,
koska heilld on sarjassa
keskeisempi rooli.
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2008; Hellstrand 2009): he tuovat rinnasteisesti ndhtavaksi sen, miten
sukupuolta ja ihmisyytta tehdaan. Koska cylonit ovat ihmisen kaltaisia,
uuden sarjan tekijat ovat joutuneet eksplisiittisesti tuottamaan esiin
sitd, mika tekee ihmisestd ihmisen ja ei-ihmisesta (ldhes) ihmisen kal-

. taisen. Sarjan kontekstissa sukupuolella on suuri merkitys ihmisesta

kdymiseen, kun cylonit rakentavat identiteettejddn sukupuolitetuissa
suhteissa ihmisten kanssa. Vaikka sarjan maailma vaikuttaa ensi kat-
somalta suhteellisen sukupuolineutraalilta, koneihmisten esityksissa
sukupuolen rooli nousee uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa huo-

. mattavasti keskeisemmaksi kuin alkuperaisessa sarjassa ja Galactica

1980:ssd. Thmisen kaltaiset koneet eivét padse pakoon sukupuolen
merkkeja ja merkityksia (ks. Kakoudaki 2000, 167). Kasitys kahdesta
vastakkaisesta, biologiaan pohjaavasta sukupuolesta on niin juurtunut,
ettd my0s biologiaan nojaamaton ruumis joutuu rakentumaan jom-

. paakumpaa vallitsevaa sukupuolen kategoriaa mukaillen voidakseen

tulla hyvaksytyksi inhimillisend. On my0s olemassa oletus siitd, ettd
nama kaksi sukupuolta, mies ja nainen, tuntevat “luonnollisesti” halua
toisiaan kohtaan (Butler 1990, esim. 22-23). Kdydessaan niin sanotus-
ta luonnollisesta sukupuolesta koneihminen tekee nakyvaksi taman

¢ luonnollisuuden keinotekoisuuden (ks. Hollinger 2000, 202-207). Ih-

misen kaltaisia cyloneita ndhddan lahinna uudessa sarjassa.'! Galactica
1980 -sarjan loppupuolella tosin on ihmisen kaltaisia “humanoideja”.
Humanoidit ovat mekaanisia eivatka koe tunteita, kun taas uuden
sarjan cylonit ovat tunteellisia ja edustavat jonkinlaista orgaanista

. teknologiaa. Uusia cyloneita on kaksitoista ihmisen kaltaista mallia,

joista suurimmasta osasta on useita kopioita. Galactica 1980:n huma-
noidit ovat miehid, mutta uudessa sarjassa cylonit ovat seka naisiksi
ettd miehiksi rakennettuja. My0s cylonien representaatioissa naisten
maadra on siis kasvanut.

Koneihmisten representaatioita on usein kritisoitu ennalta arvatta-
vista sukupuolikuvastoista: mieskyborgeja on kuvattu panssaroituina

¢ Robotti-cylon ja humanoidi Andromus (Roger Davies)
i Galactica 1980 -sarjassa.



ja maskuliinisina (esim. RoboCop, UK/USA 1987 ja Terminator — tuho-
aja, The Terminator, USA 1984), kun taas naiskyborgeja on erotisoitu
ja fetisoitu (Balsamo 2000, 150-151; Kakoudaki 2000, 166; ks. my0s
Cranny-Francis 2000, 155-156). Uuden Taisteluplaneetta Galactican

cylon-naisista Caprica kuusi (Tricia Helfer) vastaa ulkoisesti eniten

stereotyyppisen konenaisen maaritelmaa: han on konventionaalisen
kaunis ja pukeutuu paljastavasti. Caprica kuuden korostetun seksu-
aalisuuden voi kuitenkin tulkita masqueradeksi eli naiseksi naamioitu-
miseksi (Rivieré 1986). Masqueraden tietoinen huomioiminen kaantaa

naisellisuuden ironiseksi toiminnaksi ndyttden naiseuden rakennetun

luonteen (Hollinger 2000, 202). Sarjassa ndhdaan esimerkiksi kohtaus,
jossa erddn numero kuusi -malliin' kuuluvan cylon-naisen seksuaa-
lisuus on liian korostettua. Cylon-nainen yrittda vietelld komentaja
Adamaa naytellen yksindisen ja haavoittuvan naisen roolia, mutta saa

tdman vain epéilemaén viettelijattdren ihmisyytta. Susan A. Georgen

mukaan cylonin sukupuoli on kohtauksessa niin hyvin esitetty4, ettei
se ole enaa uskottavaa (George 2008, 169-170). Haavoittuvana esite-
tyn sukupuolen voi tulkita toiminnallisten naisten tayttiman sarjan
kontekstissa myos vaarin esitetyksi tai konenaisten seksualisointia
parodioivaksi.

Caprica kuusi ja Gaius Baltar.

Silvio ja Johnston pitavat Capricaa femme fatalena, jonka seksuaali-
suus on kauppatavaraa (ks. myos Hellstrand 2009, 25; Jowett 2010, 73).
Cylonit siis kayttavat “naistensa” seksuaalisuutta hyvakseen lahjoitta-
malla kauniin naisen kdytettavéksi vastineeksi yhteistyosta. (Silvio &
Johnston 2008, 46—47.) Caprica kuitenkin nauttii seksuaalisuudestaan,
ja siihen liittyy myos vallankayttoa. Mikali hdanen seksuaalisuutensa
on kauppatavaraa, kauppaa kaydaan pitkalti hanen omilla ehdoillaan,
aivan kuten Cassiopeian tapauksessa. Georgen mukaan Caprica on
yhtd aikaa seka eroottinen ettd sadistinen. Han leikittelee miehilld ja
nauttii vakivallasta. (George 2008, 166-167.) Caprica kdyttda seksuaa-

lista vékivaltaa etenkin tiedemies Gaius Baltariin. Han paasee timan

"2 Caprica kuuluu cyloni-
en kuudenteen malliin.
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3 Georgen artikkelin
julkaisemisen jalkeen
iimestyneella tuotanto-
kaudella Caprica tosin
vangitaan valiaikaisesti.
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avulla kasiksi ihmisten puolustusjéarjestelmaan, mikd mahdollistaa cy-
lonien hyokkayksen ihmisten siirtokuntiin. Caprica kuitenkin rakastuu
Gaiusiin ja pelastaa taiman hyokkayksesta, mika inhimillistad Caprican

- henkilohahmoa. Pelastuttuaan Gaius alkaa ndhdé jonkinlaisen Capri-
. can ”"kuvajaisen”, jota kukaan muu ei pysty nakemaan. Vaikka Caprica

ndhdaan tiedemiehen katseen kautta, hén ei ole pelkdstdan miehisen
katseen kautta nédytetty fantasiaobjekti, vaan aktiivinen seksuaalinen
toimija, jolla on valtaa Baltariin. Han esimerkiksi koskettelee tata
seksuaalisesti “sopimattomissa” tilanteissa. (Ks. myos George 2008,

- 166; Stoy 2010, 10.) Vikivaltaisen seksuaalisuuden takia myos George

pitdd Capricaa femme fatalena, teknologisena versiona film noir -elo-
kuvien tuhoavasta naisesta, johon projisoidaan pelko teknologiaa ja
naisen seksuaalisuutta kohtaan. Tastd huolimatta Caprica muodostaa

¢ perinteistd femme fatalea monimuotoisemman kuvan seksuaalisesta nai-
- sesta, koska héntd ei vangita tai tapeta. (George 2008, 166-167.)"® Film

noirin kultakauden jdlkeen suhtautuminen naisen seksuaalisuuteen
on muuttunut sallivammaksi.

o AN
PN L

R

"Don’t make me angry, Gaius!” Caprica kuusi ja vallankaytto.

Cylonit eivat tunnu sopivan kyborgikuvastojen aikaisempiin kri-
tiikkeihin. Vaikka cylonien, aivan kuten ihmisten, sukupuolen on

¢ sarjan kontekstissa oltava tunnistettavissa mieheksi tai naiseksi ja

osa cylon-naisista on ulkoisilta merkeiltdan suurinta osaa ihmisnai-
sia sukupuolitetumpia, saattaa liioitellun sukupuolen esittaminen
hairita cylonin ihmisesta kdymistd. Kaikkia konenaisia ei myoskaan
erotisoida, ja esimerkiksi Caprican eroottisuuteen liittyy toimijuus,

- joka ei tyhjenny syytoksiin naisten objektivoinnista. (Vrt. George 2008;

Hellstrand 2009.) Konemiehiin uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa
liitetaan tunteellisuutta ja heikkoutta, eivatka he vertaudu “terminator-
hahmoihin”. Cylonit voivat olla myos ikdantyneita tai uskonnollisia.
Koska ihmisten representaatioissa on sukupuolijoustoa, pitdd myos

. koneihmisten esittamisen, ja tdtd kautta ihmisestd kdymisen perfor-
© manssin, muuttua joustavammaksi.



Lisddntymisen problematiikkaa

Cylonien tuhotessa suuren osan ihmiskunnasta lisddntymisestd
tulee tdrked edellytys ihmisten selviytymiselle. Tama johtaa siihen,
ettd presidentti Roslin kieltdd abortin, missa on nahty yhtymakohtia
Yhdysvaltojen aborttikeskusteluun (Dzialo 2008, 176; Leaver 2008,
139, 141)." Lisdantyminen on ongelmallista my6s koneihmisilld. Cy-
lonit pitavat “biologista” lisddntymistd jumalan tahtona, mutteivat

kykene siihen keskenddn.” He uskovat timéan johtuvan rakkauden
puutteesta ja rakkauteen tarvittavan ihmisid. Niinpa heidan tavoit- :

teenaan on luoda ihmisten ja cylonien hybridirotu. Cylonit ovat alun
perin kuolemattomia, silla kuollessaan heidan tietoisuutensa siirtyy
uuteen ruumiiseen. He kuitenkin luopuvat “ylosnousemuksesta”,

joten heteroseksuaalisesta lisdaantymisesta tulee ainoa keino lisdantya. !
Cylon-nainen Sharonin (Grace Park), myShemmin kutsumanimeltaan

Athena, tehtaviksi tulee hybridirodun aloittaminen ihmismies Helon
kanssa. Kun Helo saa selville, ettd Athena on cylon, han ei halua olla
missdan tekemisissa taméan kanssa. Raskaus tekee Athenasta Helon

silmissé kuitenkin jalleen naisen — ihmisen tai miltei ihmisen. Raska-
us, ja myohemmin ditiys, siis inhimillistdd Athenaa ja auttaa hanta :

saavuttamaan paikan ihmisten laivueessa (ks. Moore 2008, 107-113;
Hellstrand 2009, 29; Hawk 2011, 12). Alkuperdisessa Taisteluplaneetta
Galacticassa lisaantymista pohditaan orjiksi kehitettyjen kloonien kaut-

ta. Kloonit vapautuvat orjuudesta ja heidat hyvaksytaan ”oikeiksi”
ihmisiksi, kun kéy ilmi, ettd he pystyvit lisddntymaan keskendan. :

Heteroseksuaalinen lisdantyminen on ihmisyyden merkki seka kloo-
neilla etta uusilla cyloneilla.
Uudessa sarjassa lisddntyminen voi myos toimia ihmisyytta rajoit-

tavana: cylonit kytkevat ihmisnaisia synnytyskoneisiin tehdessaan :
kokeiluja hybridirodun mahdollisuuksista ja abortin kieltdiminen

rajoittaa itsemadadraamisoikeutta. Tama Leaverin mukaan seka cylonit
ettd ihmiset vaikuttavat suhtautuvan naisiin toisinaan ensisijaisesti
lisaantymisvalineind, toissijaisesti yksiloina (Leaver 2008, 138-139;

ks. my0s Silvio & Johnston 2008, 48-50; Jones 2010, 179; Jowett 2010; :
Hellstrand 2011). Athena tosin ei ole pelkka lisdantymisvéline, vaan

hén toistuvasti valitsee roolinsa ditind ja vaimona (Moore 2008,
107-113). Athenan on my®0s tulkittu kayttdvan seksuaalista valtaa
Heloon, jota voi pitda pelkkana lisadntymisvalineena cylonien suun-
nitelmissa (George 2008, 173; Goulart & Joe 2008, 193). Seksuaalinen

hyviaksikdytto lisadntymistarkoituksessa ei siis rajoitu vain naisiin.
George tosin on huomauttanut, ettei Helon osa ole yhta synkka kuin :

synnytyskoneisiin kytkettyjen naisten, jotka ovat tdysin vailla autono-
miaa (George 2008, 173-174). Lisddntymiseen on scifissd usein liitetty
hirviémaisyyttd ja kauhua, mika Mary Anne Doanen mukaan johtuu

uusien lisddntymisteknologioiden nostattamista peloista ditiyden de-
biologisoitumista ja ihmisen lahtokohtien kyseenalaistumista kohtaan

(Doane 2000, 114-116). Athenan aitiyden voi ajatella kyseenalaistavan,
tai ”pervouttavan”' heteroseksuaalisuuden ja lisdadantymisen biologista

luonnollisuutta, silld koneen lisddntyminen ei voi olla perinteiselld

tavalla luonnollista. (Vrt. Jowett 2010, 65-66.)

Heteroseksuaalisen lisddntymiselld on uudessa Taisteluplaneetta

4 Roslinin paatés kumo-
taan myéhemmin.

5 Cylon-nainen tulee
sarjassa raskaaksi

i cylon-miehelle, mutta saa
: keskenmenon.

'6 Cycloneista "pervoina”
(queer) ks. Chess 2008.
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7 Lisdantymisesta ja
heteroseksuaalisuudes-
ta ks. myds Jones 2010,
178-180.
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Galacticassa kaksinainen merkitys: se yhtaaltd korostaa heteroseksu-
aalisuuden tdrkeyttd ihmisesta kdymisessd, toisaalta alleviivaa sen
performatiivista ja rakennettua luonnetta ( Hellstrand 2011, 20)."” Uusi

- Taisteluplaneetta Galactica eroaa alkuperdisesta ja Galactica 1980:sti
. suhtautumisessaan ditiyteen. Alkuperdisessa Taisteluplaneetta Galac-

ticassa nahdaan aitisotilas, Serina, joka kuolee sarjan alkumetreilld.
Taman voi tulkita viestivan, ettei ditiyden ja sotilasuran yhdistamista
pidetty mahdollisena. Uudessa Taisteluplaneetta Galacticassa ditiys ja

- sotilasura eivit endd ole mahdoton yhtild. Aitiys voi jopa mahdollistaa
- sotilasuran: koska ditiys inhimillistdd Athenaa, se auttaa palauttamaan

hédnen asemansa sotilaana. Lisddntymisen ja toimijuuden yhdistami-
sen kdantopuolena nédkyy lisddntyminen pakotettuna, toimijuuden
riisuvana ja jopa ihmisyytta rajoittavana, kun naisia kytketaan syn-

: nytyskoneisiin ja abortti kielletddn. Jossain maarin tdma nakyy myos
- Helon osassa lapsentekokoneena.

Joustava sukupuoli - joustava ihmisyys?

Kun uutta Taisteluplaneetta Galacticaa tarkastelee rinnakkain alkuperai-

sen sarjan ja Galactica 1980:n kanssa, ovat erot sukupuolen esityksissa
silmiinpistavid. Uusi Taisteluplaneetta Galactica vaikuttaa tarjoavan jopa
utopistisen tasa-arvoisen maailman (ks. Moore 2008, 110; vrt. Jowett

- 2010, 60), jossa miehet ja naiset toimivat samankaltaisissa tehtavissa ja
. muun muassa presidentti sekd laivueen paras taistelulentdja ovat nai-

sia. Vaikka alkuperdisessa sarjassa ndhddan naispilotteja, vanhemmat
sarjat nojaavat enemman sukupuolen kahtiajakoon. Vaikuttaisi siis,
ettd uudessa sarjassa rakennetaan ihmiskuvaa, joka ei nojaa yhta voi-

. makkaasti sukupuolten véliseen eroon. Tarinan edetessa sukupuolten
. esitykset kuitenkin muuttuvat ristiriitaisemmiksi ja sukupuolijoustolle

asetetaan myds rajoja: naishahmoista suuren osan kohtalona tuntuu
olevan kuolema ja parhaiten selviytyvit perinteisempaan naisen
rooliin mahtuvat hahmot. Naisten itsemaarddmisoikeutta niin ikdan

- rajoitetaan raiskauksilla, abortin kieltamisella sekd prostituutiolla.
- Perinteisestd maskuliinisuudesta poikkeavia miehia voi my®s tulkita

rangaistavan “vaaranlaisesta” maskuliinisuudesta. Naisten maskuli-
nisoituminen on vahvempaa kuin miesten feminisoituminen, minka
voi tulkita maskuliinisuuden ihannoinniksi. Uudelle Taisteluplaneetta
Galacticalle tyypillinen narratiivinen ristiriitaisuus nakyy siis sukupuo-

len ja ihmisyyden representaatioissa, ja tata ristiriitaisuutta voidaan
| pitda jopa sarjan ansiona. Uusi Taisteluplaneetta Galactica ei lopulta

tarjoa utopistista kuvaa sukupuolten tasa-arvosta tai ihmisyydests,
vaan leikittelee totutuilla valta-asetelmilla, butlerilaisittain toistaen ja
toisin toistaen niitd, ja nostaa ndin esiin ajankohtaisia yhteiskunnallisia

. ilmibita ja epakohtia.

Alkuperdisessa sarjassa ihmiset ja koneet erosivat toisistaan selke-
asti; cylonit olivat laatikkomaisia robotteja, jotka eivat kdyneet ihmi-
sestd. Vaikka Galactica 1980:ssid nahtiin ihmisen kaltaisia humanoideja,

. ihmisyytta ei pohdittu cylonien kautta samalla tapaa kuin uudessa
- sarjassa, jossa koneet rakentavat identiteettejadn sukupuolittuneissa
: suhteissa ihmisten kanssa. Vaikka osa cylon-naisista on suurinta osaa



ihmisnaisia sukupuolitetumpia ja sukupuolella ja seksuaalisuuudella
on suuri rooli etenkin cylon-naisten ihmisesta kdymisessa, ei uuden
sarjan ihmisten kaltaisten cylonien representaatioita voi ainakaan
tyhjentavasti selittdd artikkelissani esiin nostamilla koneihmisid
koskevilla yleistyksilld ja kritiikeilld. Tasta johtuen analyysin paino-
pisteiden ja lahtooletusten pitda tasta muuttua. Sen sijaan, etta konei-
hmisten representaatioista etsisi stereotyyppisid feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden merkkeja ja merkityksid, on mielenkiintoisempaa
tutkia, mita koneihmiset kertovat ihmisyydesta ja ihmisyyden nor-
matiivisuudesta. Heteroseksuaalinen lisdaantyminen nousee sarjassa
tarkedksi ihmisyyttd normittavaksi performanssiksi. Ihmisyydelle
sallitaan liikkkumatilaa feminiinisyyksien ja maskuliinisuuksien valillg,
kunhan lopulta palataan lisdidntymiseen tahtaavaan heteroseksuaali-
suuteen. Lisddntyminen koneen, jonka sukupuoli on kirjaimellisesti
rakennettua, kanssa kuitenkin kyseenalaistaa heteroseksuaalisuuden
ja lisdantymisen ”biologisen luonnollisuuden” tehden siitd potentiaa-
lisesti pervon (queer) performanssin.
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