Ria Vaahto

JOTAIN SILTA VALILTA
Sukupuolen ristiinesittiminen
YouTuben meikkivideoissa

Internetin videopalvelu YouTube kehottaa kiyttdjidin “julkaisemaan” itsensi
sloganillaan ”Broadcast Yourself”. Tissi sosiaalisen median ympiristossi
kayttdjit nayttiytyvdt toisenlaisina kuin perinteisten mediamuotojen kohdalla.
Myds sukupuolta esitetidn aiemmasta poikkeavin tavoin. Mitd YouTube-videot

kertovat katsojilleen sukupuolesta ja sen toisin toistamisen mahdollisuuksista?

YouTube-videossaan KandeeJohnson sutii kasvoilleen sotkuisesti
erilaisia vdreja. Vield hetki sitten kuvassa nakyi nuoren naisen sijaan
erehdyttivasti Michael Jacksonia muistuttava hymyilevd hahmo.
Kahdenkymmenen nopeutetun meikkausminuutin kuluttua katsojat
saavat todistaa, miten videon alun ennakoima muodonmuutos tapah-
tuu. Petriluden video seuraa samaa kaavaa. Alussa han vilkuttaa hy-
myillen kameralle. Kasvoilla korostuvat voimakkaat kontrastit, kuten
tummaksi meikatut silmaét ja huulet sekd parranséanki ja kulmikkaat
kasvojen piirteet. Pian kuva muuttuu ldhikuvaksi. Puolet kasvoista
on vield ehostamattomina alastoman nakoiset edelliseen verrattuna.
Kasvojen muokkaaminen meikkaamalla voi alkaa.

KandeeJohnson ja Petrilude ovat vain muutamia olemassa olevista
YouTuben meikkivideoiden tekijoista. He lataavat YouTube-kanavil-
leen videoita, joiden sisélto keskittyy meikkaamiseen ja siind opastami-
seen. Kameran kuvatessa he rakentavat erilaisia kokonaisuuksia ihon
pinnalle ja selittavat samalla katsojille mitéd videoilla tekevit. He eivt
ole yksin, silla tallaiset meikkivideot ovat muodostuneet YouTubessa
omaksi selkedksi genrekseen, jonka suosio on huomattava. Haku
YouTuben sisdiselld hakukoneella hakusanoilla “make up videos”
tuottaa yli 600 000 osumaa. Pelkdstaan meikkivideoille omistettuja
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' Haut suoritettu
24.1.2012.

2 YouTuben laskentame-
kaniikka on ainoastaan
suuntaa-antava ja elaa
ajassa, mutta kayttajien
kanavilla rekisterdityjia
seuraajia on 10.12.2011
ollut seuraavasti:
EnKore Make Up 140
503 tilaajaa, videoita
katsottu 18 735 972
kertaa; KandeeJohnson
710 313 tilaajaa, videoi-
ta katsottu 131 896 908
kertaa; Petrilude 333
449 tilaajaa, videoita
katsottu 50 300 190
kertaa. Luvut tarkistettu
10.12.2011.

3 Heteronormatiivisista
ideaaleista ks. esimer-
kiksi Rossi 2002.
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kanavia puolestaan 16ytyy samoilla hakusanoilla hiukan alle 30 000.!
Yhden omaleimaisen, meikkivideoiden keskuudesta nousevan
alagenren muodostavat ristiinesittdmiseen perustuvat videot, joissa

. identiteettikategorioiden rajat sekoittuvat. Tédhan ryhméaén lukeutuvat
¢ my06s mainitut KandeeJohnsonin ja Petriluden videot. Néissé videoissa

toimija usein performoi sukupuolta ristiin (biologinen mies performoi
naista tai biologinen nainen performoi miestd) tai jotakin selkeiden
sukupuolten vililtd. Talloin sukupuolen tekemisen keinotekoisuus

i korostuu ja viittaussuhteet tulevat erityisen nikyviksi. Vaikka nama
. ristiinrepresentoivat esimerkit edustavat meikkivideoiden marginaalia,

tarjoavat ne silti mielenkiintoisen katsauksen YouTuben tarjoamiin
sukupuolen toisin toistamisen mahdollisuuksiin.
Téssa artikkelissa pohdin juuri néita ristiinesittamiseen keskittyvia

¢ YouTube-videoita. Nykypdivan uusmedian korostunut yhteiskunnal-
linen asema, jossa YouTube, Twitter ja Facebook esiintyvét internetin

pyhéna kolminaisuutena, antaa aihetta pohtia miten ndma uudet me-
diaymparistot vaikuttavat ymmarrykseemme sukupuolesta. Kyseista
YouTube-ilmi6ta ldhestyesséni tukeudun ennen kaikkea sukupuolen-

. tutkimuksen esittimiin teorioihin sukupuolen performatiivisuudesta.
. Kasittelen feminiinisyyttd ja maskuliinisuutta seka drag-tutkimuksen
lahtokohtia pohtiessani meikkivideoiden pelaamaa sukupuolipelia.

Kysyn, miten meikkivideot luovat heteronormatiivisesta ideaalista
poikkeavia sukupuolia. Lisaksi tarkastelen, miten feminiinisyydet ja

- maskuliinisuudet rakentuvat videoissa ja miten ne toimivat suhteessa
. toisiinsa. YouTube-videoista nousevia keskeisia piirteita peilaan muun
. muassa Fredric Jamesonin (1990) kehittelemiin ajatuksiin pinnanomai-

suudesta, syvyyden katoamisesta ja fragmentoitumisesta. Lisdksi nden
erilaisten yhtaaikaisuuksien ja paallekkaisyyksien karakterisoivan

- kyseisia meikkivideoita.

Lahestyn tarkastelemiani kysymyksia esimerkkivideoiden avulla,

. jotka kaikki perustuvat mainittuun ristiinesittimisen problematiik-

kaan. Videot on valittu YouTuben ristiinrepresentoivien meikkivideoi-
den joukosta kiinnittdmalld huomiota esimerkiksi videoiden korkeisiin

- katselulukuihin. Valitut videot ovat omassa genressaan suhteellisen
. tunnettuja, minkd vuoksi aineisto on myds suuren yleison kasilla.”
Liséksi esiin on haluttu tuoda mahdollisimman monia identiteetti-

kategorioita, joten videoissa on otettu huomioon sukupuolen lisdksi
esimerkiksi etnisyys ja muut erilaiset viittaussuhteet. Aineiston va-

. linnassa korostuu tietysti myos tutkijan oma subjektiivinen valinta, ja
- kyseiset videot toimivatkin esimerkkeind, joiden avulla voidaan avata
- yhtd nakokulmaa, josta lahestya YouTube-videoita.

Kyseisten meikkivideoiden kédyttdminen esimerkkeind korostaa
my0s YouTubessa syntyvid vastadiskurssejd ja niiden tuottamaa

. marginaalista toimintatilaa. Ne kommentoivat, ideoivat ja toistavat
¢ samoin tai toisin olemassa olevia sukupuolimalleja, ja ndin luovat
- mahdollisuuksia my®s poikkeaviin sukupuoliperformansseihin ja he-

teronormatiivisen ideaalin vastustamiseen.’ Heteronormatiivisuudesta
poikkeavat meikkivideot ovat osoituksia marginaalin puolella tapah-

. tuvasta liikehdinnasta, joka kayttaa hyvakseen vallitsevaa kulttuuriti-
- lannetta ja sen synnyttamia siséllontuotannon muotoja niin suhteessa
¢ YouTubeen kuin meikkaukseen liittyvaan yleiseen diskurssiinkin.



Meikkivideot voidaankin ndhdd myos vastateksteind perinteisten
mediamuotojen tuottamille malleille, kuten esimerkiksi naistenlehtien
meikkiartikkeleille ja niiden korostamalle heteronormatiiviselle femi-
niinisyydelle. Néistd on usein jatetty pois feminiinisyyden eri savyt,

kuten naismaskuliinisuus, miesfeminiinisyys sekd miehet muutoin

paitsi objektivoivan katseen haltijoina, joille heteronormatiivista
feminiinisyytta performoidaan.

On kuitenkin muistettava, ettd my6s ndiden videogenrejen sisalta
on loydettavissa monia erilaisia ja keskendan ristiriitaisia 44nid ja dis-

kursseja, jotka taistelevat tilasta ja kilpailevat katsojista. Kaikki videot

eivét siis nayttdydy samoin, eivatkd meikkivideot konventioistaan
huolimatta ole genrend yhtendinen.

YouTuben erityispiirteet

Vuoden 2005 kesdkuussa lanseeratun YouTube-sivuston merkitys
nykyisessa mediakentédssa on kasvanut kasvamistaan ja YouTube on-
kin internetissd johtava videoiden levittimiseen, kommentoimiseen,
arvosteluun ja niiden ymparille sijoittuvaan keskusteluun erikois-

tunut sovellusalusta. Sivuston keskeinen merkitys on liittynyt sen :

kdytettavyyteen ja yksinkertaisuuteen. YouTube on ollut ensimmaisid
sivustoja, joka on antanut yksittaisille kédyttajille mahdollisuuden
julkaista ja levittdd internetissa omia videoitaan ilman erikoistuneita
teknologisia laitteita tai erityisosaamista. (Burgess & Green 2009, 1.)
Materiaalin laajuudesta huolimatta YouTubeen on kehittynyt myos
oma erityinen mediaalisuutensa, omat lajityypit ja konventiot, jotka
eroavat perinteisistd mediamuodoista. Juuri tdimd YouTuben erityislaa-

tuisuus tuo mukaan poikkeavia piirteitd myos suhteessa sukupuolten

esittimiseen.

Téssa uudessa mediaalisuudessa korostuu erityisesti videon mer-
kitys. Jo Fredric Jameson ehdotti nykypaivan uudeksi kulttuurisen
hegemonian airueeksi videota, joka oli syrjayttamassa aiempia kes-
keisid mediamuotoja, kuten painetun sanan (Jameson 1991, 68-76).
1990-luvun kontekstissa Jameson ymmarsi videon lahinna televisiona
tai videotaiteena (Jameson 1991, 69), mutta YouTube toimii yhtend
malliesimerkkind videon yha tarkeammaksi kayvasta roolista my06s
nyky-yhteiskunnassa. Videon ja tietokoneen, tai laajemmin katsottuna
teknologian, yhteys korostuukin seké tarkasteltavassa aineistossa ettd
koko YouTube-jarjestelméssa.

Tietoteknologian korostuneeseen asemaan viittaa myos ndiden

sukupuoliperformanssien tallentuminen kyseiseen muotoon. Jameson
yhdistdakin videon juuri hallitsevaan tietokone- ja informaatiotekno-
logiaan (Jameson 1991, 76), jolloin ndiden performanssien tallentumi-
nen videomuotoon ei nayttdydy sattumanvaraisena. Informaatiotek-

nologian edelleen jatkuva levidminen ja kdyton kasvu mahdollistavat %

nykyisen internet- ja YouTube-kulttuurin. Nettivideoiden on nahty
heijastavan minan pluralismia ja tuottavan tietoa tavasta, jolla voimme

luoda moninaisia versioita kokemuksistamme. Talloin videot auttavat

esimerkiksi representoimaan subjektiviteetin moninaisuutta ja inter-
tekstuaalisuutta ihmisten keskindisissa suhteissa. (Strangelove 2010,
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76.) Tama korostaa videoiden ja erityisesti nettivideoiden tietynlaista
mediaalista luonnetta ja asemaa mediakentalla.
Internet ja erityisesti sellaiset sosiaalisen median sivustot kuin

. YouTube ovat oivallisia kanavia videoiden sukupuoliperformanssien
. julkaisemiseen myos (ndenndisen) demokraattisuutensa vuoksi. In-

ternetiin yha kehittyvana mediaymparistona ei ole viela stabiloitunut
selkedd ideologista konsensusta. Se on lahtokohtaisesti ambivalenssin
ja ristiriitaisuuksien tayttamad, vield toistaiseksi vailla hallitsevaa

i ideologiaa tai sukupuoli-ihannetta. (Strangelove 2010, 100.) Tamén
- vuoksi my0s vastaddnien esiinpadseminen on internetissa helpompaa

kuin perinteisissda mediamuodoissa. Lisdksi suhteessa itseilmaisuun
ja identiteetin rakentamiseen internet ndyttdytyy mediumina, joka
nimenomaan horjuttaa identiteetin stabiliteettia (Strangelove 2010, 68)

¢ ja merkitykset liikkeelle saadessaan se my0s avaa monenlaisia iden-
. titeetin ilmaisun mahdollisuuksia. YouTube onkin oivallinen kanava

meikkivideoissa esitellyn sukupuolisen pluralismin, yhtaaikaisuuksien
ja paallekkaisyyksien esiintuomiseen oman erityisluonteensa vuoksi.
YouTuben levinneisyyden ja laajan kdyttdjakunnan vuoksi myos

. sen esittelemien performanssien vastaanotto helpottuu. Perinteisten
¢ mediamuotojen uudelleentulkinnat ovat vaikuttaneet suureen yleis66n

vain vahdisesti, koska amatooritekijoilla ei ole ollut internetin tapaista
varteenotettavaa vilityskanavaa viesteilleen (Strangelove 2010, 162).
YouTube tuokin my6s marginaalin helpommin nakyville ja luo sen

. kautta tilaa heteronormatiivisuutta kyseenalaistaville vastadanille.
- Liséksi se vilittdd nuo vastadanet suuremman yleisén ulottuville.
. Perinteisesti maskuliinisuus ja kaupallisuus on néhty internetin kes-

keisind voimina, mutta osanottamisen ja tuotannon sukupuolitettu
suhde on pysyvassd muutoksen tilassa. Koska uusmediaymparisto

. antaa etuoikeuksia niille, jotka tuottavat sen tarpeisiin sisilto4d, saavat
. esimerkiksi naiset uudenlaista valtaa sen piirissa. Nédin ollen YouTu-
- ben sovellusalusta luo my6s naisten danille uusia ilmaisukanavia.

(Strangelove 2010, 100.) Vastaavasti voimme nédhda YouTuben luovan
tilaa my6s muiden marginaalisten ryhmien danille.
On kuitenkin tarkedd muistaa, ettd YouTuben kaltaisesta, koko-

aikaisessa kadymistilassa olevasta jarjestelmdsta puhuttaessa ei ole

mahdollista tai tarkoituksenmukaistakaan pyrkid luomaan defini-
tiivisid paatelmia. YouTube ndyttidytyy valtavana videosuona, jossa
ristiriitaiset ja taistelevat diskurssit etsivdt yhd omaa paikkaansa.

¢ Taman vuoksi YouTuben tutkiminen muodostuu erilaisten tulkintojen
- vilisistd valinnoista, joiden kautta YouTube ndyttaytyy aina uudelleen
. erilaisena kontekstista riippuen. (Burgess & Green 2009, 9.) Toisin

sanoen jokainen YouTube-tutkija asemoi tutkimuskohteensa uudella
tavalla, eika kattavia kokonaiskuvia ole mahdollista luoda.

. Meikkivideot ja sukupuoli

Meikkivideot kiinnittyvit YouTube-kontekstissa usein toiseen YouTubelle

¢ ominaiseen genreen eli tutorialiaaleihin. Tutoriaaleissa opastetaan katso-
. jaa mitd moninaisimmissa taidoissa esimerkkikuvilla ja samanaikaisilla
: verbaalisilla tai tekstipohjaisilla ohjeilla. Meikkivideoiden kohdalla tima



useimmiten tarkoittaa, ettd videolla esiintyva toimija meikkaa itse
itsensd kameran edessd, selostaa samalla toimintaansa ja ohjeistaa
katsojaa saman lopputuloksen toteuttamisessa. Toimija saattaa kom-

mentoida performanssiaan yleisesti tai keskittya ainoastaan teknisen

toteutuksen kommentoimiseen. Samalla toimija vélittdd videon kat-
sojalle teknisia taitoja ja tulee artikuloineeksi sukupuolen merkitysta
ja sen hyvaksyttavid kaytantoja sekd uusmediaymparistossd ettd
laajemmassa kulttuurikontekstissa.

Koska kasitan sukupuolen sosiaalisesti konstruoiduksi, toimivat

nama sukupuoliperformanssit myds sukupuolen uudelleen esit-

tamisen mahdollisuuksina, jotka YouTuben suosion vuoksi voivat

saavuttaa suurenkin yleison. Kasitykseni sukupuolen konstruktio-
luonteesta kumpuaa Judith Butlerin ajatuksista. Butlerin mukaan
sukupuoli ei ole luonnollinen, biologinen tosiasia. Sen sijaan Butler
nakee sekd sukupuolen ettd siihen liittyvan biologian sosiaalisesti

rakentuneina ja kiistdd biologisen essentialismin. Butlerin mukaan

sukupuoli on performatiivista toistoa, eikd todellista sukupuolta ole
16ydettavissa ndiden performatiivisten aktien takaa. Taman vuoksi
erilaiset sukupuolikategoriat, kuten nainen ja mies, pysyvét avoimina,

tulkinnanvaraisina ja liikkkuvina. (Butler 1990, 1-25.) Lisdksi Butlerin

kasitys performatiivisuudesta jattda tilaa myos sukupuolen toisin
tulkitsemiselle ja perinteisestd eroaville esityksille, silld jokainen
toisin toisto méérittelee sukupuolta osaltaan my6s uudelleen (Butler
2006, 236).

Mielenkiintoisesti tdhan aspektiin liittyy my0s videoiden kayttdma
tutoriaaliretoriikka. Retoriikkansa vuoksi videot asettavat nimen-
omaan sukupuolen erikoiseen diskurssiin, silla ne kirjaimellisesti opet-
tavat kuinka sukupuolta tehdaan. Meikkaustutoriaalit toimivat ikdan
kuin oppivideoina oikean tai vadranlaisen sukupuolen konstruktiossa.

Videot toimivat myos dekonstruktion vilineind, silld ne paloittelevat
sukupuoliperformanssit osiin ja yhdistavat paloja uudelleen tehden

nain sukupuolen rakentuneen luonteen niakyvéksi ja asettaen suku-
puolten luonnollistetut muodot kyseenalaisiksi.
Tassd viitekehyksessé videot voidaankin yhdistdd Butlerin ajatuk-

siin toisin toistosta, silld heteronormatiivisista ideaaleista poikkeavat

videot nayttavit kuinka tehdd sukupuoli my0s toisin ja tutoriaali-
asetelmansa vuoksi, erddnlaisina oppivideoina, ikddn kuin implisiit-
tisesti kehottavat tahdn. Erityisesti videoissa, joissa performanssit

perustuvat ristiinrepresentointiin, sukupuolen mielivaltaisuus ja sen

keinotekoinen tekeminen korostuvat. Mielenkiintoisia ovat myos
videot, jotka eivat tunnu paatyvan mihinkédén selkedan sukupuolika-
tegoriaan, vaan tuottavat jotakin ndiden valiltd. Kyseisissa videoissa
korostuvat pinnan merkitys ja identiteettikategorioiden liikkuvuus.
Liséksi videoissa sukupuoli on pysyvéassd prosessin tilassa, eikd se
naytd edes pyrkivan vakaaseen tai stabilisoituneeseen tilaan. Sen sijaan
nimenomaan liikkuvuus ja prosessimaisuus korostuvat keskeisina
naissa sukupuoliperformansseissa.
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Drag ja sukupuoli

Juuri ristiinesittaimiseen perustuvat videot tekevit sukupuolen de-

- konstruktioprosessin erityisen nakyvéksi. Yhtend esimerkkiné ndista
. ristiinesittdmiseen perustuvista videoista toimivat drag-videot. Nahta-

villd on perinteisia drag queeniksi muuttumiseen keskittyvié transfor-
maatioita sekd erilaisia drag-performansseja, joissa drag queen esiintyy.
Ensimmaéinen kategoria paljastaa (useimmiten miespuolisen) kayttdjan

¢ drag queeniksi muuntumisen prosessin, joka aiemmin on sijoittunut
- lahinni esiintymislavojen kupeessa oleviin suljettuihin takahuoneisiin.

Toisen kategorian kohdalla jo valmiin drag queenin esiintyminen ver-
tautuu perinteisempaén lavaperformanssiin. Ndiden videoiden lisdksi on
kuitenkin 16y dettdvissa myos esimerkkeja, joissa dragin ja siihen liittyvan

¢ feminiinisyyden rajankaynti hamartyy. Butlerin mukaan sukupuolen
- kumouksellinen potentiaali tuleekin erityisen ndkyvisti esiin dragissa,

silld se paljastaa sukupuolisen imitaationsa kautta myos sukupuolen
sisdsyntyisen imitatiivisen luonteen (Butler 2006, 231-232).
Kaikki tutkijat eivét kuitenkaan suhtaudu dragiin yhta positiivisesti

- kuin Butler. Yhad monissa nykytutkimuksissakin drag ndhdaan on-
. gelmallisena, erityisesti suhteessaan feminiinisyyteen. Negatiivisessa

valossa dragin on néhty objektivoivan naiseutta patriarkaalisen kult-
tuurin tavoin, silla drag asettaa feminiinisyyteen liitetyt elementit nayt-
teille ja perustuu streotypioiden hyvéksikayttoon (ks. esim. Raymond

- 1994). Lisaksi esimerkiksi Steven P. Schacht toteaa, ettd drag ei perustu
. miespuolisten drag-esiintyjien keskuudessa aktuaalisten naisten tai
. feminiinisyyden arvostukseen. Sen sijaan kyseessd on ennemminkin

miehisen vallan juhla, joka alleviivaa miehistd kaikkivoipaisuutta jopa
feminiinisyyden esityksissa. Schacht ndkee maskuliinisen ruumiilli-

. suuden ylivaltaisuuden olevan dragissd ihannoinnin paaasiallisena
- kohteena ja todistavan kuinka mies dragissd on biologista naista
. ylempi esimerkki feminiinisyydesta. (Schacht 2001, 167.) Lisaksi dragia

on kritisoitu esimerkiksi tekofeminiinisyydeksi ja misogynistiseksi
burleskiksi (Goldie 2001, 126).
Kritiikistd huolimatta on kuitenkin kiistatonta, etta drag tuo perin-

teisen sukupuolijaon rinnalle toisenlaisia tapoja tehdd sukupuolta.

Tama voi toimia my0s strategiana, joka kiinnittdd huomiota juuri
néaihin sukupuolen tekemisen tapoihin ja niiden kyseenalaistamiseen,
jolloin nimenomaan tata negatiivista feminiinisyyden kuvaa voidaan

- kayttda hyodyksi sukupuolisuuksien konventioiden purkamisessa.

Tutkimuksellisessa kontekstissa drag onkin liitetty juuri liioiteltuun

E ja ylilyotyyn feminiinisyyteen. Drag queenin on nahty kykenevén

lilkkkumaan myo0s sellaisilla alueilla, jotka nayttaytyvét biologisille
naisille mahdottomina. Monesti drag queenit tulevat luettaviksi tai

. tunnistettaviksi (become readable) sellaisissa tilanteissa, joissa naisen olisi
¢ mahdotonta esiintyd samoin. Esimerkiksi drag queenien karjistetty ja
. objektivoiva seksuaalisuus toimii usein merkking, joka tekee ndihin

liittyvan miehisyyden selviksi. Objektivoiva naisellisuus erottaakin
drag queenit ”oikeista naisista”, ja tdima potentiaalinen tunnistetta-

¢ vaksi tai luettavaksi tuleminen (potential readability) on keskeinen osa
. drag queenin olemusta. Mikéli tdma potentiaalinen luetuksi tulemisen
¢ mahdollisuus katoaa ja drag queen muuntautuu liian uskottavaksi



naiseksi, vie tdima drag queenin sukupuoliperformanssista pois teran
—juuri tunnistettavuus on keskeinen osa drag queen -maisyytta. Ilman
sitd drag queen muuttuu joksikin muuksi. Han kiinnittyy passing-
diskurssiin, jonka mukaisesti esimerkiksi osa transsukupuolisista
pyrkii elaméaan uskottavina tietyn sukupuolen edustajina ilman etta
heita leimataan transsukupuolisiksi. (Goldie 2001, 133.)

Passing, tai lapimeno, viittaa tissd yhteydessd pyrkimykseen per-
formoida tiettyd sukupuolikategoriaa niin, ettd tama hyvéksytdan
“luonnollisena”. Sukupuolen kohdalla passing liittyy esimerkiksi
erilaisiin transkategorioihin, jolloin pyrkimys on performoida suku-
puolta niin, ettd toimijoita ei tunnisteta transsukupuolisiksi. Liséaksi
passing voi liittyd myos erilaisiin rodullisiin kategorioihin, jolloin sen
juuret ulottuvat esimerkiksi orjuuden ajan pyrkimyksiin erottautua

orjuutetusta ryhmasta (ks. esim Ginsberg 1996). Muun muassa Judith
Halberstamin mukaan passing ei liity sukupuolen vddrentamiseen, vaan

se kyseenalaistaa konventionaaliseen sukupuoleen tai rotuun liittyvia
sijoituksia asettamalla perinteisten arvojen padoman kyseenalaiseksi
omalla lapimenollaan (Halberstam 2005, 72-73). On totta, ettd passing-
diskurssiin liittyvat toimijat saattavat aiheuttaa rauhattomuutta, joka

on yhteydessa identiteettikategorioiden vélisiin rajoihin ja niiden

ylittamiseen liittyvaan kulttuuriseen ahdistukseen (Ginsberg 1996, 2).
Sen voidaan ndhda ilmenevan my6s esimerkiksi viharikoksissa (naista
ks. Halberstam 2005, Noble 2003, Ginsberg 1996).

Esimerkiksi YouTubessa EnKore-kdyttdjan video EnKorinne’s

Orange-Copper & Plum Eye toimii sekoituksena heteronormatiivisen

feminiinisyyden ideaaleja ja drag-diskurssia tavalla, joka hdmartaa
dragin liioittelun ja hyperfeminiinisyyden luettavuuden. Videolla
EnKoren drag-persoona EnKorinne tyostad silmameikkidan. Videossa
on prologi ja epilogi, joissa EnKore ja EnKorinne asetetaan karjistetysti
vastakkain toistensa voimakkaasti sukupuolitettuina, stereotyyppi-
sind vastakohtina. Prologi muodostuu teatraalisesta dialogista, jossa
hahmot naljailevat toisilleen liioitellusti. EnKore valittaa pdanséarkya
ja EnKorinne nuhtelee hénta turhanpaivaisestd ryyppaamisesta. Alku-
kohtaus on selkedsti suunniteltu ja koreografioitu kokonaisuus, jossa
mukana on myods muutamia proppeja, kuten EnKoren péaéansarkya

EnKoreMakeUp-kayttajan video EnKorinne's Orange-Copper & Plum Eye.

4 Koen kuitenkin Halber-
stamista poiketen,

ettd suurin potentiaali
sukupuolijarjestelman
perinteisen padoman

i kyseenalaistamiseen
sijaitsee selkeiden

kategorioiden valilla eika
sukupuolibinarismeihin
takaisinsulautumisessa,
johon passing pyrkii.
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hoitava kylmépussi ja EnKorinnen asusteet.
Prologija epilogi toimivat vaarattomaksi tekevén kehyskertomuksen
tavoin, joka kehottaa vastaanottajaa tulkitsemaan videolla nihdyn

. tiukoissa drag-kontekstin rajoissa siitakin huolimatta, ettd videon varsi-
: nainen siséllollinen osuus (EnKorinnen oranssi ja violetti silmameikki)

ei tahén viittaa. Ihon muokkaamisen osuudesta onkin poistettu nimen-
omaan tdméa potentiaalinen drag-luettavuus, joka erottaisi videolla
tapahtuvan meikkaamisen ”oikeiden naisten” meikkaamisesta. Juuri
prologija epilogi tuovat takaisin kuvioon drag queenin potentiaalisen

- luettavuuden ja tunnistettavuuden, joten ne toimivat asemointina, jossa

drag-roolit tulevat katsojalle selvaksi.
Perinteisen heteronormatiivisen ehostuksen siirtdminen drag-
kontekstiin asettaa videon mielenkiintoiseen ldhtokohtaan. Videota tai

¢ meikkiosuutta ei ole asetettu varsinaisen drag-meikin viitekehykseen.
- Meikin tekovaiheessa EnKore ei esitd drag-esiintyjad, joten video ei

ole perinteinen drag-performanssi. Videota ei ole my6skéan asemoitu
kertomaan katsojalle miten EnKorinne luodaan, joten kyseessd ei ole
drag-transformaatiokaan.

Sen sijaan jo videon nimi EnKorinne’s Orange-Copper & Plum Eye

- asemoi kyseisen osuuden ikéddn kuin naisen omaksi meikiksi, jolloin

EnKorinne drag-hahmona ei ole performanssin lopputulos, mutta ei
selked ldhtokohtakaan. Hénen ulkondkonsa seurailee perinteiseen fe-
miniinisyyteen liitettyjd koodeja eikd ndiden liioiteltuja drag-versioita.
Varsinainen meikki muistuttaakin enemman luonnollisuuteen perus-

. tuvaa feminiinista ehostusta kuin drag-meikkid, jossa maskuliinisuu-

den merkitsijit haivytetaan liioitellun feminiinisyyden taakse. Tasta
huolimatta video ei kiinnity passing-diskurssiinkaan, silld videolla
maskuliiniseen ja feminiiniseen toimijaan viittaavat merkit ovat lasna
yhtdaikaisesti tai vuorotellen. Videon nimesta huolimatta meikin te-

- kovaiheessa on episelvéi onko videolla esiintyvd hahmo EnKore vai

drag-persoona EnKorinne, vaiko jotain heidan valiltaan.
Vaikka video on nimetty EnKorinnen mukaan ja antaa taten ymmar-
tda, ettd itse drag-hahmo on videon toimijana ja kertojana, varsinainen

toimija tuntuukin olevan EnKoren ja EnKorinnen sekoitus. Tiukassa

EnKoreMakeUp-kayttajan video EnKorinne's Orange-Copper & Plum Eye.



lahikuvassa kuvatussa meikkiosuudessa ei ole ldasnd EnKorinnen
merkitsijoitd. Prologissa nahdyt sukupuolen propit, kuten korvakorut,
piilolinssit ja peruukki puuttuvat. Téllaiset propit toimivat usein kes-

keisessa osassa drag queenien gender-representaatioissa. Drag queenit
luovat uskottavia feminiinisyyden vaikutelmia juuri kayttamalla eri-

laisia proppeja, joihin voivat kuulua esimerkiksi peruukit, iltapuvut
ja korut, mutta myos hormonit. (Newton 1979, 109.) Ndiden merkit-
sijoiden sijaan katsoja nikee videolla lyhyet harmaantuvat hiukset,

jotka on peitetty huivilla. Myos EnKorinnen liioiteltu esiintyminen, !

aani ja maneerit ovat poissa.

Naékisinkin, ettd video tuottaa jotakin varsinaisen drag-persoonan A

ja EnKoren itsensa valiltd — yhdistelmén, jossa drag ja todellisuus
sekoittuvat ja kummatkin ovat samaan aikaan seka lasna ettd luetta-

vissa. Tdssa korostuu yhtaaikaisuuden ja paillekkdisyyden periaate, :
joka dekonstruoi sukupuolen merkitsijit ja sekoittaa ne uudelleen :

aiemmasta poikkeavaan jarjestykseen. Drag-kontekstiin asettuva
kehyskertomus ohjaa videon luentaa ja tekee prologin ja epilogin
valilla nahdyn vaarattomaksi, mutta tasta huolimatta varsinainen si-

sdllollinen osuus tuottaa luentani mukaan poikkeavan performanssin

dragin ja sen performoijan keskindisesta suhteesta.

Samaan tapaan Petriluden Lady GaGa Bad Romance Tutorial -videossa E

miespuoliselta ndyttava YouTuben kayttaja taiteilee kasvoilleen femi-
niinisen ehostuksen, joka perustuu Lady Gagan Bad Romarnce -videossa

nahtyyn meikkiin. Tamé video kuitenkin kieltdytyy perinteisesta :
drag-kontekstista ja tulee lahemmas EnKoren videolla nahtya ihon |

muokkaamiseen keskittyvaa osaa. Petrilude ei missaan vaiheessa pyri
esittimddn Lady Gagaa tai edes varsinaisesti ndyttimaan hanelta.
Meikki on ainoa asia, joka viittaa Lady Gagaan eika performanssiin

liity muita proppeja tai maneereihin nojaavaa esiintymistd. Jopa
voimakkaana maskuliinisuuden merkkina luettavissa oleva parta on :
meikistd huolimatta ajelematta ja siten se entisestddn korostaa feminii- :

nisten ja maskuliinisten merkkien yhtdaikaista representaatiota. Video
on muutoinkin riisuttu, silld kameran edessa Petrilude ainoastaan

meikkaa itsedan, esittelee kdyttamansa tuotteet ja kertoo mita tekee. :

Hén ei kommentoi omaa performanssiaan tai ohjaa sen luentaa.

Petriluden videossa korostuu vield EnKorenkin videota voimak-

kaammin perinteisen feminiinisen ehostuksen siirtaminen uudenlai-
seen kontekstiin, jossa sitd hyodyntda maskuliinisena nayttaytyva
toimija. Drag-kehyskertomus on poistettu ja yhtaaikaisuuksille ei

tarjota sukupuoliproblematiikkaa laimentavia selityksid. Sen sijaan

feminiiniset ja maskuliiniset merkit ovat kummatkin voimakkaasti
yhté aikaa ldsna ja luettavissa.
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PETRILUDE

¥

Petrilude-kayttajan video Lady GaGa Bad Romance Tutorial.

Naiset, drag ja naismaskuliinisuus

YouTubesta 16ytyy my0s videoita, joissa naiset hyddyntavat drag-

- diskurssiin liittyvaa kuvastoa. Esimerkiksi This Is It: The Michael Jackson

Make Up -videolla kayttdja KandeeJohnson muuntautuu nuoresta
naisesta Michael Jacksoniksi. Videolla héan esittelee katsojalle kddesta
pitden miten ihon pinta meikataan uuteen uskoon. Nopeutettu kuva

. muuntautuu katsojan silmien edessd, kun tyovaiheet sulautuvat toi-
. siinsa. Videon alussa hén esittelee valmiin lopputuloksen: Kandee on

pukeutunut Michael Jacksoniksi hiuksia, asua ja aurinkolaseja myoten,
ja hén tervehtii katsojaa iloisesti omalla ddnelldan. Sen sijaan, ettd han
pyrkisi kokonaisvaltaiseen illuusioon, jolloin performanssiin sisaltyisi

 my0s aani ja esiintyminen, Kandee esiintyy omana itsenddn videon
- alusta loppuun. Toisin kuin EnKoren videossa, KandeeJohnson ei

mydskdan itse aseta videolleen selkedd tulkintakehystd, joka ohjaisi
vastaanottajan luentaa nakemastaan.

KandeeJohson-kayttajan video This is it: The Michael Jackson Make Up.



Judith Halberstam erottelee naisten dragia ja naismaskuliinisuutta
kasittelevdssa tutkimuksessaan naismaskuliinisuutta performoivat

kategoriat drag king ja male impersonator -késittein. Drag king -késitteen

han maarittelee tunnistettavasti miehiseen asuun pukeutuvaksi nai-
seksi, joka esiintyy teatraalisesti tuossa asussa. Drag king performoi
maskuliinisuutta parodisesti ja paljastaa ndin maskuliinisuuden teat-
raalisuuden. Male impersonator puolestaan pyrkii luomaan mahdolli-
simman uskottavan, kokonaisvaltaisen miehisyyden performanssin.
(Halberstam 1998, 231-232.) Drag-kulttuurin tutkimuksessa suuri osa
energiasta on kuitenkin perinteisesti kdytetty drag queenien, naiseksi
pukeutuvien ja naisina esiintyvien biologisten miesten, tutkimukseen.
Vastaavasti drag kingien, mieheksi pukeutuvien ja miehind esiintyvien
biologisten naisten, tutkimukseen on kdytetty vain vahéan aikaa ja
energiaa. (Halberstam 1998, 231.)

Halberstamin kasitykset naisten dragista toimivat perinteistd dragia
paremmin KandeeJohnsonin videon sukupuoliperformanssin tulkinnas-
sa. KandeeJohnsonin maskuliinisuuden performanssi ei kuitenkaan
lukeudu ongelmitta Halberstaminkaan selkeisiin kategorisointeihin.
Vaikka mieheksi pukeutuminen kiinnittyy yhdella tasolla drag-kult-
tuurin perinteeseen, se ei sido kyseisen performanssin merkityksia
ainoastaan tdhan diskurssiin. KandeeJohnson ei ole tunnistettavan
miehisestd asustaan huolimatta drag king eikd han myo6skaan yrita
uskottavasti esittdd miestd ja lukeudu nain male impersonator -kate-
goriaan.

KandeeJohnsonin videolla esiintyminen on hillitympaa kuin mita
Halberstamin ylilyovilla drag kingeilld eika varsinaisia parodian ainek-
sia ole esityksessa mukana. Tata tietylla tavalla hillittyd performanssia
voimme Fredric Jamesonin hengessa tarkastella postmodernismille

tyypillisend ilmiond, jossa parodia korvautuu pastissilla. Pastissille on

Jamesonin mukaan ominaista imitaatio sekd nimenomaan satiirin ja
naurun puuttuminen. (Jameson 1991, 17.) Nama piirteet kategorisoivat
my0s KandeeJohnsonin performanssia. Halberstamin drag kingiin ja
perinteisiin drag-performansseihin verrattuna KandeeJohnson ei nayt-
taydy tarpeeksi teatraalisena eika pyri naurattamaan ylilyonneillaan.

Halberstam pohtii drag king -kontekstissa my0s femme pretender E

drag king -tyyppid, jonka maskuliinisuuden esitystd KandeeJohnsonin
videota vastaavasti varittdd hdanen oma feminiinisyytensa. Halber-

stamin mukaan kyseisissd esityksissd performoidaan naisartistin

oman maskuliinisuuden epdonnistumista. (Halberstam 1998, 250.)
Epdonnistumisen sijaan tilannetta voi tulkita toiseltakin kannalta.
Kandeen performoima sukupuolisuus erottautuu feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden oppositiosuhteesta ja esittda nama samanaikaisina
vaihtoehtoina, osittain paallekkaisina. Paallekkaisyytta korostaa Kan-
deen tapauksessa feminiinisen dédnen kaytté maskuliinisessa asu- ja

imitaatiokokonaisuudessa, mika toimii esimerkkini siiti ettei hin :

edes pyri kokonaisvaltaiseen illuusioon. Lisdksi tdtd korostaa sekd
maskuliinisista piirteista etta suureksi osaksi myos Michael Jacksonin
tahtikuvaan liitetyista maneereista kieltaytyminen.

Nakisin tdiman maskuliinisuuden ja femininiinisyyden yhtdaikaisen

performanssin binaarijaottelun ja vastakkainasettelun kyseenalaista-
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5 Michael Jackson on
geneettiseltad perimal-
tdan afroamerikkalainen,
mutta han on tullut jul-
kisuudessa kuuluisaksi
valkoiseksi muuttu-
neesta ihonvaristaan.
Jackson itse on kertonut
tdman johtuvan erilaisis-
ta ihosairauksista, mutta
mediaspekulaatio on
keskittynyt kysymyksen
kosmeettiseen puoleen
ja siihen liittyviin erilai-
siin kirurgisiin toimenpi-
teisiin (ks. esim. Adair
2009; Clarke 2009).
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vana paillekkaisyytend ja yhtdaikaisuutena, jolloin maskuliinisuuden
ei tarvitse pyyhkia feminiinisyytta pois, vaan se voi tuottaa sen sijaan
uudenlaista naismaskuliinisuutta. Naismaskuliinisuuden toimija sijoit-

- tuu silloin “maskuliinisuuden” ja “feminiinisyyden” vilitilaan, jossa
. hén ei ole taydellisesti kumpikaan, mutta viittaa ja lainaa kumpaakin

(Noble 2003, 6). Samoin tima feminiinisyyden luettavuus vertautuu
drag-kontekstissa kasiteltyyn spektakelisoidun feminiinisyyden luet-
tavuuteen. My0s tissa yhteydessa KandeeJohnsonin feminiinisyyden

i potentiaalinen luettavuus estda hanta lipsahtamasta passing-diskurssiin
. tai Halberstamin male impersonator -kategoriaan. Hanta ei ole tarkoi-
tuskaan luulla kokonaisvaltaiseksi mieheksi, vaan han on tietoisesti

jotakin sukupuolikategorioiden vililta.
Tulkitsen, ettd tdssa naismaskuliinisuuden lajissa erilaisten suku-

¢ puolisten merkkien yhtdaikaisuus asettaa toimijan johonkin perinteisen
¢ binaariparin védlimaastoon, jolloin sekd maskuliinisuus ettd feminii-

nisyys voivat olla yhtdaikaisesti ldsna ja luettavissa. Tama erilaisten
kategorioiden paallekkdisyys kuvaa hyvin esimerkiksi Jamesonin
kuvailemia postmodernismin piirteits, jotka Jamesonin mukaan eivét

. olevain tyylillisid. Ennemminkin kyseessa on kulttuurinen dominantti;
¢ konsepti, joka sallii erilaisten, toisinaan toisilleen alisteisten, ominai-

suuksien lasndolon ja rinnakkaiselon. (Jameson 1991, 4.)

. Meikkivideoiden representaatiokohteet

. Usein meikkivideot valitsevat my0s representaatiokohteita, joissa iden-

titeettikategorioiden rajat ovat jo valmiiksi hamaértyneet. Esimerkkeina
tallaisista representaatiokohteista voivat olla erilaiset julkisuuden

- henkil6t, erityisesti populaarikulttuurin alueelta. Namé populaarikult-
- tuurin merkeilld jo valmiiksi kyllastetyt tahtikuvat toimivat helposti
- haltuun otettavina esimerkkeind poikkeavista sukupuoliperformans-

seista, joita kdyttdjien tuottamissa videoissa voidaan omalta osaltaan
kehitelld eteenpain.
KandeeJohnsonin videolla lopputuloksena on erehdyttavasti Michael

¢ Jacksonin ndkdinen nainen. Representoinnin kohteena Michael Jackson

on paitsi mielenkiintoinen myos problemaattinen. Tahtenad Jackson
nayttdytyy erikoisena sekoituksena erilaisia identiteettikategorioita.
Hén on sekd musta ettd valkoinen.” Han on biologinen mies, mutta

. habitukseltaan hegemonisen maskuliinisuuden vaatimuksia femi-
¢ niinisempi. Sosiaalinen stigma seuraa usein miehid, jotka leimataan
¢ feminiinisiksi sosiaalisessa merkitysten vaihdossa (Jacob & Cerny 2004,

123), kuten Jacksoninkin kohdalla on tapahtunut. My©6s Jacksonin &éni
on feminiinisen korkea ja pehmea. Jacksonin perinteiseen feminiinisyy-

. teen liitetyt tavat dannella — henkaisyt, sensuellit huokaisut, vinkaisut
: ja muut sanattomat danituotokset — ovat suorastaan muodostuneet
¢ hanen tavaramerkikseen (Mercer 1993, 93).

Michael Jackson saattaa feminiinisyytensa ja erikoisen persoo-
nansa vuoksi olla helpommin hyvéksyttdvissa biologisena naisena

¢ esiintyvan KandeeJohnsonin sukupuoliperformanssin kohteeksi,
- silld Jacksonin kédyttiminen inspiraation ldhteend ei todennékdisesti
¢ horjuta hegemonisen maskuliinisuuden kisitettd tai asemaa yhtd



voimakkaasti kuin jonkun toisen. Muutenkin “oudoksi” stigmatisoi-
tu Jackson liitkkuu marginaalisen maskuliinisuuden alueella, jolloin
héanen maskuliinisuutensa anastaminen ei nayttdydy yhtd suurena
uhkana hegemonisille kulttuurikasityksille sukupuolesta. My0s aa-
nen toiminta auditiivisena epajatkuvuuden elementtina jaa videossa
tulkinnanvaraisemmaksi representointikohteen erityisyyden takia.
Jacksonin korkean lauludénen ja pehmeédn naisellisen puheédanen
vuoksi KandeeJohnsonin oman ddnen kaytto ei toimi yhtd suurena
kontrastina kuin jos hdnen dénensé olisi matalampi. Tama kaikki
tekee Jacksonin performoinnista paitsi helpompaa myos helpommin
uskottavaa. Juuri marginaalisuus tekee representoinnin aktin turvalli-
semmaksi, silld performanssista nousevia vaihtoehtoisia merkityksia
ei kenties tarvitse ottaa yhta vakavasti kuin muutoin.

My®s Jackson moninaisuuden fyysisend esimerkkind raivaa jo
valmiiksi tietd Kandeen esittimaélle yhtaaikaisuuksiin ja toisiinsa
sulautumisiin luottavalle naismaskuliinisuuden performanssille.
Tapa, jolla Jackson jo valmiiksi on esimerkki useasta yhtdaikaisesta
identiteettikategoriasta, tekee helpommaksi myos hineen viittaavan
yhtdaikaisuuksiin perustuvan performanssin. Hanessa risteavat eri-
laiset etnisyydet, tummuus ja valkoisuus, sekd niiden lisdksi my6s
feminiiniset ja maskuliiniset piirteet. Esimerkiksi Jacksoniin liittyvat
ruumiin modifikaatiot voidaan nihda yhtalailla pyrkimyksina tuottaa
feminiininen, epdseksuaalinen, lapsenomainen tai etnisesti valkoinen
ruumis (Davies 2003, 82).

Téalloin myos paralleellit KandeeJohnsonin videolla nakyvén toi-
minnan kanssa suhteutuvat jo valmiiksi Michael Jacksoniin henkil6ity-
vaan moninaisuuteen. Siind missa KandeeJohnson videolla muokkaa
ihonsa pinnan tummemmaksi, Jackson on oletetusti muokannut oman
ihonsa pintaa vaaleammaksi. Pinnan muokkaamisen diskurssi on siis
jo valmiiksi ja ”sisdsyntyisesti” osa Michael Jacksonin tdhtikuvaa.
Samoin yhtaaikaisuus on keskeinen osa jo tuntemaamme Michael
Jacksonia, joten sen esittiminen myos KandeeJohnsonin Jacksoniin
pohjautuvassa performanssissa nayttaytyy helpommin nieltdvana.
Performoinnin akti voidaan ndhda sukupuoliperformanssin lisdksi
my0s michael-jackson-maisyyden performanssina.

Vastaavasti myos Lady Gagan tahtikuvaan liittyy voimakas itsen-
sd uudelleen maarittelemisen ja pinnan muokkaamisen diskurssi.
Samoin kuin Michael Jacksonin, my6s Lady Gagan tdhtikuvaan on
totuttu liittdmaan seksuaalinen ambivalenssi, omituisuus ja spektaak-
kelimaisuus. Tama helpottaa hanen tahtikuvaansa viittaamista ja sen
kéayttamista videon toimijan omiin tarkoituksiin.

Liséksi Lady Gagan liittyminen valmiiseen drag-diskurssiin edes-
auttaa Petriluden videon leimaamista perinteiseksi dragiksi. Lady
Gaga on tunnettu drag-esiintyjien hyodyntdama hahmo, mutta timan
lisaksi my0s hanen tahtikuvaansa on liitetty sukupuolinen ambiva-
lenssi. Lady Gagan sukupuolisuus on asetettu kyseenalaiseksi ja hantd
on vaitetty niin mieheksi kuin transsukupuoliseksikin.® Lisaksi Lady
Gaga itse on esiintynyt usein mieheksi pukeutuneena, esimerkiksi
konserttitilaisuuksissa seka You and I -kappaleensa musiikkivideolla.
Tama muistuttaa Jacksonin sukupuolista ambivalenssia ja korostaa ta-
poja, joilla marginaalin hyvéksikayttd mys mahdollistaa uudenlaista

8 Internetissa on
runsaasti sivustoja,
jotka ovat keskittyneet
todistamaan, etta Lady

‘ Gaga on todellisuudessa
i biologinen mies. Aihetta
;' on my®ds puitu valtavirran

uutismediassa (ks. esim.
Marikar 2009). Nama
sivustot eivat tietenkaan
todista mitdan Lady

: Gagan sukupuolisuu-
desta, mutta osoittavat
i kuitenkin hédneen

littyvan sukupuolisen
ambivalenssin diskurssin
olemassaolon.
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toimijuutta ja tassd tapauksessa erilaista sukupuolen performoimista.
Tunnistettavien historiallisten hahmojen lisiaksi my6s kulttuurisesti
tunnistettavat sukupuolihahmot, kuten EnKoren hyddyntama drag

. queen, asettuvat vastaavanlaiseen asemaan. Talloin viittauskohde jo
. valmiiksi symbolisoi ambivalenssia ja sukupuolielementtien yhtaai-

kaisuutta tai niiden vélisten rajojen liikkuvuutta.
EnKoren ja Petriluden kohdalla rodullinen toiseus liséksi helpottaa
ja kenties my6s mahdollistaa feminiinisen sukupuoliperformanssin.

¢ Esimerkiksi aasialaisia miehia ja homomiehia on stereotyyppisesti pi-
- detty luontaisesti feminiinisind ja maskuliinisesti epdonnistuneina (ks.

esim. Nemoto 2009, Schacht 2001). Dragin on liséksi nahty vahvistavan
alentavia homouteen liittyvia stereotypioita, jotka ovat osa heterosek-
sistisid tulkintoja ja vaarinymmarryksia homoudesta. Esimerkkina

: naistd stereotypioista voidaan ndhda juuri mieheyden suhteen ris-
. tiriitaiseksi nahty ”liiallinen” feminiinisyys, joka usein yhdistetadn

homomiehiin ja joka asemoi heidat viallisiksi miehiksi. (Goldie 2001,
128.) Drag-ilmion ja homoseksuaalisuuden yhdistaminen helpottaa
videoissa feminiinisyyden hyvéaksymistd, silla drag nayttaytyy homo-

. miesten piiriin liittyvénd toimintana ja homomiehet puolestaan luon-
. nostaan feminiinisina. N&in toimijat asetetaan yhtdl60n, jossa sellaiset

termit kuin drag queen, etnisyys, homous ja feminiinisyys toimivat
lahestulkoon toistensa synonyymeind. Kyseiset kasitteet ovat paitsi
marginalisoivia, myos osa vaarattomaksi tekemisen taktiikkaa, jolla

. toimijat ja performanssit voidaan leimata oudoksi ja epanormaaleiksi
- yksittdistapauksiksi.

Myo6s Halberstam pohtii naisten maskuliinisuutta yhteydessa
seksuaaliseen varianssiin sen sijaan, ettd soveltaisi maskuliinisuuden
kysymyksia aktiivisesti my0s esimerkiksi heteronaisiin (Halberstam

: 1998, 268). Naismaskuliinisuuden yhdistdmistd seksuaaliseen va-
. rianssiin vastaa dragin liittdiminen yksinoikeudella miehiin ja juuri
- homomiehiin tai transsukupuolisiin henkil6ihin. Tdssd huomaamme

kuinka poikkeavien sukupuoliperformanssien kayttokelpoisuus, hal-
tuunotto ja potentiaali on kulttuurisesti sidottu tietynlaisiin ruumiisiin

. jaidentiteettikategorioihin.” Tama keinotekoinen eriyttaminen asettaa
- ndma performanssit yha kauemmas kulttuuriseen marginaaliin.

Meikkivideoissa osa merkityksista kuitenkin nayttaytyy helpommin
haltuun otettavina my®6s niihin perinteisesti liitetyistd identiteettikate-
gorioista kieltaytyville. YouTubelle ominainen pinnanomaisuus, mer-

. kitysten muodostuminen pinnalla, tuottaa suurempaa liikkuvuutta,
- jonka vuoksi ndma performanssit eivat valttamatta kiinnity taustallaan

toimiviin identiteettikategorioihin. Taman vuoksi ne ovat helpommin
haltuun otettavissa, mutta my6s helpommin sivuun heitettavissa.
Pinnanomaisuus mahdollistaa liikkkuvuuden, jossa merkitykset eivét

- valttamatta kiinnity takanaan oleviin toimijoihin, jolloin toisaalta my6s
. niiden heteronormatiivista sukupuolta horjuttava potentiaali pienenee
- eikd ndyttaydy yhta tehokkaana.



Videot vastadginini

Erityisen uusmediaalisen luonteensa, levinneisyytensa ja marginaalin
korostumisen vuoksi internet, ja tédssd tapauksessa erityisesti YouTube,
nayttaytyvat erinomaisina paikkoina tavanomaisista poikkeavien
sukupuoliperformanssien toteuttamiselle. Kyseiset performanssit
eivat ole hallitsevia YouTuben maailmassa, mutta ne toimivat silti
esimerkkeind tamén jarjestelman sisidisistd heteronormatiivisuutta
kyseenalaistavista vastaddnistd, jotka edustavat toisenlaista tapaa teh-
da ja esittdd sukupuolta. Taman lisaksi videot tuovat esiin yhtaaikai-
suuden ja paallekkaisyyden tendenssejd. Ne nojaavat postmodernille
ominaiseen tyylilliseen liikkuvuuteen ja fragmentoitumiseen, mika
toistuu myos itse kasitteiden sisdlld. Heteronormatiiviset sukupuoli-
suuden kasitteet liikkuvat ja pirstaloituvat, kun videot yhdistelevit
feminiinisyyttd ja maskuliinisuutta uusilla ja yllattavilla tavoilla
my0s ristiin. Ndin kuvaan tulevat mukaan my®os naismaskuliinisuus
ja miesfemiiniinisyys, jotka nayttdytyvéat perinteisistd poikkeavina
sukupuolisuuden muotoina.

Videoiden yhtéaikaisuuksiin ja pinnanomaisuuteen viittaavat per-
formanssit edustavat sukupuolen toisin toistamista. Pinnanomaisen
luonteensa vuoksi nama performanssit eivit kuitenkaan valttamatta
tarjoa vakaita tai helposti haltuun otettavia identiteettipositioita.
Sen sijaan ne perustuvat muuntuvuuteen, prossessinomaisuuteen
ja liikkuvuuteen, jolloin performanssit eivat valttamatta kiinnity
taustallaan oleviin toimijoihin. Pinnanomaisuus tekee kyseisissa vide-
oissa erilaiset sukupuolen merkitsijat helpommin haltuun otettaviksi
stabiilien identiteettipositioiden luomisen hinnalla. Tahan heijastuu
my0s laajempi, YouTube-kontekstissa kdynnissa oleva rajojen ja mah-
dollisuuksien ristipaine, jossa toisaalta juuri marginaali mahdollistaa
kyseiset performanssit silla hinnalla, etta se yhdistdé ne seksuaaliseen
ja sukupuoliseen varianssiin ja tekee ne ndin vaarattomiksi ja helpom-
min haltuun otettaviksi.

Kasitellyt videot ovat vain yksittdisid esimerkkeja vallitsevaa su-
kupuolijérjestysta uudelleentulkitsevista videoista YouTuben sisél-
16llisessa sekametelisopassa. Ne edustavat marginaalia, mutta tuovat
olemassaolollaan heteronormatiivisuuden synnyttamia vastadénia
kuuluville ja asettavat kyseenalaiseksi perinteisen sukupuolijarjestyk-
sen itsestddnselvyyden. Videot edustavat mielekkéailla tavalla my6s
marginaalin sisdistd rajankdyntid mahdollisuuksien ja rajoitusten
valilld. Nain ollen meikkivideot toimivat heteronormatiivisuutta
kyseenalaistavina kulttuurituotteina, jotka tuovat ruuduillemme
sukupuolien moninaisuudet — drag queenit, naismaskuliiniset nai-
set ja feminiiniset miehet kaikessa karuudessaan ja keinotekoisessa
kauneudessaan.
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