SUOMALAISEN
ELOKUVAKULTTUURIN
KANSALLISUUS JA
KANSAINVALISYYS

Suomen marsalkka (The Marshal of Finland, Suomi, Viro, Kenia 2012) nosti
melkoisen mediakohun jo kauan ennen teoksen ensi-iltaa. Nairobin
ymparistossa kansainvalisen tydryhmén voimin kuvattu elokuva on
joistakuista suoranainen provokaatio. Ehka se on sellaiseksi tarkoi-
tettukin. Elokuvan tarinaan ei ole kiinnitetty paljon huomiota, vaan
kuohunta liittyy nayttelijavalintoihin ja minimaaliseen budjettiin.
Elokuvassa Carl Gustaf Emil Mannerheimia néyttelee kenialainen
Telley Savalas Otieno. Ulkomaisen nayttelijan asettaminen ”suuren
suomalaisen” rooliin on raikeé keino korostaa kansallisen ja kansain-
vilisen péallekkaisyyksid. Vastaavia keinoja on toki kdytetty taiteissa
aiemminkin. Gilbert Lukalian ohjaamassa elokuvassa voi ndhda jotain
samaa kuin esimerkiksi Albert Edelfeltin maalauksessa Kristus ja Ma-
taleena (1890), jossa Jeesus on sijoitettu suomalaiseen jarvimaisemaan.
Kummassakin tapauksessa tunnettu historiallinen henkil6 on siirretty
vieraaseen kulttuurikontekstiin. Silti teokset vetdvat eri suuntiin:
Elokuvassa suomalaisille tuttu Mannerheim niahdaan vieraan kult-
tuurin mielikuvituksen kautta ja maalauksessa ainakin kulttuurisesti
kaukaisempi Kristus suomalaisen kulttuurin kautta.
Kulttuurielementit ja -vaikutukset liikkuvat siis rajojen yli ja ne
voidaan sijoittaa uusiin yhteyksiin. Seurauksena voi olla kiistelya ja
erimielisyytta, kuten Suomen marsalkan kohdalla. Kohuun keskitty-
mista kiinnostavampaa on yleensd katsoa, miten kansalliskulttuuri
muuttaa muotoaan kulttuurivaihdon seurauksena. Pertti Avola (HS
27.9.2012, C 1) toteaa elokuvasta ndin: “On kiehtova ajatus nahda
meidédn historiamme hahmo toisen kulttuurin kerrontaperinteen
kautta. Samalla siind on jotain yleismaailmallista ja yleisinhimillista:
tarinan paakohdat eivat muutu.” Tallaiset representaatiot auttavat
meitd nadkemaan sen mikd omassa kulttuurissamme on kansalliset rajat
ylittdvaa ja yleista. Vaikka kansallista ja kansainvalista on tavallisesti
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kasitelty toisistaan erillisind ilmidind, ne eivat sita ole. Ne kietoutuvat

: ainatoinen toisiinsa ja ovatjatkuvassa vuorovaikutussuhteessa, eivatka
¢ vain estetiikan tasolla.

Elokuvakulttuurit ovat aina ja kaikkialla kytkeytyneet monin tavoin
kansalliset rajat ylittdviin tekijoihin ja vaikutteisiin niin tekniikan, tuo-
tannon, talouden kuin estetiikan ja sisdllon suhteen. Viimeistaan siita
lahtien kun Lumiere-yhti6 alkoi lahettaa kuvausryhmiaan maailmalle,

. elokuva on ollut kansainvalinen medium. Tama ei ole estanyt kansal-
- listen elokuvien syntyd, mika monissa maissa ajoittui sotien valiseen

aikaan. Suomalaista kansallista elokuvaa on tutkittu paljon, mutta liian
vahalle huomiolle on jaanyt se, ettd kansallisimmillaankin kotimainen

elokuva on kiinnittynyt erilaisin tavoin kansainvalisiin tekijoihin.

Suomalaisen elokuvan ja elokuvakulttuurin kansainvalisen ulottu-

- vuuden tutkimiseksi perustettiin tutkimusryhmd, jolle Suomen Akate-

mia my0nsi kevéalla 2011 osarahoituksen. “Transnationaali suomalai-
nen elokuva” -hanke' kaynnistyi vuoden 2012 alussa. Ryhman tutkijat
lahestyvat suomalaista elokuvaa ja elokuvakulttuuria uudenlaisesta

. perspektiivistd, selvittden sitd, miten kansallinen ja kansainvilinen
- ovat eri aikoina sulautuneet toinen toisiinsa. Hankkeessa tutkitaan

elokuvien tuotanto-, maahantuonti-, vienti- ja levityskaytantdjen
muovautumista kansainvalis-poliittisten ja taloudellisten olosuhteiden
puitteissa, samoin kuin suomalaisen elokuvan ja elokuvakulttuurin

- kehitykseen vaikuttaneita muista kansallisista elokuvakulttuureista
. omaksuttuja esteettisia vaikutteita ja ihanteita.

Transnationaalin kasitettd kdytetddn monin eri tavoin, eivatka
useimmat tutkijat ole paasseet yksimielisyyteen sen merkityksista. Ka-
site samastetaan toistuvasti sille ldheisiin kasitteisiin — kansainvalinen,
ylikansallinen, jalkikansallinen jne. — mikd on omiaan sumentamaan

sen merkityksid ja vaikeuttamaan kayttoa. Lihikuvan kasilla olevan
‘ numeron avaavassa artikkelissa “Transnationaali ldhestymistapa

suomalaiseen elokuvakulttuuriin” tehddan pesderoa aikaisempiin
keskusteluihin maarittelemalld transnationaali tutkimukselliseksi 1a-
hestymistavaksi, joka ohjaa tarkastelemaan kansallisen kansainvalisia

- ulottuvuuksia, ja pohditaan sen kdyttdmahdollisuuksia alati muuttu-
: van suomalaisen elokuvakulttuurin hahmottamisessa. Artikkelissa

esitetddn, ettd transnationaali ldhestymistapa auttaa tutkimaan niin
kansallisen, kansainvélisen, globaalin kuin ylikansallisenkin valisia
suhteita viitekentdssd, jossa mainittuja kasitteitd on kaytetty ja kayte-

- tdan yhd tiedostettuina kulttuurisina ja tuotantopoliittisina linjauksina.

Transnationaalin kasite on saanut huomattavaa jalansijaa kansain-

: vélisessa elokuvatutkimuksessa 1990-luvulta ldhtien. Sheldon Lu'n

uraa uurtavassa kokoelmateoksessa Transnational Chinese Cinema (1997)
esitetty moniulotteinen ndkokulma “kiinalaiseen” elokuvaan ohjaa

- lukijan hahmottamaan manner-Kiinan, Taiwanin ja Hong Kongin
. elokuvakulttuureita erillisind, mutta samanaikaisesti toisiinsa kietou-

tuneina kulttuurimuodostelmina. Jos kiinalainen kulttuurikonteksti
tuntuukin kaukaiselta, Lu'n ajattelun taustalla vaikuttaa malli, jota voi
soveltaa my6s muihin konteksteihin. Elokuvakulttuurit muotoutuvat

kasityksia kansallisesta kulttuurista ja sen koostumuksesta. Transna-
. tionaali elokuvatutkimus sai elokuvatutkimuksen kentilla huomiota



Mette Hjortin ja Scott MacKenzien (2000) toimittaman Cinema and
Nation -teoksen myota. Kyseessa on yksi ensimmadisista kansallisen
elokuvan perusteita kyseenalaistavista teoksista. Teoksen artikkelit
haastavat kansallisen elokuvan tutkimuksen premissit ja esittavat
vakuuttavia vaittdmia seka kasitteen teoreettisesta rajoittavuudesta
ettd kansallisen elokuvan riittimattomyydesta kattamaan elokuvatuo-
tannon ja -levityksen kansallisia rajoja ylittavia piirteitd. Mainittujen
teosten lanseeraamien paradigmaattisten muutosten seurauksena
kansallisen elokuvan kasitteleminen itsestaanselvyytenad ei ole enda
mielekasta.

Viimeistaan Elizabeth Ezran ja Terry Rowdenin (2005) toimittaman
Transnational Cinema: a Film Readerin ilmestyessa saattoi todeta, etta
transnationaalin kasitteen ymparille on muodostunut oma elokuva-
tutkimuksellisen suuntauksensa. Tata ndkokulmaa ovat vahvista-
neet sellaiset antologiat kuin Transnational Cinema in a Global North
(Andrew Nestingen ja Trevor Elkington, 2005) seka World Cinemas,
Transnational Perspectives (Natasa Durovi¢ové ja Kathleen Newman,
2010). Brittilaisen Intellect-kustannusyhtion julkaisema Transnational
Cinemas on puolestaan tieteellinen aikakauslehti, joka on omistettu
nimensa mukaisesti transnationaalille elokuvatutkimukselle. Julkaisu
on yhté aikaa vastaus ”globaalissa elokuvakulttuurissa tapahtuviin
muutoksiin” ja yritys ”purkaa perinteisia maantieteellisia jakolinjoja”.>
Selvaa on, ettd Suomessakin on nyt aika keskustella globalisoituvista
elokuvakulttuureista, joissa perinteisilla rajoilla on kaventunut tai
ainakin suuresti muuttunut merkitys.

Monet Transnational Cinemas -lehdessa julkaistut artikkelit keskitty-
vat kansallisen elokuvan kansainvalisten piirteiden hahmottamiseen,
vaikka julkaisun elokuvapoliittisena tavoitteena on kyseenalaistaa ja
purkaa kansallisen elokuvan yhtendisyytta. Julkaisun erikoisnume-
rossa (3:1) esimerkiksi keskitytddn pohtimaan transnationaalin ja ko-
realaisen elokuvan yhtéladisyyksia. Numeron artikkeleissa kirjoittajat
pohtivat kulttuurivirtausten ja elokuvateollisten mallien vaikutusta
korealaiseen elokuvatuotantoon. Kyse on yhdestéd transnationaalin
elokuvatutkimuksen keskeisesta argumentista — tarpeesta huomioi-
da kansallinen ulottuvuus my®os rajojen yli liikuttaessa. [Imioén on
kiinnitetty huomiota aina Lu’'n teoksen ilmestymisesté saakka. My06s
“transnationaali Suomalainen elokuva” -ryhma joutuu vastaamaan
asiaa sivuaviin kysymyksiin. Mika vaikutus kasitteelld “suomalainen”
on tutkimukselle, joka pyrkii purkamaan kansallisen keskeisyytta
elokuvatutkimuksessa? Vaikka hankkeessa halutaan valaista kulttuu-
rituotannon rajoja ylittavia piirteitd, on my6s pohdittava, tuoko tarve
keskustella kansallisesta kulttuurista ja tekijoista “kansallistavan”
lahtokohdan tutkimukseemme. On tarked huomata, ettd “nationaali”
(eli kansallinen) kuuluu olennaisena osana ”transnationaalin” kasit-
teeseen. Mutta tarkoittaako se, ettd transnationaalin kasite johdattaa
tutkijat takaisin kansallisen elokuvan tutkimuksen pariin pukemalla
vanhan tutkimuskohteen ja sita koskevat ajatukset uusiin vaatteisiin?
Onko transnationaali elokuvatutkimus siis kansallisen elokuvan tut-
kimusta pelkalla vivahde-erolla?

Lihikuvan transnationaali-numero vastaa osaltaan naihin kysymyk-
siin. Kdavan ja Seppélan tekstin jalkeen numeroa jatkaa Tytti Ranta-
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nen, joka tuo omassa artikkelissaan keskusteluun osuvan esimerkin

- kansallisten rajojen ylitse virtaavan kulttuurin vaikutuksista suoma-
- laiseen elokuvaan. Rantanen analysoi Jaakko Pakkasvirran ja Jean-Luc
. Godardin elokuvataiteen vélisid yhtaldisyyksid. Vertailemalla Vihrein

lesken (Suomi, 1968) teemoja ja tyylida Godardin tuotantoon, Rantanen
osoittaa, miten kulttuurituotanto on muualta omaksuttujen vaikuttei-
den savyttamadd, mutta silti konteksti-spesifid. Vaikka Vihred leski on

. ilmiselvésti tuotettu ranskalaisen elokuvan uuden aallon hengessa,
i teos edustaa nimenomaan suomalaista uutta aaltoa.

Numeron katsaukset tdydentévat artikkeleissa avattuja nakokulmia
konkreettisilla esimerkkitapauksilla. Ben Hellman ja Lauri Piispa tar-
joavat historiallisen nakokulman unohdetun suomalaisen nayttelijan

¢ Yrjo Saarnion kansainvaliseen elokuvauraan. Saarnio oli ensimmadinen

lapimurtoon ja elokuvatdhteyteen. Transnationaali ndkokulma on
lasnd Hellmanin ja Piispan tutkimuksessa siind mielessd, ettd siina
tuntematon osa kansainviélistd elokuvahistoriaa valaisee sekd suoma-

- laisen elokuvan historiaa etta sen kytkoksia yli maan rajojen. Anneli
- Lehtisalon katsaus esittelee toisenlaisen tavan tehda elokuvatutkimusta
transnationaalista perspektiivistd. Han kiinnittdd huomionsa elokuvien

vastaanottoon pohtiessaan suomalaisten elokuvien vientid Ruotsiin
1940-luvulla. Katsaus antaa konkreettisen esimerkin siitd, miten

. transnationaali ndkokulma valaisee kansallisen muuntuvaa luonnetta
- kulttuurituotannon kiertéessa ja liikkuessa rajojen yli. Tytti Soilan
. katsaus puolestaan tarjoaa esimerkin eurooppalaisena yhteistuotan-

tona syntyneen elokuvan vaikutuksista elokuvallisen kansallisuuden
muuntuvuuteen. Soilan huomion kohteena on Aki Kaurisméden Le

, Havre -elokuvan (Suomi, Ranska, Saksa 2011) vastaanotto Ruotsissa.

Numeron artikkelit ja katsaukset osoittavat transnationaalin lahes-

tymistavan hyodyn ja vahvuudet tarkasteltaessa elokuvien sisaltod,

levitystd, vastaanottoa sekd naistd kaytavia keskusteluja. Tuotanto-
kaytannot ja elokuvapolitiikka tuovat lisimateriaalia ja -valaistusta
transnationaaliin suomalaiseen elokuvatutkimukseen. Numero sisaltda

- lisdksi kolme haastattelua henkil6ilts, jotka ovat kiinteésti osa suoma-
. laisen elokuvan kansainvalistamistd. Pietari Kddpa haastattelee Iron

Skyn (Suomi, Saksa, Australia 2012) ohjannutta Timo Vuorensolaa,
Suomen elokuvasdation tuotantojohtaja Petri Kemppista ja levitys- ja
markkinointijohtaja Harri Ahokasta. Se, ettd he eivat kaytd tyossaan

. tai vastauksissaan transnationaalin kasitettd, on omiaan vahvista-
- maan késitystimme transnationaalista lahestymistapana, silld se on

vield padosin akateeminen kasite eikd esimerkiksi yleisesti kaytetty
tuotanto- tai markkinointipoliittinen linja. Taten se on mielestimme
omiaan selventdmaa kytkentoja kansallisen, kansainvalisen, globaalin

- jaylikansallisen valilld, ja monet néista kasitteistd nousevatkin haastat-
: teluissa esille: Vuorensola, Kemppinen ja Ahokas keskustelevat niiden

tiedostetusta kaytostd. My0os ndiden elokuva-alan ammattilaisten lau-
sunnoista kay ilmi, ettei kansallista elokuvaa voi enda pitaa sellaisena
itsestddnselvyytena kuin viela joitain vuosia sitten.

Transnationaali lahestymistapana avaa rikkaalla tavalla kansallisesta

. elokuvasta tand paivand kaytavaa keskustelua. Kasilla oleva Lihiku-
. van numero on myds ensimmaéinen suomenkielinen transnationaalia



elokuvakulttuuria késitteleva tekstikokoelma. Téten se ottaa kantaa
yhteen Will Higbeen ja Song Hwee-Limin (2011) esittamisté transna-
tionaalin elokuvatutkimuksen epédkohdista; sen englanninkielisesta
painotuksesta. Toivomme, ettd numero ohjaa kiinnittdméaan huomiota
kansallisen elokuvan monidanisyyteen ja luo perustaa, jonka varassa
transnationaali elokuvatutkimus voi kehittyd yhdeksi suomalaisen
elokuvatutkimuksen paradigmaksi.

Helsingissé ja Espoossa syyskuun 28. paivana 2012

Pietari Kddpa ja Jaakko Seppaila
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