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Heikki Uimonen

MASA, MANKKA JA MA -
c-kasetti kuuntelukulttuurin

muuttajana 1970-1990

C-kasetti ja kannettavat kasettinauhurit mullistivat yksityisen, yhteisen ja liik-
kuvan musiikinkuuntelun Suomessa 1970-luvulta ldhtien. Jokapaikkaista kuun-
telua edesauttoivat kattava kasettien vihittidismyyjien verkosto, Yleis-radion
musiikkitarjonta ja kotiddnittimisen yleistyminen. Artikkelissa tarkastellaan
sitd, milld tavoin kasetinkiytté muutti musiikinkulutuksen ja kuuntelun kiy-
tintdjd ja mitkd olivat teknologiset ja kulttuuriset edellytykset kasetin kotoutta-
miselle. Artikkelin empiirisen aineiston muodostavat vuonna 2010 jirjestetyn

Kasettimuistot-keruun vastaukset.

- Piirroskuvassa kaksi nuorta haaveilee ruohikolla puun katveessa.
. Vieressd on radiokasettinauhuri. Paivakirjan tai ystavalle kirjoitetun

kirjeen tyylilld laadittu teksti kertoo nuorenparin tapaamisesta ja siita,
kuinka on ”styylattu” kolmen kuukauden ajan. Pari pitda samanlaises-
ta musiikista, minkad kuunteleminen onkin helppoa nyt, kun "Masa”

. osti Philipsin radionauhurin. Enéa ei tarvitse kulkea muiden kannoilla
- hyvéan musiikin toivossa, silld “on oma kone ja sithen kasetit. Valitaan

vaan fiiliksen vaatima maisema ja unohdetaan koko muu maailma”.
Yksityisyyttd ja teini-intiimiytta tiukkuva mainos julkaistiin nuor-
tenlehti Suosikissa vuonna 1973. Romanttisessa asiayhteydessa se

. esitteli uuden radiokasettisoittimen ominaisuuksia: liikuteltavuutta,
¢ helppokayttoisyyttd ja kdyttdjan valinnanmahdollisuuksia yhdistaa

mielimusiikkiaan ja tilaa juuri haluamallaan tavalla. Samoja ominai-
suuksia korostettiin lukuisissa Suosikin mainoksissa, jotka lisaantyivat
merkittavasti 1970-luvun loppua kohden mentdessa. (Kilpio & Uimo-

- nen 2010, 339-340.)
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Yhtens paivini se tuli jengissd mun luo ja Kysyi,

ettii lahtisinkd mi sen kanssa ulos. Mé lahdin, ja nyt on
styylattu kiinteesti kolme kuukautta.

Me viihdytaan hienosti yhdessa ja pidetdén ihan
samoista asioista — niin kuin esimerkiksi samanlaisesta

musiikista. Viime viikolla Masa osti Philipsin radiomankan.

Hieno juttu, silld eni ei tarvitse roikkua

kenenkin kannoilla kuullakseen kunnon piiseja.

On oma kone ja siihen hyvit kasetit.

Valitaan vain fiiliksen vaatima maisema ja unohdetaan
koko muu maailma. Y ;

~Masa ja md yhdessa.
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Teiniromantiikkaa
puun katveessa.
Philips-radiomankka-
mainos Suosikissa
vuonna 1973.
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Nuortenlehdissé julkaistujen mainosten yhtend myyntiargument-
tina oli erityisesti nuorisolle suunnatun musiikin vahyys radio-ohjel-

- missa ja kuinka musiikinkuunteluun pystyi nyt vaikuttamaan omilla
. valinnoillaan. Musiikinkulutuksen muutoksessa merkittdvad roolia

néayttelikin kotidanittdminen ja “tyhja” c-kasetti. Sen yleistyminen ja
lukuisat kayttokontekstit tulivat osaksi jokapaikkaista ja jokapaivaista
kuuntelua: mieleistd musiikkia saattoi kuunnella nyt kdytannollisesti

- katsoen missa tahansa, milloin tahansa ja kuinka paljon miellytti.

Mainosta voidaan tulkita myos kotouttamisen nakokulmasta. Ko-
touttamisella tarkoitetaan prosessia, jossa teknologia tulee ajan myota
osaksi arkea ja arkirutiineja (Peteri 2006, 55). Kéyttdjien ja teknologian
valisen vuorovaikutuksen ohella kotoutumista on myds se, missa

- elamé@nvaiheessa uusi teknologia omaksutaan. Kun 1970-luvulla syn-
¢ tyneiden kasetinkdytto alkoi padsaantoisesti teini-idssd, 1980-luvulla

syntyneille uusi formaatti tuli osaksi leikkejd ja musiikinkuuntelua jo
ennen kouluikad (Uimonen 2012).
Vaikka Philipsin vuonna 1963 kehittiman kasetin yleistyminen

- muutti musiikin tuotannon ja jakamisen kaytannollisesti katsoen
kaikkialla maailmassa, on akateeminen kiinnostus aihetta kohtaan

ollut varsin vahaista. Ansiokkaita poikkeuksia tédsta ovat Intiaan seka
Tansaniaan, Tunisiaan, Ruotsiin ja Trinidadiin sijoittuvat tutkimuk-
set (Wallis & Malm 1984; Manuel 1988; 1993), joissa tarkastellaan

- kasettia osana musiikkiteollisuutta. Kasetin helppo kaytettavyys ja
. monistettavuus tekivat mahdolliseksi valtavirran levyteollisuuden
- aseman kyseenalaistamisen seka paikallistason musiikkituotannon ja

ruohonjuuritason musiikinjakamisvaylien kehittamisen. Kasetin de-
mokratisoivat vaikutukset olivat merkittavia niin Afrikan, Lahi-idan,
Eteld-Amerikan kuin jalkikommunistisen Ita-Euroopan musiikkikult-

tuureissa. (Katz 2004, 12-13.)

Suomessa kasettia on tutkittu osana danitehistorian ja daniteteol-
lisuuden konteksteja, mutta ei juurikaan kasetinkdyttdjien nakokul-
masta (Gronow & Saunio 1990; Muikku 2001). Aiheeseen perehdytdan
Musiquitous-hankkeessa (2012), jonka tutkimuskohteena on musii-

. kinkulutuksen muuttuminen Suomessa 1920-luvulta nykypaivaan.
- Hankkeen yhteydessa toteutettiin Kasettimuistot-keruu, jossa pyysim-

me vastaajia kertomaan kasetin kayttoon liittyvista kokemuksistaan
koskien muiden muassa sitd, kuinka kasetinkaytto alkoi, millaista
musiikkia kasetit sisélsivat seka milld tavoin kasettia hyddynnettiin

- kotiddnittamisen ja musiikin sosiaalisen jakamisen yhteydessd (ks.
- my0s MK 2012). Kyselyn jdrjestimistda puolsi musiikinkuuntelun

muutoksen historiallisen kontekstin selvittiminen: tdman paivan
digitaalinen ja jokapaikkainen musiikinkuuntelu rakentuu varsin
vahvasti 1970-luvulla kasettikuuntelun yhteydessa muodostuneille

. kaytannoille, joita ovat muiden muassa musiikin vapaa valittavuus,
. sen sosiaalinen jakaminen ja musiikin mobiilius.

Tassa artikkelissa tarkastelen Kasettimuistot-keruun vastauksia
teknologian kotouttamisen nakokulmasta. Aineistoa luokittelemalla
ja lahilukemalla selvitan sitd, miten nuoret kasetinkayttdjat kotoutti-

¢ vat uuden formaatin ja milld tavoin kasettidanittimisen yleistyminen
- vaikutti musiikinkulutukseen ja kuuntelukulttuuriin. Kuuntelukult-
¢ tuurilla tarkoitan fysiologisia, materiaalisia, sosiaalisia ja kulttuurisia



edellytyksia ja kdytantdjd, jotka muokkaavat aanen kuulemistapah-
tumaa ja ddniin liittyvien merkitysten tuottamista ja tulkitsemista.

Aluksi selvitan yleiselld tasolla danen sahkoakustista irrotetta-
vuutta, teknisten innovaatioiden yleistymistd ja sitd, kuinka ne ovat |

vaikuttaneet musiikinkuunteluun ja musiikin sosiaaliseen jakamiseen.
Sitten on vuorossa suomalaisen musiikkimedian muutosten esittely,
erityisesti niiltd osin, kun muutokset koskevat nuorille suunnattua

tarjontaa. Kasetin kotoutumista ja kédyttod arvioin suhteessa eri ka-
setinkayttajasukupolviin seka siihen, mistd ldhteistd kotidanittajat !

hankkivat musiikkinsa. Kasettimuistot-aineistoa esittelen silloin, kun
se liittyy kulloinkin késiteltdvana olevaan asiakokonaisuuteen.

Ainen tallennettavuus ja toistettavuus musiikinkuuntelun
muuttajana

Aénti tallentava ja toistava teknologia on vaikuttanut peruuttamat-
tomasti musiikin kuuntelukontekstien ja -repertuaarien muutoksiin.

Teoreettisesti aihetta on tarkasteltu jokapaikkaisen musiikin ja joka-

paikkaisen kuuntelun kasitteiden avulla (ubiquitous music, ubiquito-
us listening), joilla viitataan musiikin kdyttoyhteyksien lisaantymiseen
ja monipuolistumiseen.

Uudet musiikinkuuntelukontekstit rakentavat musiikkirepertu-

aareja. Musiikkia ei ainoastaan kuunnella eri tavoin eri tilanteissa,
vaan se my0s valitaan kuhunkin kuuntelutilanteeseen eri kriteereilla.
(Kassabian 2002, 133; Uimonen 2012.) Kasetin my&ta valinnan mah-
dollisuudet lisdantyivat merkittavasti: vuonna 1971 syntyneen naisen

mukaan ”seurusteluvaiheessa mukaan tuli kuvio, jossa uudelle ihas-

tukselle tehtiin nauha, jossa oli hyvid tunnelma- tai pussailubiisejd,

tai sitten sellaisia kappaleita, joiden kuuntelulla halusi tehdad vaiku-

tuksen...” (Kper 2010, Km 797).
Adnen ja erityisesti musiikin mekaanista ja sahkoakustista tallennet-
tavuutta, muokattavuutta, kopioitavuutta ja siirrettavyytta kutsutaan

transfoniaksi. (Uimonen 2005, 60-61.) 1900-luvun ilmiona se irrotti :
musiikin tietystd ajasta ja paikasta sekd muutti ddnen kaytto- ja kuun- |

telukonteksteja. Suomalaisten musiikinkuluttajien ensikosketus trans-
foniaan tuli laajemmassa mittakaavassa mahdolliseksi gramofonile-
vyjen ja matkalaukkugramofonien yleistyttya kaksikymmenluvulla.

Innostus oli ennenkuulumatonta, silld vuonna 1929 Suomessa myytiin |
ensimmaisen kerran yli miljoona gramofonilevya. Merkillepantavaa !

on, ettd miljoonan levyn raja rikottiin uudelleen vasta 1970-luvulla.
Tuontitullien alenemisen vuoksi lisdédntynytta ostoinnostusta on kut-
suttu jalkikdteen ”gramofonikuumeeksi”. Aikalaisten kielenkaytossa
danimaiseman muutoksen herdttamat tunteet ilmenivit puheena

gramofonivillityksestd, gramofoni-innostuksesta, gramofoniepidemi-

asta ja gramofonisairaudesta (Mannistd-Funk 2009). Laite tarjosikin
vaihtoehdon ajan séhkoakustiselle musiikkitarjonnalle, joka Suomessa
oli yksinomaan Yleisradion (per. 1926) varassa.

Musiikin liikkuvuutta lisési transistoriteknologian soveltaminen !
kodinelektroniikkaan 1950-luvulla. Transistorit pienensivat laitteiden
kokoa ja virrankulutusta parantaen siten radioiden ja kannettavien
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levysoittimien kayttomahdollisuuksia. Tama ” transistorisaatio” (Weber
2009, 73) yhdistettynd ULA-verkon rakentamiseen vuonna 1957 ulotti

ubiikkikuuntelun ldhes koko Suomeen.

Omavalintaisten musiikkikoosteiden alustana kasettia edelsi kela-
nauha. Fonografin tavoin sille ennakoitiin kayttdtapoja, joista harvat
toteutuivat —- musiikinkuuntelukin jdi pohdinnoissa usein lapsipuolen
asemaan. 1960-luvulla mainoksissa kelanauhaa korostettiin valineena,

- joka tallensi perhe-elaman muistoisat hetket tai jolla pystyi laatimaan
¢ danikirjeitd tai radiondytelmid. Viimein sytyttiin ajatukselle, etta

kannettavalla kelanauhurilla “populaarimusiikin fanit” saattoivat
kuunnella suosikkimusiikkiaan missd tahansa. (Bijsterfeld & Jacobs
2009, 29-30.)

Kelanauhojen yleistymista rajoitti se, ettd toisin kuin gramofoni,

- radio tai televisio, nauha ei tuottanut danti automaattisesti ja ettd

nauhoitusten laatu oli riippuvainen kayttdjan luovuudesta ja omasta
innostuksesta. (Bijsterfeld & Jacobs 2009, 30; 40.) Samat kriteerit patevat
danittamattomaan kasettiinkin. Tallentaminen kuitenkin helpottui rat-

. kaisevasti, kun kasettipesa ymmarrettiin yhdistda transistoriradioon,
¢ mika teki kotiddnittamisestd kelanauhatallentamista vaivattomampaa

ja varmatoimisempaa. Vuonna 1989 syntyneen naisen mukaan "Ta-

vallinen mankka, jossa oli yksi kasettipesa ja radio, oli yleisin laite, se

kesti kaikki kolhut ja oli pettamaton” (Kper 2010, Km 201).
Adnilevyyn ja kelanauhaan verrattuna erityisesti danittimaton

kasetti oli ja on formaattina arkisempi. Téssd on sen vahvuus jokapadi-

vdisen ddnimaiseman ja kuuntelukulttuurin muokkaajana. Erikoisliik-
keiden gramofoni- tai lp-levyihin verrattuna kasetti oli alusta saakka
paremmin suuren yleison ulottuvilla, mika johtui kattavan myyntiver-

- koston kehittdmisesta. Kasetti oli helppo poimia mukaan kauppareis-
- sulla paivittdistavaraliikkeestd, sille oli helppo tallentaa musiikkia ja
. tarvittaessa korvata musiikki toisella, mikali sisalto ei miellyttanyt tai

oli alkanut kyllastyttdd. Myos uusien musiikkijulkaisujen saatavuus
lisdaantyi: esimerkiksi Hurriganesin esikoisalbumin Rock and Roll All
Night Long myyntia siivitti Keskon ostama kahdentuhannen kasetin

eré... (Fagerholm & Riihimaa 2010, 95; Uimonen 2012.)

Adnittamattomat nauhat olivat helposti saatavilla ja tekivat trans-
fonisen musiikin kuuntelusta ja tallentamisesta jokamiehenoikeuden.
Paikallisten musiikkikulttuurien kannalta muutos oli merkittava,
silld musiikin tuottaminen, kopioiminen ja jakaminen helpottuivat.

- Kasetista tuli padasiallinen formaatti hajautetun musiikin tuotannon
- ja kulutuksen kannalta. (Garofalo 1999, 340-341.) Suomalaiset rock-

musiikin tekijat toimittivat omakustannekasettejaan paikallisradioiden
demo-ohjelmiin, lahettivat niitd samanmielisten kuunneltavaksi ym-
péri maailman ja vastaanottivat paluupostia maailmalta. Musiikilliset

- vaikutteet siirtyiviat mantereelta toiselle kirjepostissa.

Kasetti edisti musiikin ammattilaisuutta ja harrastustoimintaa myos
kotimaassa. Se toi aloittelevat harrastelijamuusikot yhteen toistensa ja
faniensa kanssa, ehkd myos aavistuksen menestyksestd ja yleisonsuo-
siosta. Vuonna 1967 syntyneen miehen mukaan “kasetti teki musiikkia

¢ tunnetummaksi ja jakeli sitd loistavasti. Bandit paasivat laajasti esille
. ja bandien vaihtokauppa oli aktiivista. Demottiin ja niillakin sai jo



mainetta ja ystavia. Pikkukaupungissa kasetti levisi nopeasti ja jo
seuraavana paivana koulun pihalla oli fanit odottamassa. Se oli hie-
noa.” (Kper 2010, Km 42.)

Tekniikan historian kannalta tarkasteltuna kasetti alkoi menettda
valta-asemaansa musiikkia tallentavana ja toistavana formaattina
laserlevylle, jonka nimi compact disc on johdannainen c-kasetin
compact cassette -nimestd (Keskinen 2011, 158). Cd:td seurasivat
mp3-tallenteet, musiikin lataaminen tietoverkoista tietokoneelle ja
suorakuuntelu internetista. Kasetin saapumisen kalkkiviivoille var-
misti Sony Corporationin tiedonanto vuodelta 2010, jonka mukaan
musiikkikuuntelun mullistaneen walkman-kasettisoittimen valmistus
paatettiin lakkauttaa (Peck 2010).

Kasetti on kuitenkin varsin sitkedhenkinen formaatti, kun sita
tarkastellaan henkilokohtaisen ja sosiaalisen musiikinkdyton na-
kokulmasta. Sen nykykéyttod on selitetty demografisilla tekijoilla:
1970- ja 1980-luvuilla nuoruudessaan kasettia kdyttaneet pitavat sita
parempana digitaalisiin musiikinkuunteluvalineisiin verrattuna. Kyse
voi olla teknostalgiasta (technostalgia), “katkeransuloisesta kaipuusta
menneeseen, joka voidaan kokea ja eldd uudelleen vanhan teknologian
avulla” (Fickers 2009, 136; Lacasse & Bennett 2012).

Kasetin nostalgia-arvoa lisda epailematta se, etta siltd kuunnellaan
nuoruudessa hyviksi havaittua ja ddnitettya musiikkia. Kasettimuisto-
kyselyssd maininnat nostalgisesta kdytosta ovat kuitenkin huomatta-
van vahadisid verrattuna siihen, ettd runsaalla 13 prosentilla vastaajista

kasetti on edelleen aktiivikaytossa: osalle kasetit ovat padasiallinen

tapa kuunnella musiikkia, osa kdyttdd niita rinnan muun median
kanssa. Tastad kertovat lukuisat kommentit, muiden muassa ”Ei ole
kaytto paattynyt, mutta harventunut cd-levyjen takia” tai uhmakkaan
madratietoinen ”Kasetin kdytto ei paaty”. (Kper 2010, Km 553; Km 38.)

Nuorempien sukupolvien kasetinkdyttod ovat kuuntelijoiden

nettiyhteisot ja vain kasetteina lanseeratut uutuusjulkaisut. Musiik-
kijournalisti Simon Reynoldsin (2012, 349-350) mukaan kasetin vaih-
toehtokulttuurinen nykykayttd rakentuu merkilliselle sekoitukselle
estetiikkaa, ideologiaa ja kaytannollisyytta. 1980-luvulta lahtien se
on ollut varsinainen tee-se-itse-viline industrial- ja noise -musiikin-
tekijoiden keskuudessa verrattuna danilevyyn, jonka kaytto edellytti
raskaampaa taloudellista satsausta ja sopimuskaytantoja levyn val-
mistajan kanssa. Vastakulttuurinen jatkuvuus selittyy osin samoilla

taloudellisilla syilld kuin 1980-luvullakin. Tyhjat kasetit ovat edullisia

ja niiden saatavuus edelleen suhteellisen hyva, minka lisdksi niita
voi kdyttda ripedan ja runsaaseen tallentamiseen ja julkaisemiseen.
Analogisen tekniikan “lammin” saundi on sekin koettavissa kasetilta
edullisemmin kuin danilevyltd samalla kun kasettien pahvikannet

tarjoavat cd:n kansia enemman tilaa luovalle kansitaiteelle. Adnilevyn 5

raksahdusten tavoin kasetin suhina muistuttaa kayttajaansa siita, etta
musiikki tulee tallenteelta (Reynolds 2012, 349-350). Kasetin retro-
kdytossa on transfonisen alustan ominaisddnesta tullut olennainen
osa itse musiikin kuuntelukokemusta.
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Vihin jytympéa musaa: musiikkitarjonnan lisidntyminen

- Innovaatio menestyy, mikali kiyttdja kokee sen tuottavan hydtyé tai
¢ olennaisesti suuremman hyodyn verrattuna tuotteeseen, jonka se

korvaa. Innovaation on vield sovelluttava yhteen olemassa olevan
kulttuurin, arvojen, uskomusten, tarpeiden ja sosiaalisen jarjestelman
kanssa. (Rogers 1995, 19-23.) Taipuisa kasettiformaatti sopi kaikkiin

- ndihin: kelanauhaan verrattuna se oli kestavampi ja helpompi ksitelld,
¢ danilevyn rinnalla kdytettyna se saasti levyja kulumiselta ja mahdol-

listi musiikkikokoelmien koostamisen ja ubiikkikuuntelun. Selkein
ristiriita vallitsevien kulttuuristen arvojen kanssa syntyi suhteessa
tekijanoikeuslainsaddantoon. Taustalla oli huoli kotidénittdmisen levy-

- myyntid vahentavasta vaikutuksesta, jota kompensoimaan saddettiin
- ns. kasettikorvaus. Tyhjistd kaseteista ryhdyttiin perimdan maksua,

josta saadut varat ohjattiin Esittdvan sdveltaiteen edistamiskeskus
ESEKin vilitykselld tukemaan kotimaista musiikkituotantoa (Uimonen
2011, 108).

Suomessa kasetin ja kasettisoittimien voittokulkua on selitetty

' niiden edullisella hinnalla aanilevyihin ja levysoittimiin verrattuna.

Tama pitadkin paikkansa etenkin ns. huoltoasemakasettien kohdalla,
joilla tarkoitetaan ensisijaisesti autoilijoille tarkoitettuja, hinnaltaan
edullisia tallenteita. Kasetti oli kustannustehokas formaatti myds

. kustantajalleen, silla sen monistaminen ja jakelu oli edullisempaa ja
vaivattomampaa ddnilevyihin verrattuna. (Gronow 1990, 468; Muikku

2001, 168-169.)
Kasetin ja kasettisoittimien edullisempi hinta danilevyihin ja le-
vysoittimiin verrattuna ei kuitenkaan yksin riitd selittdimaan kasetin

: menestystd. 1970-luvun alusta lahtien kuluttajan ulottuvilla oli mo-
- nenhintaisia tallenteita jos toki monenlaatuisia laitteitakin. Jossakin

tapauksissa hintakehitys oli itse asiassa pdinvastainen. Varsin pienelld
investoinnilla saattoi hankkia kannettavan levy- tai stereolevysoitti-
men, kun taas jotkut markkinoiden radiokasettinauhurit olivat hin-
naltaan miltei puolet nditd kalliimpia. Uudet musiikkijulkaisut olivat

. LP-levyind kasetteja edullisempia: vuonna 1974 tamperelaisen Epe’s
- Music Shopin postimyyntiluettelossa LP maksoi 26 markkaa. Sama

julkaisu kasettina maksoi 28 markkaa (23, 7 e ja 25, 6 e; Suosikki 1974,
24). Onkin syytd olettaa, ettd juuri “tyhjalla” kasetilla oli suurempi
osuus suomalaisten musiikinkuuntelukdytdntdjen muuttajana, kuin

. mita sille on tédhénastisessa tutkimuksessa suotu. Tama pitaa paikkansa
. erityisesti nuorten musiikinkuuntelijoiden kohdalla, joilla ei aina ollut

taskurahoja taysihintaisten dénitteiden hankintaan.
Millaisessa mediamaisemassa kotidanittdjat sitten tallensivat mu-
siikkia kokoelmanauhoilleen kasetinkayton aktiivivuosikymmenina

£ 1970-1990? Yleisradio lahetti rock- tai popmusiikkia 1970-luvulla
- seitseméan viikkotunnin ajan eri paivina ja yksittdisind ohjelmina.

Nuorten sivellahja oli Kasettimuistot-aineiston perusteella kotidanitta-
jien kestosuosikki, epdilematta juuri siksi, ettd se soitti kuuntelijoiden
toivekappaleita. Lahetyksilld olikin yli miljoona kuulijaa (Kemppainen

- 2009, 120). Vuosikymmenen loppua kohden ohjelmatarjontaa lisattiin,
. kunnes Rockradio aloitti ldhetyksensa kesdkuussa 1980. Sille oli varattu
. ohjelma-aikaa kahdeksi iltap&ivan tunniksi, minka lisaksi ohjelmistoon



jaivat suosikkiohjelmat Hirmi-Rock, Pop eilen — tindidin, Rokkivekkari ja
Kovan piivin ilta. Kotidanittajien kommenttien perusteella ohjelmasi-
sallon muutos oli merkittava maarallisesti ja laadullisesti: ”Sitten tuli
Rockradio, josta danitin lahes kaikki sielld soitettavat biisit” ja “Meilld
kuului vain kaksi radiokanavaa, joten aanitin Rockradiosta vahan jy-
tympdd musaa” (Kper 2010, Km 533; Km 619). Kasetin edullinen hinta
yhdistettyna radion musiikkitarjontaan toi musiikin niiden ulottuville,
joille se olisi ollut muuten mahdotonta: ”Oikeastaan koko nuoruus
liittyy c-kasetteihin. Nimenomaan rahattomuuden takia ne olivat
elintdrkeitd, en osaa kuvitella mitd mistdan olisi tullut ilman niita ja
Rockradiota” (Kper 2010, Km 910).

Onnenmyyrin edullinen pakettitarjous:
APOIL1O - stereoradionauhuri +
BIGSION-kuulokkeet |
. vain 695:- -

ollo stereoradionauhurin siitimet ja lulanna!

iritys/danitystaso/ . Aanen sivy o T i e Mik iliitin, vasen @ Ulkoisen kanummen
ysp: k o Kond: i @ Adnil istoli itin, vase)
dik i ® Tal ] ikrofoni, mkea DIN o Ulkoicen kaiuttimen
K dik i . inkel o K d hellyk liitin, oikea
aajuusasteikko o Toisto mikrofoni, vasen pmste (AM-énityk- @ Paristokotelo
ltoal litsi o k sigsa) @ Verkkojanniteliitanta

altoalyevalitsin FM @ Taukopainike nollaus
FCkytkin (auto- @ Stereoimonokytkin e Nauhalaskuri
aattinen taajuuden @ Nauhalaadun valitsin e Kuulokelii
>rjaus) . CrOz/normaah . aukosaai tin
iritys

zinen voimakkuus,
kea kanava

\dnen voimakkuus,
2sen kanava

@ Ulkoisen jinnitelah-
teen (akun) liitantd

r-- O D G (o) (e OFW G110 Gl

O e ] < KYLLA! Haluan stereoradionauhuri@ Omeny
LO 1028 -_sie.x_'eoradianag}!pril Voit :' Tilaan "‘,i,zrk':ﬂ,y
L s ] ' APOLLOstereoradionauhuri + postimaksun
illa (6x1,5V). Musiikkiteho on 8 W. {' BISOTON kiilokspakietire.

.LO sopii my6s aufok'aytt‘o'bn, | Jos péatin pitéd paketin, maksan sen s

to]\gi’;alzi"f;gi ‘2‘;*:‘{; Ko 10 vrkn kulutua Ishetyksen Iu;ua(stamxsesta yme:r?sa)ff;ss S X“ffﬂ‘ésiﬂ',fﬁ] 7

radio ja stereokasettinauhuri ja lisaksi

iela hyvat BIGSTON-kuulokkeet.

kaikki maksaa sinulle vain 695:-!

aa, ettd voit maksaa myos osa- l

I
)
|
LO-yhdistelméan kuuluu AM/IFM- l
|
[l
|

la.

ei farjous parane! Kannattaa tilata
Dirnitiaalka B 4 vhiPal 1

vaa.

enkielinen kiyttéohje

112 vuotta l
talld kortilla tai soita 90-641119. :-

kulut 40,-) ja

i e bl o i yhteens 735~

Ellen jostakin syysts haluakaan pitia pakettia, voin palauttaa sen
10 vuorokauden kuluessa sen saapumisesta ja saan tuotteista jo
maksamani hinnan takaisin.

Sukunimi Etunimi

Cahiosoite Fob

Postinumero Postitoimiparkka

[AlleKirioitus

l Synt.aika

(Alle 18-vuotiaalta holhoojan allekirjoitus) HYMY 5

ONNENMYYRA OY

- PL 258
00003 HELSINKI 300

Apollo-stereoradionauhuri ei kuulunut markkinoiden edullisimpiin. Mainos
Hymy-lehdessa vuonna 1980.
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Pian aloittamisensa jdlkeen Rockradio tavoitti keskimaarin 670 000
kuuntelijaa péaivittdin, mitd voidaan pitdd varsin merkittivana saavu-

- tuksena tdmén péivan radioihin suhteutettuna.

Valtakunnallisen, mainosrahoitteisen Radio Novan (per. 1997)
kuuntelijamadrd on tdndan keskimddrin 662 000 pdivassd, radion
paaasiallisen kohderyhman ollessa 25-44-vuotiaat (Radiomedia 2012).
Rockradio ylsi samoihin kuuntelijamadriin, vaikka kuuntelijoiden

- ikdhaarukka oli Radio Novaa kapeampi. Téta selittda osaltaan radion
- musiikkitarjonnan vahaisyys, mutta myos radiodanittimisen yleisyys:

1970-luvun loppupuolella tehdyn tutkimuksen mukaan 83 prosenttia
suomalaisista kdytti musiikkinauhoitustensa pédasiallisena lahteena
Yleisradion ohjelmia. (Kemppainen 2009; Uimonen 2011, 47; Teosto

- 1980, 18-19.)

Ensimmaiset kaupalliset radiot aloittivat lahetyksensa 1985. Etenkin
Helsingissa, Tampereella ja Turussa ne lisdsivdt ja monipuolistivat
rock- ja muun musiikin tarjontaa. Musiikkijulkaisujen lisdédntyminen
ja kaupallisten radioiden lahetystoiminnan aloittaminen lisasivét ko-

© tidanittdmisen mahdollisuuksia entisestdan. Musiikkia oli mahdollista
- kuulla nyt muulloinkin, kuin tiettyna paivéna ja tietylld kellonlyomalla,

silld paikallisradioiden musiikkitarjonta ei ollut Yleisradion tavoin
tiettyyn lahetysaikaan sidottua. (Uimonen 2011.)
Vuonna 1989 nuorten ajankaytto jakaantui padasiassa kaupallisten

: radioiden ja danitteiden kuuntelun kesken, joista viimemainittua lisési
- kotidanittaminen. Yleisradio reagoi kuuntelijakatoon perustamalla val-
- takunnallisen Radiomafia-kanavan nuorille kuuntelijoille kesakuussa

1990. Samaan aikaan kaupallinen radiokentta keskittyi kiristyneen
kilpailun, laman ja valtioneuvoston myontamien toimilupien lisdyksen
seurauksena. Asemien ketjuttaminen ja niiden suuntaaminen valitulle

kohderyhmalle virtaviivaistivat musiikkisiséaltdja. Kaupallisista ra-
- dioista paivan hittien toisteisen soiton aloitti vuonna 1995 perustettu

Kiss FM. (Kemppainen 2009, 135; Uimonen 2011.)
Musiikkitarjontaa lisdsi myds kotimaisen ja kansainvélisen dénilevy-
teollisuuden kasvu: 1970-luvulla dénilevyjen ja kasettien vuosimyynti

- nelinkertaistui Suomessa vuosikymmenen loppua kohden neljaan
. miljoonaan kappaleeseen, 1980-luvulla myynti tasaantui 12 miljoonaan

kappaleeseen, kunnes vuonna 1990 saavutti 15,7 miljoonan ennétys-
lukeman. Lamavuosina myynti laski kymmeneen miljoonaan, mutta
palasi pian jdlkeen 1980-luvun tasolle. (Muikku 2001, 165; Gronow

2001, 191.)

Suomirockin nousu vahvistui populaarimusiikin valtatyyliksi

- 1980-luvulla, jolloin se myi paremmin kuin kansainvaliset artistit ja

ulkomaisten rock- ja pop-kappaleiden kaannosversiot. Toinen valta-
tyyli oli iskelmad, jonka menestysta lisdsivat 1970-80-luvuilla julkaisut

- hittialbumit tunnetuimpana Fazerin julkaisemat Finnhits-kokoelmat.
. (Jalkanen & Kurkela 2003, 602; 606.) ”Finnhits-kasetit olivat rautaa”

myos kasettikyselyyn vastanneiden mielestd. Nailla vanhempien
hankkimilla kokoelmilla opeteltiin kasettikuuntelua, minka lisaksi ne
viihdyttivat lapsuuden automatkoilla muiden huoltoasemalta han-

. kittujen kokoelmien (esim. Esson matkamusaa) kanssa. (Kper 2010;
- Kperl: Km 42.)



1970-luvulta lahtien lisddntyivat my0s rock- ja populaarimusiikkia
kasittelevét painotuotteet. Etabloituneiden julkaisujen rinnalla jul-
kaistiin ns. fanzine-lehtid, joilla tarkoitetaan jostakin tietystd asiasta
innostuneiden harrastajien toimittamia julkaisuja. Iskelmin (1960-1967)
ja Suosikin (1961-2012) ohella musiikkia ja nuorisomuotia esittelivat
aikakauslehdet Intro (1968-1976) ja sita jatkanut Help (1976-1979).
Rockmusiikista kirjoittivat tamperelaiset Musa (1971-1978), siitd irtau-
tunut Soundi (1975-) seké helsinkildinen Rumba (1983-). (Fennica 2012.)

Kasettikulttuurin tee-se-itse-eetosta heijastelivat rockmusiikista
kirjoittanut Hilse (1977-1980) ja sen aikalaisina lukuisat omakustan-
nelehdet. Valtavirrasta poikkeavana ne toivat vaihtoehtoisen nakokul-
man musiikkijournalismiin nojaamalla uuden aallon ja punk-rockin
ajatusmaailmaan, jonka muusikko-taiteilija Jyrki Siukonen kiteytti
seuraavasti: “Jokainen oppii soittamaan ja jokaisella on oikeus soittaa
vaikkei oppisikaan”. (Miettinen 2008, 239; Fennica 2012.) Omakus-
tannelehdissa heijastui kokoelmanauhojen estetiikka: itse koostetulla
sisallolla esiteltiin merkittavaksi koettua musiikkia samanhenkiselle
yleisolle.

Kasettimuistokyselyn perusteella kdytannollisesti katsottuna
kaikki oppivat koostamaan musiikkikasetin itselleen ja ystavalleen.
Musiikin ja musiikkia koskevan tiedon merkittavaksi valityskanavaksi
muodostui ystavapiiri. Kyselyvastaus ”[k]asetin my&ta paasin késiksi
kavereiden LP-kokoelmiin ja musiikkimakuni ja ymmaérrykseni laajeni
rajahdysmaisesti” koskee myos lukuisia muita vastaajia: kasetin osuut-
ta musiikillisen maailmankuvan laajentajana korostettiin voimakkaasti
(Kper 2010, Km 760). Kotiadnitykset ja niiden korvaaminen uusilla
aanityksilla madalsivat musiikinkuuntelijoiden kynnysta tutustua ar-
tisteihin ja uusiin julkaisuihin, minka liséksi toiminta oli taloudellisesti
vahemman riskialtista ddnilevyn hankkimiseen verrattuna. Musiikin
jakaminen edisti sekin artisteihin ja kappaleisiin tutustumista: danile-
vyja ostettiin ja kopioitin ystavapiirille vastavuoroisesti. Varsin usein
kasettikopio johti ddnilevyn hankkimiseen.

Kasetin kotouttaminen ja kdytto kasettimuistokyselyn vastauksissa

Teknologian kotouttamisprosessissa teknologiasta tulee osa koti-
elamaa, kodin arkea ja kodin sosiaalisia suhteita. Taméa teknologian
tilallinen ja sosiaalinen asemoituminen tapahtuu neljdssa vaiheessa.
Haltuunotto tarkoittaa vaihetta, joka johtaa ostopaatokseen; objektifi-
kaatio viittaa siihen, kuinka laitetta kdytetaan. Osa objektifikaatiota on
laitteen ottaminen osaksi kodin jérjestystd mukaan lukien se, kuinka
kotitalous ilmentda normejaan ja sosiaalista asemaansa laitteiden
sijoittelulla. Sulauttaminen tai sisillyttiminen tapahtuu silloin, kun
perheenjasenet ottavat esineet osaksi jokapaivdisia kaytantdjaan ja
viimein muuntaminen, jolla viitataan siihen, minka aseman laite saa
kodin ja sen ulkopuolisten henkil6iden vilisissa suhteissa. (Bijsterveld
& Jacobs 2009, 26-27; Peteri 2006, 55,301.)

Suomalaiset musiikinkuluttajat ottivat kasetin haltuun 1970-luvulla.
Formaatin kotoutuminen on osa kodinelektroniikan yleistymistd ja
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kodinsisustusta, jolloin kasettisoittimet tulivat olohuoneeseen osana

. stereolaitteistoa, transistoriradiot keittioon ja kasettinauhurit lasten ja
nuorten huoneisiin. Adnittamattomien kasettien kayton kannalta kiin-
- toisia ovat mainitut sulauttaminen ja muuntaminen. Edellinen liittyy

perheenjésenten omiin kasetinkdyton muotoihin, kuten kotidanitta-
miseen ja kuunteluun. Kasetin asema suhteessa kodin ulkopuolisiin
henkil6ihin ndkyy kokoelmaaanitysten pitkdjanteisessa laatimisessa.

. Kappaleet ja kansitekstit vaihtelivat sen mukaan, kenelle nauha oli
. tarkoitettu.

Aéniteknologian kotouttaminen ulottui my&s kodin ulkopuoliseen
tyohon ja vapaa-aikaan. Heike Weber (2009) kirjoittaa, kuinka lansi-
saksalaisille turisteille kaupattiin kuusikymmentaluvulla kannettavia

- radioita “lomavastaanottimina” ja ”siltana kotimaahan”. Silloisen
¢ Lansi-Saksan rajan eteldpuolella lomailevat saksalaiset saattoivat kuun-

nella heille suunnattuja lahetyksia, etenkin jos ulkomailla ensikertaa
vieraileva sattui olemaan vastahankainen opettelemaan paikallista kiel-
ta tai tapoja. Radion avulla oli vaivaton pysya kytkoksissd isinmaahan

. ja aidinkieleen, miké kenties pehmensi kohtaamista tuntemattoman
kulttuurin kanssa. (Bijsterveld & Jacobs 2009, 27; Weber 2009, 74-75.)

Edellisen perusteella teknologian kotouttamista voidaan ajatella
kaksisuuntaisena prosessina. Ensinnékin kyse on siitd, kuinka tekniset
innovaatiot yhdessa sosiaalisten kaytantdjen muodostumisen kanssa

- muuttavat kodin visuaalista ilmettd, ddnimaisemaa ja mediaan liittyvid
. sosiaalisia kdytantoja. Toisaalta teknologian ja sosiaalisten kaytantojen
- muodostumisen my6td kotoutuminen ulottuu kodin ulkopuolelle.

Kasetin, transistoriradioiden tai ylipdansa mobiilien laitteiden avulla
tdma on helppo toteuttaa. Transfoninen laite tuo musiikin kotiin, mutta

. samalla sen kdyton myota rakentuu koti jonnekin toisaalle.

Kasettikyselyn mukaan kodin ulkopuolella kasettimusiikkia kuun-

' neltiin eniten korvalappustereoista (56 %), autosoittimista (40 %)

ja kasettinauhureista (33 %). Vuonna 1963 syntynyt mies kertoi,
kuinka: ”[t]ottui siihen, ettd voi kuunnella mitd haluaa, missa haluaa,
varsinkin kun sain ensimmaisen walkmanin” (Kper 2010, Km 553).

- Sama kommentti esiintyy aineistossa lukuisina eri toisintoina, mutta
- oleellisena kasetin ominaisuutena kayttdjilleen oli nimenomaan mie-

limusiikin ja kuuntelupaikan vapaavalintaisuus. Erityisesti vastaukset
Missi kuuntelit kasettimusiikkia -kysymykseen todentavat, ettd kasetteja
kaytettiin kdytannollisesti katsoen kaikkialla ja ettd kyseessa on varsin

- merkittava vaihe jokapaikkaisen musiikinkuuntelun muutoksessa
. (Uimonen 2012).

Toisaalta on ehka hieman liioiteltua ajatella, ettd jok’ikinen radioka-
settinauhurin tai korvalappustereoiden kayttaja yksinomaan kotouttaa
ymparistddan musiikkia kuunnellessaan. Michael Bull (2002) tosin

- osoittaa walkman-tutkimuksessaan ainakin osan heistd néin tekevan
' ja tuntevan olonsa kotoisaksi kuunnellessaan korvalappustereoita

paikoissa, joissa eivat valttamatta juuri silla hetkelld valittaisi olla.
Bull kéyttaa termid mobile home, joten vertaus musiikista liikkuvana
kotina rinnastuu jo kieliasunsa puolesta saksalaisturistien kdytantoi-

¢ hin, miksei my0s naita edeltaviin liikkkuvan ja ubiikin musiikin muo-
- toihin.



Kasettimuistot-kerdyksen perusteella kasetti kotoutui suomalais-

perheisiin lukuisin eri tavoin riippuen siitd, minka ikaisind kasettia
opittiin kdyttamaan. Kyselyyn osallistuttiin internet-lomakkeella (958
vastausta) ja kirjeitse (22 vastausta). Vuoden 2010 huhtikuun alusta :

syyskuun loppuun avoinna olleeseen kyselyyn vastanneista oli nais-
puolisia hiukan alle puolet (47,2 %). Internet-vastaajien ikdjakauma
ilmenee alla olevasta taulukosta.

Internet-vastaajien ikdjakauma
400 366
271
300 293
200
100 - 72 .
2
0 == .
30 40 50 60 70 80 90

Olen kategorisoinut toisaalla kasettimuistokyselyyn osallistujat eri

sukupolviin sen mukaan, mitka laitteet tai minka tyyppinen kasetin-
kaytto erotti sukupolvet toisistaan. (Uimonen 2012.) Valtaosa kaset-
timuistokyselyyn vastanneista oli syntynyt 1960-1980, joten kutsun

heita radionauhurisukupolveksi (s. 1960-69), satukasettisukupolveksi

(s. 1970-79) ja korvalappustereosukupolveksi (1980-1989).
Radionauhurisukupolvi aloitti kasetinkayton 1970-luvulla kaset-

ti- ja radiokasettinauhureiden yleistyttya. Kasetti tuli tutuksi keski-

madrin kymmenvuotiaana, joskin vuosikymmenen lopulla syntyneet

tutustuivat laitteeseen jo aiemmin. Laite hankittiin lapsuuden kotiin,
saatiin joulu-, syntymapdiva- ja rippilahjaksi tai ostettiin itse, kun

se tuli taloudellisesti mahdolliseksi. Osa kotouttamisprosessia oli
hankkia kasetit kullekin perheenjasenille omia nauhoituksia varten.
(Uimonen 2012.)

Satukasettisukupolvi aloitti kasetinkdyton viimeistaan 1980-luvulla,
jolloin kasetti oli tullut osaksi musiikin arkikayttéd Suomessa. Nau-

hoittaminen opittiin muilta perheenjaseniltd, aluksi osana leikkeja tai
joskus Commodore 64-tietokoneen sovelluksena. Joidenkin kohdalla
kasetin kdytto oli tuttua, ennen kuin silld havahduttiin tallentamaan

musiikkia. Kasetteja oli “aina”: ubiikkimusiikista oli tullut osa joka-
paivaistd elamaa ilman ettd sen kdyttoon olisi kiinnitetty erityisempad
huomiota tai ettd kasetinkayton aloittaminen olisi muuttanut musii-

kinkuuntelutottumuksia milldan tavalla. (Uimonen 2012.)
Korvalappustereosukupolvi aloitti kasetinkdyton edeltdvan su-

kupolven tavoin jo ennen kouluikaa. Edellisen sukupolven tavoin se
tallensi nauhoituskokeiluissaan puhetta ja musiikkia vanhempiensa
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kokoelmista. Kayton opettamisen lisédksi vanhemmat ja leikkikaverit

. vaikuttivat kasettien sisaltoon: lastenmusiikin ja satukasettien rinnalla
- alettiin kuunnella p&ivan hitteja ja rockmusiikkia, jota vanhemmat
- kuuntelivat itse ja kuunteluttivat jalkikasvullaan. (Uimonen 2012.)

Radio ja ddnilevy kotiddnittimisen lahteina

. Kuinka kasetin kotoutuminen sitten ilmeni musiikin kotidznittdmisessi

ja misté lahteistd musiikki tallennettiin? Adnitykset tehtiin pa&osin
radiosta (92 %) ja dénilevyilta (78 %). Kirjaston kokoelmat (47 %) olivat
merkittavida musiikillisen maailmankuvan avartajia, kuten vuonna

- 1975 syntyneen ja kymmenkesdisena kasetinkdyton aloittaneen naisen
. kertomuksesta ilmenee: ”Siis miehdn kannoin Ilomantsin kirjastosta

kasoittain levyja kotiin Tuupovaaran Tukanvaaran. Kuuntelin ne
viikonloppuna ja kopion parhaat levyt joko kokonaan tai osittain
nauhalle”. (Kper 2010, Km 675.)

Lisdksi hyodynnettiin cd-levyja ja televisiota. 1980-luvulla kaa-

peliverkossa ldhetyksensa aloittaneen Music Televisionin tarjonta

mainittiin vain muutamassa vastauksessa, joten musiikinkulutuksen
visualisoineet ohjelmat eivit olleet merkittavia kotidanittamisen kan-
nalta. Euroviisut ja Syksyn sivel -laulukilpailut sen sijaan innoittivat

- kotidanittajia. Vuonna 1963 syntynyt nainen kirjoittaa, kuinka “[i]s-
. tuimme sukulaisten kanssa katsomassa Euroviisuja tv:std. Serkkuni

kanssa istuimme aivan tvin edessa mankka ja mikki kddessa. Ennen
kuin kappale alkoi huusimme hiljaisuutta ja kappaleet nauhoitettiin
mikrofonin kautta suoraan tv:sta. Viliin tuli tietysti kommentteja,
joita kisakatsomossa esitettiin, meiddan harmiksemme”. (Kper 2010,

Km 744.) Kotidanittdmisen lahteina radio ja danilevyt olivat kuitenkin
: vertaansa vailla.

, Radio

Kasettinauhurisukupolven kotidanittdjien suhde radio-ohjelmiin oli

kaksijakoinen. Yhtaalta muisteltiin, ettd Yleisradion ohjelmissa la-
hetettiin mieleista musiikkia varsin rajallisesti ja sitd, kuinka kasetin
avulla tastd liekakoydesta oli mahdollista irrottautua. Toisaalta radio

. oli tarkein yksittdinen musiikin ldhde. Musiikin helppo saatavuus
- yhdistettyna edullisiin tyhjiin kasetteihin oli “todellinen pelastus”,

silla vastausten perusteella nuorten radionkuuntelijoiden taskurahat
riittivat huonosti levyjen hankintaan (Kper 2010).
Adnitystapahtumassa yhdistyvit sen vélineellisyys tallentaa musiik-

- kia itselle myohempéa kéyttdd varten ja tapahtuman itseisarvoisuus,
. danityshetken kokeminen. Kotidanittajat katsoivat eduksi, ettd kasetin

myo6td loppui radion “pdivystaminen” hyvan musiikin toivossa, mutta
myo0s muistelivat lammolla Gisid valvomisia ja kahden radiokanavan
aikaista “koko illan kyttailya”. Radionkuuntelu oli viihdyttavampaa,

- kun samalla odotettiin, josko ohjelmat siséltdisivit jotakin nauhoitus-
- kelpoista. Tarkkaavainen kuuntelu teki valvotuista hetkistd intensiivi-



sid ja muistoisia: uutta musiikkitarjontaa tallennettiin radiosta “eika
netistd”. (Kper 2010.)

Aénittaimattomat kasetit yhdistettyna radiotarjontaan olivat help-
po ja edullinen tapa tutustua uuteen populaarimusiikkiin. Nuorten
sivellahja, Pop eilen — tindidn, Toivepoppia, Puhelinlangat laulaa, Tracks
(Sveriges P3) -ohjelmista ja Rockradion ldhetyksistd tallennettiin
mieleiset kappaleet. Osa muistelijoista piti radion musiikkitarjontaa
monipuolisena, mika pitadkin faktisesti paikkansa, silld Yleisradion
rockohjelmien tavoitteena oli vélttaa yksittdisen kappaleen runsasta
soittamista siksi, ettd uudet julkaisut tulisivat esitellyiksi mahdollisim-

4 TAYSIHINTAISEN KASETIN OSTAJALLE! (SOITTIMEN ARVO 160 MK)

NYT VOITTE NAUTTIA MIELI-
» MUSIIKISTANNE KAIKKIALLA

Kerhoon liittyessdnne saatte ta-
man katevan kasettisoittimen ai-
van ilmaiseksi, kun vain ostatte
samalla 4 normaallhlnlalsta ka-
settia 28 mk:n
Jos kuitenkin haluatte kasetti-
soittimenne aanitysmahdollisuu-
della, joudutte maksamaan siita
49,50 mk:n suuruisen lisémak-

vastaavat maailman suurimmai
levy-yhtiot. Tiedatte silloin saa-
vanne parasta. Tarjoamme mu-
siikkia jokaisen makuun: sytyt-
tavia tanssirytmejd, valikoitua
viihdetta, paiva kelmia, jazzia

ia
suosituimpien tanelluolden esit-
tamina.

ILMAINEN JASENYYS

sun.
MONIPUOLINEN KASETTIVALI-
KOIMA

Vain Fazerin Musiikkikerholla on
mahdollisuus tarjota valmiiksi
aanitettyja kasetteja, ioiden tek-
nisesté ja musiikillisesta tasosta

Ei jasen- eikad liittymismaksua.
Sitotdittie al

6 normaalihintaista kasettia seu-
raavan 12 kuukauden aikana.
Maksatte kasetit vasta saatuanne
ne kotiinne ja kuunneltuanne nii-
ta 7 paivan ajan.

SAASTATTE 50 %

Kasettien kerhohinnat ovat 28
mk. Mutta jokaista ostamaanne
normaalihintaista kasettia kohti
saatte jasenetukortin, joka oi-
keuttaa Teiddt hankkimaan toi-
sen kasetin puoleen hintaan. Ta-
ma merkitsee Teille kaytannossa
50 % alennusta. Toimikaa siis
nopeasti. Tayttakaa oheinen ti-
lauskuponki ja postittakaa se pi-
kimmiten. Me maksamme puo-
lestanne postimaksun.

ILMAINEN JASENLEHTI
RAN KUUSSA

Mikali haluatte vain kuukauden
kasetin, Teidan ei tarvitse tehda
mitaan. Se lahetetaan Teille au-
tomaattisesti kasettiohjelman Ja
tilauskortin myo6ta. Ellei kasetti
miellytd Teitd, voitte palauttaa
sen meille. Halutessanne kuu-
kauden kasetin lisaksi tai tilalle
jonkin toisen kasetin ilmoitatte
siita meille oheisella komlla

KER-

Down The
o — New Yok
WAMY BLUE |

Lahettakaa minulle SANYO M-378 -kasettisoitin ilmai-
seksi seka alle merkitseméni nelja kasettia 28 mk:n
kappalehintean (+ postikulut 6,—) kateiselld yhteensa

: 28,— ajan O

Merkitksa minut samalla Fazerin Musukklkemon jése-

neksi, jolloin sitoudun tilaamaan 6 normaalihintaista
112 aikana.

O Haluan )i
sitoudun maksamaan siita 49,50 mk-ylim&araista. Mer-
kitka4 rastit tarkoittamienne va(hioeh(o[en kohdalle.

Tilaan kasetitn:o MO e NI0 i RIO

FAZERIN
Nimi MUSIIKKIKERHO
Osoite PL16

00701 HELSINKI 70

Postitoimipaikka numeroineen

Allekirjoitus pakollinen Synt.
(alle 18-vuotiaalta holhoojan allekirjoitus)
HKI70 LUPA 21

VIP10.6.

Fredia, Irwinia ja Isojen poikien lauluja. Ja kasettisoitin kaupan paalle.
Fazerin Musiikkikerhon mainos VIP-lehdessa vuonna 1973.
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man laajalti. Syynéd ohjelmapoliittiseen linjaukseen oli rockohjelmien

. rajallinen léhetysaika. (Kper 2010; Uimonen 2011.)

My®os satukasettisukupolven edustajat kommentoivat, ettei 1980-lu-

. vulla Yleisradion tarjonnasta rockmusiikkia juurikaan kuullut. Samassa

yhteydessa tdhdennettiin edellisen sukupolven tavoin radiomusiikin
laadullisia ominaisuuksia ja sitd, kuinka musiikkimaku monipuolistui,
silld radiosta tuli ”vield hyvaa musiikkia”. Radiota kuunneltiin usein

: yksinomaan dénitystarkoituksessa, aiemmin mainittujen lisdksi vuon-
‘ na 1990 perustetun Radiomafian ohjelmista muiden muassa Listaa,

Avaruusromua, Rikdirodeota ja Onnenpdivid. (Kper 2010.)
Aénittaméattomien kasettien edullinen hinta toi kotidanittdmisen
ja musiikinkuuntelun kdytannollisesti katsoen kaikkien ulottuville.

- Kasetin kayttoikaa jatkettiin kdyttdméllda nauhat moneen kertaan.
¢ Vuonna 1972 syntyneen naisen kuvauksen mukaan halpa nauhurikin

oli mahdollista muokata kotikonstein omanlaiseksi:

[H]inta oli suuri kynnyskysymys. Minulla oli varaa ostaa noin kaksi val-
mista kasettia vuodessa. Radiosta nauhoittaminen oli elintarkeaa, ilman
sitd kulttuurinen deprivaatio olisi ollut sietaméton. Soittimen hinta oli toki
my0s iso ongelma. Sain muistaakseni 14-vuotiaana joululahjaksi oman
kasettimankan. Se oli takuulla markkinoiden halvin ja huonoin. Silla kui-
tenkin piti parjata. Koristelin sen punk-kuvioin. Se on edelleen kaytossa
autotalliradiona ditini miehelld. Siind lukee Kaljaa nuorille ja Anarkiaa.
(Kper 2010, Km 910.)

Kasetin halpa hinta korreloi usein huonon laadun kanssa, joten
kaikista halvimmat nauhat jétettiin usein ostamatta parempilaatuisiin
ja kestavampiin tuotteisiin siirryttdessd. Perheen nuorison kotidanitta-

misharrastusta tuettiin antamalla heille joululahjaksi ”iso pino tyhjia
. kasetteja”. Tama oli selkeasti erds kasettisoittimien kotouttamisen

muoto yhtad lailla kuin lahjaksi annetut kasettisoittimet ja se, etta edul-
lisen kasettisoittimen, kasetit ja niiden kannet saattoi tunnontuskitta
koristella mieleisekseen.

Vuonna 1980-luvulla syntyneelle korvalappustereosukupolvelle

. “Kasetit olivat jo vanha keksintd”. Siitd huolimatta niiden avulla

saattoi tutustua uusiin musiikinlajeihin ja tehdad nauhoituksia ajan-
kohtaisesta populaarimusiikkitarjonnasta. Myos heiddn kohdallaan
kasetti mahdollisti irrottautumisen radiotarjonnasta etenkin silloin,

¢ kun 1980-luvulla toimintansa aloittaneiden kaupallisten radioiden
. mainokset alkoivat kismittda (Uimonen 2012).

Musiikkitarjontaa ajatellen kasetti irrotti kdyttdjansa Yleisradion,
kaupallisten radioiden ja danilevy-yhtididen rakentamasta populaa-
rimusiikin kaanonista. Nauhan avulla oli mahdollista suunnitella ja

. toteuttaa haluttu musiikillinen kokonaisuus itselleen ja ystavapiirilleen.
. Tam&d muutti ennalta mééritellyn musiikin loppukayttéjan ja sita vas-

taanottavan kuluttajan roolin aktiivisen musiikin kayttdjan ja tuottajan
rooliin. (Kilpio & Lehtinen 2011, 35; Uimonen 2012.)



Adnilevy

Adnilevy oli kotidanittsjille radion jalkeen yleisin musiikin ldhde.

Musiikkikokoelmaa kartutettiin padasiassa ystavapiirien danilevyil-
td, mutta kasetteja kdytettiin useasti myods oman vinyylikokoelman
kayttokopioina. Vuonna 1971 syntynyt mies kertoo, kuinka han aloitti
aanittamalld vinyylilevynsd kasetille “levyja suojellakseni. Minulla

oli aina varsin vdhan rahaa, eika oikein ‘varaa ostaa laadukasta vi-
nyylinpyoritintd” (Kper 2010, Km 111). Aédnilevyjen kayttokopiointi :

kaseteille todenndkdisesti véistyi tai ainakin vaheni kulumattomaksi
vditetyn cd:n yleistyessd. Kokoomanauhojen koostamisesta cd:lta
tuli sitd vastoin entistd helpompaa, silld kappaleet oli vaivaton etsid
soittimen hakutoiminnolla.

Kasetti miellettiin lihtokohtaisesti erityyppiseksi formaatiksi

ddnilevyyn verrattuna. Mp3:n tavoin kasetti oli kdyttotavaraa, mitd
korostaa niiden loputon tyhjennettavyys ja sisdllon korvattavuus
uudella sisdllolla (Kilpié ja Uimonen 2010, 334). Aédnilevyt ja cd:t

ovat kerdttyind ja omistettuina kasetteja arvokkaampia, ehkd myos
kotoutettuina ja kotona esille asetettuina (vrt. van Dijck 2009, 114). :

Liséksi kasetti oli liikkuva, edullinen ja kestdva, kun taas danilevy oli
enimmaékseen yhdessd paikassa kaytettdava, kallis ja helposti tarvel-
tyvd. Tyylikkdine kansineen ja sisdpussin laulunsanoineen danilevy

oli my0s esineend ndyttavampi. Vaati kekselidisyyttd seka tekstaus- :
ja piirustustaitoja, mikali kdyttdja halusi muokata kasetin kannesta

musiikkiin sopivan ja omaperdisen kokonaisuuden. Taméa paikoin
kasettisoittimien koristeluunkin ulottunut ”ite-taide” yhdistettynd
kasetille dénitettyyn musiikkikokonaisuuteen toivat esiin kédyttdjansa

persoonallisuutta tietylle henkildille tai tietyille henkildille, kun taas
danilevyn kohdeyleisénd on péddasiallisesti mahdollisimman suuri

tai ainakin riittdvdan ostovoimainen yleisd. Juuri itse tekeminen ja
kasityoldisyys teki kotiddnitetystd kasetista erityisen ja erotti sen
massatuotetusta danilevysta.

Kasetin kotouttaminen ei ollut ainoastaan kollektiivinen, koko per-

heen prosessi, vaan myos keino rakentaa yksityisyytta perheen paris- :
sa. Kasettikopioiden ja kokoelmakasettien my&ta pystyttiin rakenta- :

maan oma ddnitila etenkin silloin, kun perheen yhteiset tilat olohuone
ja keittio oli varattu stereoiden ja transistoriradion kuuntelulle. Vuonna
1964 syntyneen miehen kommentin mukaan kokemus oli varsin vah-

va: “Oman kasettisoittimen saaminen joskus alakoulussa taisi olla !
kova juttu, ensimmaisia yksityisyyden kokemuksia. Radio, levari ja :

televisio olivat koko perheen vilineita, kasetti ei”. (Kper 2010, Km 960.)
Maininnat musiikin kuuntelusta lastenhuoneessa, sisarusten yhtei-
sessd ja erityisesti omassa huoneessa olivat lukuisia. Tarve yksityisen

tilan rakentamiselle oli voimakas (”Oma huone! Eikd kukaan saanut
hairitd”), samoin sille, ettd tilaisuuden tullen pystyi tekemaén danella

omakseen koko huoneiston. (”Luksusta oli jos oli yksin kotona ja sai
soittaa kovaa niin ettd olohuoneeseen asti kuului”) (Kper 2010, Km
42; Km 424).

Kasetin kayttotavaraluonne toi formaatin kotoutumiseen ulot- !
tuvuuden, joka kenties puuttui ndyttdvammistd ja statusarvoltaan :
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korkeammasta kodin teknologiasta. Vuonna 1970 syntynyt nainen

. kuvaa kokoelmakasetin mahdollisuuksia ja sitd, kuinka sen kaytto oli
: ristiriidassa joidenkin kodin kestokulutushyddykkeiden hankkimisen
- kanssa. Oleellista kotidanitetyssa kasetissa ei ollut se, miltd se naytti

vaan mita se sisélsi ja missa sitda kuunneltiin.

Radiosta &dédnittaminen teki makuni monipuolisemmaksi; omatekemiit,
kasetilta kasetille ja levyltd kasetille kopioitujen kappaleiden sekoitukset
tekivat eklektiset sotkut ja erilaisten kappaleiden yhdistdmisen mahdolli-
seksi; identiteetin kannalta tuli tairkeimmaksi se mité todella kuunteli (ja
missa tilanteessa) kuin se, mita levyja oli hyllyssa. (Kper 2010, 652.)

Aénilevyn vaikutus kotidénittimiseen ulottui kasetin sisallon liséksi

. kuunteluestetiikkaan, jos toki kuuntelutapaan vaikuttivat myos kaset-

tinauhurien tekniset rajoitukset. Etenkin kasettisoittimien yleistymisen
alkuvuosina kokonaisuuksina nauhoitetut dénilevyt kuunneltiin alusta
loppuun, kehnommat kappaleet mukaan lukien. Aénilevya kunni-

. oitettiin taiteellisena kokonaisuutena, mutta syyna oli myos se, ettd
. huonolaatuiset paristot eivét sallineet jatkuvaa eteen- ja taaksepdin

kelaamista. Ongelma ratkaistiin kekseliaasti: “[Paristojen kayttoian
saastamiseksi kasetteja ei kelattu nauhurilla vaan kuunneltiin aina
kokonaan lapi ja lopuksi py0ritettiin kasin, kynan kanssa kieputtaen,

. takaisin alkuun”. (Kper 2010, Km 43.)

Kasetin, nauhurien ja paristojen tekniset rajoitukset muuttivat

: my6hempidkin kuuntelutottumuksia. Osa muistelijoista kuuntelee

uudet julkaisut edelleen kokonaisuuksina, vaikka cd- ja mp3-soittimet
mahdollistaisivat valikoivammankin kuuntelun (”Vihaan sitd jos joku

. hyppéa seuraavaan biisiin vain hetken edellistd kuunneltuaan”). Toi-
. saalta sen, minké kokonaisuutena kasetille nauhoitettu albumi opetti,
- sen yksittaisistd kappaleista koottu kokoelmakasetti kiisti. 1990 synty-

nyt mies kertoo, kuinka kasetti “opetti valikoivan musiikinkuuntelun
jo hyvin aikaisessa vaiheessa. Cd:n kuuntelussa hypin usein biisien
yli ja poltan sekalaisia biiseja siséltavia levyjd. Hyvin harva albumi

- on sellainen ettd jaksan sen kokonaisuudessaan kuunnella”. (Kper
- 2010, Km 160.)

Yhteenveto

Adnittimaton c-kasetti kotoutettiin osaksi suomalaisten musii-

kinkuuntelua péadasiassa 1970-luvulta alkaen lukuisin eri tavoin.
Nauhojen saatavuus ja edullinen hinta loivat edellytykset aiempaa
demokraattisemmalle musiikinkulutukselle. Kaytannollisesti katsoen

- kuka tahansa pystyi aloittamaan kotidanittamisen ja vapaavalintaisen
- musiikinkuuntelun. Kuuntelija saattoi valita esityksid kokoomanauhal-

leen, danittda samaa kappaletta kasetin puoliskon tayteen tai tallentaa
nauhalle tarvittaessa musiikkiesityksista niin halutessaan vaikka pelkét
kitarasoolot, erddn Kasettimuistot-vastaajan tavoin. Merkittavaa oli

- etenkin musiikin sosiaalisten kdyténtojen kehittyminen ja musiikin
. jakamisen muutos. Kasetin yleistyminen mahdollisti omaehtoisten



musiikkikulttuurien syntymisen, fanikulttuurin ja omakustanteisen
musiikin levittimisen my6s Suomen rajojen ulkopuolelle.

Muusta mediasta poiketen kasetin sisalto oli lahes loputtomasti
muunneltavissa. Se oli ja on ensimméinen media, joka palveli kdyt- :

tdjansa tarpeita toisin kuin muut auditiivisen tai audiovisuaalisen
median muodot: radion, television tai danilevyjen musiikkitarjonta
oli ennalta madrattyad ja sisalloltaan kayttajan valintojen ulottumatto-

missa. Kotidanittdjille omavalintaisesta musiikista tuli osa yksityista :

ja sosiaalista muistia kansalliseen tai kollektiivisen muistin rinnalle,
jota olivat rakentaneet padasiassa Yleisradion musiikkikdytannot ja
levy-yhtididen julkaisupolitiikka.

Kasetti kotoutettiin osaksi kotitalouksia ja sen sisdltamalla musiikil-

la tehtiin kotoisiksi kodin ulkopuolisia tiloja. Eri kasettisukupolvien
kohdalla tima tapahtui eri vaiheessa eldimaa: osa hankki kasetti- :

soittimen ensimmaisilla kesatienesteilldan ja itsendistyi paattamaan
omasta rahankaytostdan ja musiikinkuuntelustaan, osalle laite oli
tullut tutuksi leikkikaluna. Vaikka moneen soveltuva kasettimusiikki
kotoutui osaksi perheen arkea ja juhlaa, tuli siitd osalle kaytt&jid keino

naista irtautumiseen. Kasetilla luotiin yhteista tilaa, mutta myos yk-

sityisyytta perheen sisill4, silla se mahdollisti henkilokohtaisen tilan
rakentamisen ja itsen sulkemisen muun danimaiseman ulkopuolelle.
Kasetit edelsivit taman paivan kaupallisten radioiden soittolistoja.

Kéyttaja pystyi kuuntelemaan samoja musiikkiesityksid niin, ettd

turvallinen kappalejarjestys sdilyi muuttumattomana kerrasta toiseen.

Erona radioiden soittolistoihin oli se, ettd nauhat olivat kuuntelijoiden :

itselleen mielekkdasta musiikista laatimia kokoelmia, jotka valittiin
radiotarjonnasta tai danilevyilta. Kdytanto oli sidottu oman aikansa

mediatarjontaan, jonka tilalle ovat tulleet uudet tavat hakea, jakaaja

kuunnella musiikkia. Ndiden rinnalla kasettia kdytetaan edelleen.
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