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NAISET MIESTEN MAAILMASSA:
Vallan linnakkeen ja Rikoksen paahenkilot
sukupuolirooleja haastamassa?

Televisiosisallot ovat keranneet viime vuo-
sina paljon huomiota mediassa. Sisiltdjen
digitalisaation seurauksena sarjamuotoisen
draaman voi sanoa olevan uudessa syklissd,
mikd on merkinnyt jakelun uudistumista
ja tuonut mukanaan televisioon entista
suuremmat tuotantobudjetit. Taman myota
televisiosarjojen tuotannollinen laatu on
kasvanut. My®s sisallollinen variaatio on li-
saantynyt, mutta yleistaen voitaneen kuiten-
kin todeta, ettd useimpien menestyssarjojen
konsepti rakentuu yha heteronormatiivisten
ja ongelmallisten mieshahmojen ymparille.
Kriisissd oleva mies on ollut — ja on yha
edelleen — yksi keskeisimmista televisiosarja-
aiheista.

Vaikka digitalisaation myéta tarjonta on-
kin lisdantynyt, audiovisuaalisen kulttuurin
miehinen yliedustus ei ole kadonnut mi-
hink&én. Perinteisen kohderyhmaajattelun
mukaan henkildhahmojen on kuitenkin
vedottava yleisoonsa. Siksi onkin yllatta-
vdad, ettd naishahmojen ympérille raken-
tuvia sarjoja on edelleen varsin vahan. On
ehka luontevaa, ettd juuri pohjoismainen
televisiodraama tarjoaa kuitenkin hyvia
esimerkkejd naisvetoisista menestyssarjoista.
Pohjoismaat ovat olleet tasa-arvon suhteen
kdrkimaita, ja viimeisimmassa vertailussa
kaikki viisi maata, Suomi mukaan luettuna,
I6ytyvit seitsemédn tasa-arvoisimman maan
joukosta.!

Pohjoismaiset televisiodraamat, elokuvat
ja rikoskirjallisuus ovat samanaikaisesti
olleet 2010-luvun taitteessa myds maail-
manlaajuisesti esilld, ja tdssd naiset ovat
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olleet vahvasti edustettuina. Esimerkkeja
16ytyy kautta kulttuurin kentdn,? mutta tassa
kaannan katseen maailmallakin menestynei-
siin tanskalaissarjoihin Rikos (Forbrydelsen,
Tanska 2007-2012),% ja Vallan linnake (Borgen,
Tanska 2010-2013). Sarjoja yhdistdd nainen
perinteisesti hyvin miehiseksi hahmote-
tussa roolissa: ensin mainitussa poliisina ja
jalkimmadisessd poliitikkona. My0s genren
valossa tarkasteltuna rikosten ja politiikan
maailmaan sijoittuvat sarjat hahmottuvat
usein varsin miehisind. Mutta kuinka nama
kaksi sarjaa rikkovat tdtd mieskeskeisyy-
den kaavaa naispéddhenkiléidensa voimin?
Tarkoituksena on ndiden sarjaesimerkkien
kautta pohtia sarjojen naisrepresentaatioita
ja sitd, kuinka naishahmot nousevat mies-
hahmojen rinnalle. Lisdksi voidaan kysysd,
kuinka kyseisten sarjojen mieskasikirjoittajat
tuovat sarjojensa keskeiset naishahmot esiin?

Naisen rooli miehisessa genressi

Vaikka naishahmoja on kautta aikojen nahty
monissa varsin miehisiksi mielletyissa gen-
reissd, on poliisisarjaa perinteisesti pidetty
maskuliinisena lajityyppind (MacKinnon
2003, 69). Vaikka lajityyppi on kehittynyt
ympardivan kulttuurin mukana, on polii-
si- ja rikossarjat usein nahty perinteisesti
hegemonisen maskuliinisuuden ylivaltaa
toistavana genrend, jossa korostuvat erityi-
sesti miehisyys, valkoinen ihonviri ja hete-
ronormi (Feasey 2008, 83). Vaikka keskeisissa
rooleissa olevia naishahmoja on etenkin
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Rikoksen Sarah Lund on voimakas naishahmo maskuliiniseksi mielletyssa poliisisarjagenressa.
Kuva: Tine Harden / DR.

tuoreemmissa poliisisarjoissa, rakentuvat
ndma hahmot yha usein seksuaalisuutensa
tai tyon ja perheen yhteensovittamisen prob-
lematiikan varaan (emt., 83-84). Vastaavasti
miespuoliset poliisihahmot joutuvat harvoin
kohtaamaan vastaavaa problematiikkaa:
tilanne, jossa ty0 asettuu (itsestadn selvasti)
yksityiselaméan edelle, on tuttu juonikuvio
lahes mistéd tahansa television tai elokuvan
poliisigenren edustajasta. Lihes aina mies
on valmis laittamaan tyon ja yleisen hyvan
perheensa edelle.

Tanskalainen sarja Rikos toistaa tatd kaa-
vaa, mutta tdlld kertaa pddhenkilond on
naispoliisi Sarah Lund (Sophie Sofie Grabel),
joka kulkee nditd sukupuoleen liitettavia
stereotyyppisia representaatioita vastaan ja
tekee valintoja, joita voi pitdd genren mies-
pdahenkildlle tyypillisind. Onko Lundin
hahmo siis maskulinisoitu naispoliisi vai uu-
dentyyppinen nainen poliisina? Molemmat
luennat lienevéat mahdollisia. On kuitenkin
selvad, ettd Lund kayttaytyy ja nayttaytyy
hyvin miehisen poliisin kaltaisena hah-
mona. Esityksen tasolla voidaan kuitenkin
huomata, ettd Lundin kohdalla perinteisesti
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naisellisina pidetyt piirteet ovat pitkalti
hdivytettyjd. Hanen seksuaalisuutensa on
hyvin peitettyd; hédn ei valitd ulkonddstaan
vaan pukeutuu naiselliset piirteet minimoi-
vaan, sarjan myota muotiin nousseeseen
farsaarelais-villapaitaan. Se on toisaalta suo-
jakuori, toisaalta pehmeén villapaidan voi
ndhdd edustavan myos hahmon pehmeita
arvoja, jotka eivat kyynisessa poliisinty0ossa
nouse esille.

Lund on my6s miespoliisien tavoin hyvin
tyOorientoitunut. Tdma merkitsee hanen
yksityiseldmansa kuihtumista: Rikoksen
ensimmadisen kauden aikana hanet jattavat
niin avopuoliso kuin isdnsd luokse muut-
tava teini-ikdinen poika. Lundin hahmon
keskeisin piirre on maaninen suhtautuminen
tyohon. Kontrastia Lundille luovat hanen
miespuoliset tyOparinsa. Ensimmaiselld kau-
della tyopari Wolf (Soren Malling) vaikuttaa
habitukseltaan ja kédytokseltadan stereotyyp-
piseltd, aggressiiviselta ja tydorientoituneelta
miespoliisilta, jonka kuitenkin naytetaan
siviilissa olevan hyvin perhekeskeinen pien-
ten lasten isa.



Rikoksen alkuperdisversio haastaa vahvasti
lajityypilliset stereotypiat etenkin sukupuo-
lisuuden suhteen. Siksi sarjaa onkin mie-
lenkiintoista verrata sen Yhdysvaltalaiseen
uudelleenversiointiin, Jalkid jittamitti (The
Killing, USA 2011-). Vaikka sarjat eroavat toi-
sistaan, on kiintoisaa huomata, kuinka ame-
rikkalaisversion paahenkild Sarah Linden
on muutettu lahemmaksi yhdysvaltalaisen
television naisrepresentaatioita. Siind missa
tanskalaisversion Lund on jayhyydessaan
ja tyokeskeisyydessédén lahella poliisisarjo-
jen stereotyyppistd miesprotagonistia, on
amerikkalaisen version Linden rakennettu
perinteisempien naispoliisihahmojen kal-
taiseksi. Jo sarjan ensimmadisen kauden 1.
jakson perusteella Jilkid jittdmittd nostaa
esiin eroja siind, kuinka naishahmo ku-
vataan, mikd on naisen rooli seka suhde
mieheen ja perheeseen. Kun tanskalaisen
sarjan Sarah Lund on eronnut yksinhuol-
taja, jonka arjen pyoritys nojaa oman aidin

Maaninen suhtautuminen tyéhon verottaa Sa-
rah Lundin suhdetta perheeseensa. Kuva: Tine
Harden / DR.

kodinhoitoon, vaikuttaa yhdysvaltalaisen
Lindenin perhe olevan huomattavasti la-
hempéana heteronormatiivista ideaalia tans-
kalaisversioon verrattuna. Amerikkalais-
version ensimmadisen jakson tarkastelun
perusteella on huono tehdéa yleistyksia,
mutta naiseuden representaatioiden kult-
tuurisidonnaisuus tuntuisi silti nousevan
selkedsti esiin.

Yksi mielenkiintoinen tulokulma Lundin
hahmoon on tarkastella tdiman maskuliini-
sina pidettyja piirteitd. Voidaanko ndhda,
ettd Lundin hahmo olisi erityisesti masku-
linisoitu, vai ovatko siihen liittyvat piirteet
vain nahty stereotyyppisesti mieshahmojen
ominaisuuksina? Lundin hahmo toimii mas-
kuliiniseksi mielletyssa poliisin ammatissa
ja siten myos maskuliinisiksi hahmottuvissa
ympaéristdissa. Kuitenkaan maskuliinisuu-
teen yhdistettavaa vakivaltaa (MacKinnon
2003, 11-13) ei sarjassa liitetd Lundin hah-
moon. Vékivallan uhka sarjassa toki luo
jannitettd, mutta enimmakseen piilotetulla
tasolla. Nakyva vakivalta on kuitenkin sar-
jassa lahinna miehista ja ndin stereotyyppista
mieskuvaa vahvistava ominaisuus. Téllaise-
na sukupuolistereotypiaa vahvistavan esi-
tyksen esimerkkind voidaan mainita jaksot
8 ja 9, joissa murhatun Nannan isd Theis
(Bjarne Henriksen) ja timan tydtoveri Vagn
(Nicolaj Kopernikus) ottavat oikeuden omiin
késiinsa ja kaappaavat murhasta epdillyn
opettajan Raman (Farshad Kholghi) ja pa-
hoinpitelevit taiman. Sen sijaan ainoa kerta,
kun Lund Rikoksen ensimmaisellda kaudella
joutuu todella turvautumaan vakivaltaan tai
tarkemmin silla uhkailuun, on ensimmai-
sen kauden viimeisessa jaksossa, jossa han
aseella uhaten pakenee hénet pidattaneita
poliiseja ja tekee niin ikdan ilmeisen mie-
hisen ratkaisun ottaessaan oikeuden omiin
kasiinsd. Lundin hahmon ei siis voi ndhda
yksinomaan toistavan miehisind pidettyja
ominaisuuksia, jos ei naisellisiakaan. Rikos
haastaa perinteisid sukupuolirepresentaa-
tioita tuomalla maskuliiniseksi mielletylle
alueelle — poliisin ammattiin ja ymparistoon
—naishahmon.
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Naishahmo valta-asemassa

Toinen sarja, joka rikkoo stereotyyppisid
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden rep-
resentaatioita, on politilkan maailmasta
naispoliitikon nakdkulmasta kertova Vallan
linnake. Lajityyppina vallan kabinetteihin
sijoittuva sarja on varsin tuore, mutta vas-
taavanlaiset sarjat ovat olleet sukupuoli-
rooleissa hyvin perinteisid yhdistdessadn
vallan ja miehisyyden, kuten sarjoissa West
Wing (USA, 1999-2006) tai House of Cards
(USA, 2013-). Naispéddhenkiléiden varaan
rakentuva sarja politiikan maailmassa on sen
sijaan harvinaisuus. Politiikan maailmaan
sijoittuvissa sarjoissa sukupuoliroolien ja
representaatioiden haastamista onkin nahty
lahinna tuoreissa komedioissa ja satiireissa,
sarjoissa kuten Politiikan nappula (The Thick
of It, UK, 2005-2012) ja Rouwva varapresidentti
(Veep, USA, 2012-), joista jalkimmadinen myds
rakentuu naispaahenkilon ympérille.

Vallan linnake kuitenkin rakentuu vahvasti
henkilédraaman ja politiikan vélisen jannit-
teen varaan. Keskeisimpana paahenkilona

on paaministeriksi sarjan alussa nouseva Bir-
gitte Nyborg (Sidse Babett Knudsen), jonka
valinnat uran ja perheen vililld rakentavat
sarjan draaman kaaren. Toisena keskeisend
hahmona ndhd&éan sarjan alussa sinkku
naistoimittaja Katrine Fensmark (Birgitte
Hjort Serensen). Sarjan ensimmainen kausi
lahtee liikkeelle Nyborgin ideaalisesta ja
idyllisesta ydinperheestd, joka sarjan ede-
tessda hajoaa, osin naisen kunnianhimon ja
uran vuoksi. Nyborgin hahmo siis tavallaan
peilautuu perinteiseen miehen malliin, jolla
katsotaan olevan oikeus ja tarve toteuttaa
omaa kunnianhimoaan ja uraansa kodin
ulkopuolella. Sarjan naispadhenkiléiden
kesken peilautuvat kahden eri elamantilan-
teessa ja -vaiheessa olevan naisen valinnat
ja niiden seuraamukset yksityiseldman ja
tydelaman vaélissa.

Perheen, parisuhteen ja ehkd myos suku-
puoliroolien hajoamisen tematiikka raken-
tuu Vallan linnakkeessa erityisen vahvaksi.
Sarjan alussa sukupuoliroolit vaikuttavat
olevan ylosalaisin. Birgitten mies on yliopis-
ton professori Philip (Mikael Birkkjeer), joka

Aktiivisen paaministeri Birgitte Nyborgin kunnianhimo ulottuu kauas kodin ulkopuolisiin vallan
linnakkeisiin. Kuva: Mike Kolléffel / DR.
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on luvannut luopua omista urahaaveistaan
ja jaada koti-isdksi vaimonsa poliittisen
uran vuoksi. Han on kuitenkin lopulta
tyytymaéton tdhan antimaskuliinisena néyt-
taytyvaan rooliinsa. Ensimmaisen kauden 8.
osassa Philipille tarjoutuukin mahdollisuus
siirtya johtajaksi suuryritykseen, ja lopulta
héan ottaa tarjotun huippuviran vastaan.
Kohtaus, jossa Philip kertoo asiasta Birgit-
telle ja palauttaa miehisyytensa on kuvaa-
va: Philip ottaa vaimonsa keittiopoydalla,
vaikka ilmeestd paatellen tima on enemman
ihmeissdan kuin innoissaan. Miehen nako-
kulmasta kohtauksen voi nahda purkavan
jarkkyneiden sukupuoliasetelmien tuomaa
jannitystd. Ottamalla tyon ja vaimonsa Phi-
lip palauttaa sekéd miehisen valta-asemansa
ja seksuaalisuutensa heteronormin san-
karimiehen tasolle. Ei siis tuntuisi kaukaa
haetulta tulkita kohtausta niin, ettd hianen
miehuutensa olisi taten palautettu niin suo-
rasti kuin symbolisella tasollakin julkisen ja
yksityisen piireissa. Erityisesti kohtauksen
dramatisointi nostaa esiin miehen ja naisen
vilisen suhteen ja kutoo sen vallan ja seksin
tematiikkaan.

Philip joutuu kuitenkin lopulta vaimonsa
tyon ja poliittisten esteiden sanelemana
luopumaan tarjotusta huippu-urasta. Han
menettdd kasvonsa, ja tdstd pettymyksesta
seuraavat ristiriidat johtavat Philipin lopulta
pyytdmaan eroa. Sarja kuitenkin urautuu
osin tutuille poluille késitellessddn eroa
sarjan toisella kaudella: siind missa Birgitte
kokee tuskaa ja ahdistusta erosta, tuodaan
Philipin rooli erossa esiin varsin yksinker-
taistetusti ja ilman psykologisointia. Sarjan
edetessa Philipin rooli pienenee, mutta sa-
malla hanen hahmonsa ldhenee perinteista
mieshahmoa, joka 10ytaa itselleen rakastajan
ja paikkansa kodin ulkopuolelta totutun
helposti.

Sarjan toinen kausi rakentuu yha tii-
viimmin Birgitten uran ja perhe-eldman
yhteensovittamisen problematiikalle. Uran
vaatiessa yhd enemmain alkavat Birgitten
lapset oireilla. Kauden keskeisend teemana
on tyttdren paheneva paniikkihdirio, jonka
seurauksena han joutuu lopulta yksityiseen
hoitolaitokseen. Perheen didin julkinen rooli
ja vaativa tyo vaikuttavat sysaavan perhe-
elaman sekasortoon. Sarjan dramaattiset
kaanteet rakentuvatkin pitkalle Birgitten lai-

minly6man perinteisen naisen ja didin roolin
varaan. Katsoja voi my06s pohtia, panostaako
Birgitte uraansa vield enemmaén paetakseen
sotkussa olevaa yksityiselamé&ansa? Birgit-
ten kannalta tapahtumat kuin alleviivaavat
kulunutta sanontaa, molempia — uraaja per-
hettd - ei voi saada. Kysymys isan vastuusta
lapsistaan vaistetaan: Philipin roolin lasten
hyvinvoinnista kantaa tdméan lastenldaka-
rind toimiva naisystava.

Kolmannella kaudella roolit ovat jalleen
muuttuneet. Katrine on saanut lapsen ja
eronnut. Hanen tarinalinjassaan tuodaan
uudelleen esiin Birgitten kohdalla esiin nous-
sutta tyon ja perheen yhteensovittamisen
problematiikkaa nyt nuoremman henkilon
nédkokulmasta.

My0s Birgitten kohdalla viimeinen kausi
alkaa erilaisesta tilanteesta: han on jattanyt
politiikan, menestyy liike-eldmaéssé, ja hanel-
1a on miesystava. Han on siis yhteensovit-
tanut tyon ja perheen. Viimeinen kausi kes-
kittyykin Birgitten yksilotasolla kaytavaan
kamppailuun. Han on tekemaéssa paluuta
politiikkaan, mutta keskeisin kriisi on sai-
rastuminen rintasyopaan. Birgitten reaktiota
sairastumiseen voi kuitenkin pitdd varsin
poikkeuksellisena naishahmolle. Kdynnissa
on vaalikampanja, ja Birgitte haluaa peittaa
ja salata sydovan — myoOs perheeltddn ja
miesystavaltdan. Vaikka Birgittelld ei valta-
asemaa olekaan, han nayttaytyy klassisena
vallan huipulla olevana yksindisend hah-
mona, joka haluaa piilottaa heikkoutensa
loppuun saakka.

Haastaako Vallan linnake siis perinteiset
sukupuolittuneet perheroolit? Sukupuo-
listereotypiat, joissa vain mies luo uraa ko-
din ulkopuolella ja naisen paikka on kodin
eheyden vaaliminen, eivit kuvaa sarjaa. Toki
Birgitte kokee tuskaa menetetystd ajasta,
jonka ty6 vie perheeltd, mutta se ei kuiten-
kaan saa hanta luopumaan urastaan. Sarja
rinnastaa lasten oireilun uraorientoituneiden
vanhempien vieraantumiseen kodista. Se
haastaa niin perheidyllin kuin perinteiset
sukupuolittuneet ndkemykset perheellisen
arjesta ja rooleista arjen pyorittdmisessa. Val-
lan linnake herattaa pohtimaan monenlaisia
kysymyksid, kuten onko naisen ura tosiaan
uhka kodin ja perheen eheydelle? Enta
kuuluvatko lapset aina erossa ensisijaisesti
aidille? Onko kodin eheyden ylldpito aina
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Itsellinen naistoimittaja Katrine saa oman osansa perheen ja tydn yhteensovittamisongelmista.
Kuva: Mike Kolloffel / DR.

kiinni siitd, ettd nainen tekee kompromissin
omien tavoitteidensa ja uransa suhteen? Enta
jos diti ja isd eivdat kumpikaan ole valmiita
luopumaan urastaan lapsiensa vuoksi?
Vaikka Vallan linnake haastaa perintei-
sid sukupuoliasetelmia poikkeuksellisen
moniulotteisesti, tarjoaa se myds stereo-
tyyppisempia nakokulmia. Birgitten hah-
mossa nostetaan esiin se tuska, jota uran
asettaminen perheen edelle aiheuttaa. Sen
sijaan Philipin paatos jattaa koti-isan roo-
li, ja siind samassa koko perhe, esitetdan
luonnollisena roolinvaihtona takaisin uraa
tekemdan. Televisiosarjassa ei tietenkdan
voida fokalisoida kaikkia keskeisid hahmoja,
mutta silti miehen valinnat eron hetkelld
nayttavat yksinkertaistetun helpoilta. Myos
Rikoksessa Sarah Lundin kyvyttomyys pysya
perinteisessd naisen ja didin roolissa nousee
vahvana teemana esille kaikkien kolmen
tuotantokauden aikana, mutta se ei tun-
tuisi antavan samalla lailla mahdollisuutta
moralisointiin kuin Vallan linnakkeessa, silla
Lundin kohdalla koko yksityinen eldma on
hyvin piilotettua ja aina alisteista ty6lle. Val-
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lan linnakkeen voikin ndhda ottavan kantaa
naisen rooliin perheessa ja ditina. Se ei esita
idealisoituja vaihtoehtoja, mutta tuo paahen-
kilonsa kautta esiin naishahmon vaikeudet
irrottautua kodista ja perheesta uran vuoksi.

Mieskaisikirjoittajat naishahmojen
uudistajina?

Ovatko ndiden tanskalaissarjojen naiset
kaivattuja uudenlaisia naiseuden represen-
taatioita, vai ovatko ne osin tai tdysin mas-
kulinisoituja naishahmoja? Pohjoismaissa
tasa-arvo on ollut hieman muuta maailmaa
edelld, ja ehka siksi pohjoismaisessa draa-
massa naiseuden ei katsota rakentuvan vain
suhteessa kotiin ja mieheen. On kuitenkin
mielenkiintoista huomata, etta seka Rikok-
sen (Soren Sveistrup) ettd Vallan linnakkeen
(Adam Price) kehittdjat ja showrunnerit ovat
miehia.

Voidaanko siis miesten kirjoittamia sarjoja
pitdd millddn tavalla naiskuvaa uudistavi-
na tai jopa feministisina? Vallan linnakkeen



Adam Price on esimerkiksi todennut haas-
tattelussa sarjan olevan ”“erdanlainen femi-
nistinen projekti”.* Vaikka se ei tuokaan esiin
naishahmoa, joka miehen tavoin voisi saada
kaiken, esittdd se hyvin uraorientoituneen
naishahmon, joka poikkeaa television valta-
virran naishahmoista ja -representaatioista.
Pitaisiko sittenkin kysyd, onko tanskalaista
naispadhenkildiden tdhdittamda draamaa
turvallista ja helppoa seurata juuri sen takia,
ettd sen esittdméat vahvat naispaahenkilot
muistuttavat vastaavien sarjojen miehisid
edustajia, vaikka pysyvitkin perinteisissa
naisen rooleissa? Vallan linnakkeessa naispaa-
henkil6t tuodaan esiin suhteessa perheeseen
ensisijassa diteind, joilla on paavastuu lap-
sista. Vaikka sarjoissa murretaan naisrep-
resentaatioiden kaanonia, 16ytyyko niistad
kuitenkaan uudistusmieltd nayttaa, kuinka
naispddahenkild saattaisi televisiorepresen-
taatioissa rakentua?

Populaarikulttuurin kaanonissa on laajalle
levinneitda normeja tai konventioita, joilla
heteronormatiivista ideaalia ja vakiintuneita
sukupuoliasetelmia tuotetaan. Esimerkiksi
mieshahmot yleensa esitetddn useimmiten
ammattinsa kautta. My0s Vallan linnakkeen
ja Rikoksen keskeiset hahmot rakentuvat am-
matti-identiteettinsa varaan, mutta ne eivat
kuitenkaan sorru tdssa kohtaa yksinkertais-
tettuihin esityksiin, vaan molempien sarjojen
paahenkil6itd voidaan pitda kompleksisina
ja monikerroksisina hahmoina.

Se, ettd juuri pohjoismaisesta draamasta
16ytyy haastavia ja moniulotteisia naishah-
moja, kertoo ehka siitd, ettei yleison pelata
vierastavan vahvoja naishahmoja. Kulttuurit
ja populaarikulttuurit ovat toki erilaisia,
mutta Yhdysvalloissa tanskalainen Sarah
Lund saattaisi vaikuttaa vieraalta, koska
hénelle koti on vain satunnainen pysahty-
mispaikka, jossa hoidetaan perustarpeet,
syominen ja nukkuminen. Sikéldisen tele-
vision valtavirrassa tédllainen naiskuva, jota
varmasti voisi pitdd miehisend tai ainakin
antifeminiinisena, saattaisi olla liian rdikeasti
rajoja rikkova. Tastd kertoo myos se, ettd
Sarah Lundin hahmoa on yhdysvaltalaisessa
remakessa taivutettu kohti perinteistd naisen
mallia — hahmolle on siis tehty erdénlaista
kulttuurista siistimist tai feminiinistimista.
On ehka aiheellista kysyd, onko perinteisten
sukupuoliroolien sekoittaminen yhdysval-

talaisessa mediakulttuurissa edelleen tabu,
vai onko uudelleenversioinnissa haluttu vain
tehda eroa alkuperaisversioon?

Vaikka naisen rooli usein ja edelleen pei-
lautuu kotiin ja perheeseen siind missa mies
liitetdadn ty0eldmaéédn, ovat naiseuden repre-
sentaatiot audiovisuaalisessa kulttuurissa
huomattavasti vaihtelevampia kuin vield
muutama vuosikymmen sitten. Seka Vallan
linnake etta Rikos tuntuisivat ainakin jollain
tasolla hylkdavan sukupuolittuneet asetel-
mat yksityisen ja julkisen, kodin ja perheen
valilla. Television uudet naisrepresentaatiot
haastavat hegemonisen maskuliinisuuden
liittdmalla sen ominaispiirteitd naishah-
moihin. Sarjojen nainen ei ehkd voimassa
ja vakivallassa kykene ylittdmaan miestd,
mutta on yhtd lailla valkoihoinen, varsin
rationaalinen, heteroseksuaalinen. Lisaksi
naiseutta — mieheyden tavoin — saatetaan
tuottaa homososiaalisessa kanssakdymi-
sessd, kuten vaikkapa sarjassa Sinkkuelimdii
(Sex and the City, USA 1998-2004). Sen sijaan
vaikka nainen nayttaytyy yha useammin
tyGeldmassa, on pehmeitd arvoja edustava
mies edelleen harvinainen. Perhe- ja kotikes-
keistd maskuliinisuutta, jota voisi oikeastaan
kutsua jossain mielessd myo6s antimasku-
liinisuudeksi (suhteessa hegemoniseen
maskuliinisuuteen), ei populaarikulttuurin
kuvastoissa juurikaan ndhda. Perinteisten
sukupuoliroolien sekoittaminen on myds
yksi tapa kyseenalaistaa niita.

Viitteet

! Jarjestyksessé Islanti (1.), Suomi (2.), Norja (3.), Ruot-
si (4.), Tanska (7.). Lahde: http://www3.weforum.org/
docs/WEF_GenderGap_Report_2012.pdf, katsottu
18.11.2013.

2 My®s tanskalainen elokuva on nostanut esiin vahvo-
ja naishahmoja ja esiin tdssa yhteydessa voisi nostaa
Lars von Trierin oikeastaan koko tuotannon — otta-
matta tdssd kantaa von Trierin elokuvien naiskuvaan.
Ruotsista esimerkkind voisi mainita Stieg Larssonin
Millenium-trilogian kirjana ja elokuvana, joka esittelee
varsin poikkeuksellisen naishahmon Lisbeth Salan-
derin hahmossa. Tuoreempana esimerkkina voisi
mainita ruotsalais-tanskalaisen Silta-sarjan ja sen
toisen padhenkilon, Saga Norénin.
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% Lisaksi on syytd mainita kolmas tanskalainen sarja,
Henkivartijat (Livoagterne, Tanska 2009-2010). My®s
siitd 16ytyy poikkeuksellinen sukupuoliasetelma,
jossa mies jda koti-isdksi ja nainen palaa ty6elamaan.
Kasittelyyn sarjaa en kuitenkaan ota, koska sarja paat-
tyy kyseiseen juonikuvioon, eikd sité siten kasitella
enempaa.

* http://www.theguardian.com/tv-and-radio/2013/
jan/30/adam-price-chef-cooked-up-borgen, katsottu
30.8.2013.
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