8 Lihikuva « 112014

Susanna Valimaki ja Juha Torvinen

YMPARISTO, IHMINEN
JA EKO-APOKALYPSI
Miten nykytaide

kuuntelee luontoa?

Luonto on taiteen ikiaikainen aihe. Tind pédivind luontoon liittyy kuitenkin
tietoisuus ympiristokatastrofeista, mikd nikyy ja kuuluu myos taiteessa. Kisit-
telemme tissi artikkelissa nykytaidetta, joka kuvaa tai ilmentdi luontoa ottaen
huomioon maailmanlaajuisen ympdristékatastrofin. Tarkastelemme nykytaiteen
dintd sisdltdvid muotoja, kuten dinitaidetta, (ddni)installaatiota, performanssi-
ja esitystaidetta seki videota. Pohdimme ekokriittisestd kuulokulmasta, miten
luontoa ja ympiristod kuunnellaan nykytaiteessa ja miti kokemuksellisia ja

filosofisia ulottuvuuksia tamd kuuntelu niihin tuo.

Ihmisen ja luonnon suhde on alue, jota taide on tutkiskellut koko

olemassaolonsa ajan. Luonnosta on tehty kuvia ja ddntd kenties
enemman kuin mistian muusta, koska se on ihmisen olemassaolon
perusta. Luonto mahdollistaa kaiken mitd on, my6s kulttuurin. Samalla

- luonto on vertauskuvallinen peili, jonka avulla voidaan késitelld mita
- tahansa eldmin ja olemassaolon kysymyksii ja johon heijastellaan

sieluneldmaa.
Kuten kirjallisuudentutkija Lawrence Buell (2005) on huomauttanut,
1900-luvun lopulla laajamittainen ymparistotuho syrjaytti ydinsodan

- tulevaisuuden pahimman uhkakuvan paikalta. Ymparistdongelmat
. ovat arkipdivaa kaikkialla. Niistd on tullut, filosofi Bryan G. Norto-

nin (ks. Oksanen 2012) sanoin, “pirullisia” (engl. wicked), silla niille
on vaikea l0ytdd ristiriidattomia maééritelmid tai ratkaisuja. Nama
ongelmat ovat myos “tahmeita” (engl. viscous, ks. Morton 2013): mita

. paremmin tiedostamme ne, sitd syvemmin tajuamme olevamme niista
| paasemattomissa. Silti luonto edustaa meille usein, niin kasitteena
kuin konkreettisena ymparistonakin, jotain alkuperdista, ihanteellista

ja turmeltumatonta. Siten kaikki luontoa kuvaava nykytaide joutuu
tasapainoilemaan nostalgisen luontoidyllin ja ymparistokatastrofien

¢ valisessa jannitteessa.

Tarkastelemme tédssa artikkelissa maailman ymparistokatastrofisen

tilanteen huomioivaa nykytaidetta, jota nimitdimme ekokriittiseksi tai-
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teeksi. Kiinnostuksemme on teoksissa, jotka sisaltdvat tai ilmentavat
aanta tai kuuntelua. Tarkoituksemme ei ole luoda kattavaa katsausta
ekokriittiseen nykytaiteeseen vaan hahmotella danen ja kuuntelun
merkityksid, mahdollisuuksia ja ulottuvuuksia ekokriittisessa nyky-
taiteessa. Erityisesti kohteinamme ovat danitaide, (ddni)installaatio,
ymparistotaide, performanssi, esitystaide ja video. Kutsumme tar-
kastelutapaamme ekokriittiseksi kuunteluksi. Pohdimme taideteosten

Lisaksi tarkastelemme kuuntelemisen lahtokohdista taiteen tehtivaa
ihmisen luontosuhteen kartoittamisessa tana paivana.'
Lahestymistapamme ammentaa ekokriittisesta taiteentutkimukses-

ta, danellisen kulttuurin tutkimuksesta seka ekofilosofiasta. Erityisesti
kirjallisuudentutkimuksen piirissa virinnyt ekokriittinen suuntaus (ks. !

esim. Glotfelty & Fromm 1996) on laajentunut viime vuosina yleiseksi,
usein filosofisesti orientoituneeksi kulttuurin- ja taiteentutkimuksen
metodologiaksi ja teoriaksi (ks. esim. Morton 2007; Lahtinen & Lehti-

maki 2008; Lummaa 2010; Garrard 2012; Goodbody & Rigby 2011). Jos !
2000-luvun vaihteen ekokriittinen kirjallisuudentutkija pohti, kuten :

Cheryll Glotfelty (1996, xviii) asian muotoilee, kirjallisuuden ja fyysi-
sen ympadriston valistd suhdetta, tdiman pdivan ekokriittinen taiteen
ja kulttuurin tutkija tarkastelee taiteessa laajemmin ei-inhimillisen ja

inhimillisen luonnon suhdetta tai luonnon fyysisyyden ja diskursii- !
visuuden valistd vastakohtaisuutta naita kasitteellistyksid samalla |

kriittisesti arvioiden (Garrard 2012, 5, 10).

Samalla erityista ekologista [ukutaitoa (Lahtinen & Lehtimaki 2008, 17)
on alettu korostaa paitsi kirjallisuuden mys muun muassa elokuvan
(esim. Willoquet-Maricondi 2010), kuvataiteen (esim. Braddock &

Irmscher 2009; Lummaa 2012) ja musiikin (Valiméaki 2009; Ingram 2010;
Pedelty 2012; Torvinen 2012) tutkimuksessa. Luontokésitystemme

ideologinen lasti ja nykyisten ymparistokriisien mittavuus oikeuttaa
nykyistd ekokriittistd tutkijaa kysymdan milta tahansa kirjalliselta
tai ei-kirjalliselta tekstiltd, mitd se kertoo ymparistosta (vrt. Morton

2007, 5). Ymparistoaiheisen taiteen ohella ekokritiikki voi siis ulottaa !
tarkastelunsa mihin tahansa vanhaan tai uuteen taiteeseen, jokajolla- !

kin lailla liittyy luontoon tai ymparistoon. Taman tutkimusasenteen
pohjalta kehittelemme téssa artikkelissa ekokriittisti kuuntelua. Ymmar-
ramme sen ihmisen danelliseen olemiseen ja elinpiiriin keskittyvéksi

ekologisen lukutaidon muodoksi. Metodisesti se nojaa ekokritiikin
ohella danellisen kulttuurin tutkimukseen ja erityisesti kuulemisenja :

kuuntelemisen tarjoamaan aistimis- ja tulkintaperspektiiviin.
Lahestymistapaamme luonnehtii lisaksi kiinnostus eldimiin eli ih-
misen kannalta katsottuna toisiin lajeihin ja ylilajiseen olemiseen seka

luontoon ihmisessa tassd biokeskeisessa mielessa (vrt. esim. Vilkka
1997; Taylor 2012; Ruonakoski 2011). 'Luonto” on kuitenkin monimut- :

kainen kaésite, eiké ole aina selvaa, mika kulloinkin on olennainen vii-
teala eri luontokasityksia verrattaessa (Lahde 2012, 98). Tarkoitamme
tassa artikkelissa luonnolla’ piiasiallisesti ihmisen — eli teknologian

ja kulttuurin — ulkopuolista ympariston osaa, vaikka tiedostamme

ihminen olevan itsekin osa samaa fyysistd luonnon kokonaisuutta.

Kun maailmanlaajuiset ympéristdongelmat ovat arkipaivaa, eri-

1 On toki mahdotonta
aina erottaa, mika taide

: vain kuvaa luontoa ja
i ympéristoa ja mika taas
i tekee sité erityisella eko-

kriittisella tietoisuudella.
Nykyinen tietoisuutem-
me ympéristokriiseista
vaikuttaa ratkaisevasti

. . . . . . C e . i tulkintoihimme taiteesta.
merkityspotentiaalia eritellen, kuinka kuunteleminen voi toimia ka- | Tassa artikkelissa tar-

navana ymparistokysymyksia kasittelevan nykytaiteen vastaanotossa. :
ymp ysymy yKy

kastelemamme teokset
edustavat kuitenkin
selkeasti ekokriittista
taidetta.
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2 Aanellisen kulttuurin
tutkimuksesta ks. esim.
Valiméaki 2008, 53; Ui-
monen 2013; Valimaki,
Torvinen ym. 2014, erit.
21-28; ks. myds Kahn
1999.
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laisilla kulttuurituotoksilla on ratkaiseva merkitys sille, kuinka suh-

. taudumme ymparistoon. Tieteista vain erilaiset “pehmeat” alat, kuten
. taiteentutkimus, voivat pohtia niitd arvo- ja merkityskysymyksid, joita
. ymparistdongelmiin liittyy, eivdatkda humanistinen, yhteiskunnallinen

jaluonnontieteellinen ymparistotutkimus ole siten erotettavissa toisis-
taan ymparistoongelmien kasittelyssa. Erityisesti taide kykenee kasitte-
lemaan naitéd arvoihin ja merkityksiin liittyvia asioita teknisten alojen ja

- luonnontieteiden objektivoinnista poikkeavalla tavalla. Samalla taiteen
- kokemukselliset ja kokeelliset tavat hahmottaa maailmaa voivat tarjota

vaihtoehdon aikaamme hallitsevalle edistyksen, kehityksen ja kasvun
ideologialle, jonka mukaan asioiden tarkeys maarittyy viime kadessa
taloudellisin kriteerein. (Ks. esim. Buell 2005, 4-5; Garrard 2012, 1-17;

Lummaa, Ronka & Vuorisalo 2012; Torvinen 2012.)

Taide kykenee myos psyykkiseen tyohon kasitellessaan ymparistoon
liittyvia tosiasioita, kokemuksia ja tunteita, jotka ovat yksilolle niin
ahdistavia, ettd yritimme ne usein ohittaa, unohtaa ja torjua arkiela-
mastimme ja tietoisuudestamme (vrt. Weintrobe 2013). Esimerkiksi

: psykoanalyytikot Johannes Lehtonen ja Jukka Valimaki (2013) viittaa-
- vatnykyihmisen ymparistoneuroosilla niihin psykologisiin tekijoihin,

jotka liittyvat ilmastonmuutoksen tajuamiseen ja kohtaamiseen yksilon
ja kulttuurin tasolla ja joiden takia ilmastonmuutos usein kielletddn
tai torjutaan mielesta pois (ks. myds Weintrobe 2013). Juuri tatd ym-

. paristoneuroosia, ymparistoongelmien kieltamista ja niihin liittyvaa
. ahdistusta, ihmisen luontosuhdetta seka aikamme taloudelliselle

valtadiskurssille vaihtoehtoisia maailmassa olemisen tapoja nykytaide
kasittelee ahkerasti.

Ymparistokatastrofien my6td tapahtunut muutos ihmisen luon-
tosuhteessa on yksi nykytaiteen keskeisimpid teemoja. Tatd voidaan

. pitdd myds nykytaiteen yhtend kulttuurisena ja yhteiskunnallisena
- tehtdvdna: pohtia ymparistdongelmiin liittyvid arvo- ja merkityskysy-

myksid —esimerkiksi niiden “pirullisuutta” ja “tahmeutta”. Nykytaide
voi arkiajattelusta ja tieteen valtadiskursseista poikkeavin havaitsemi-
sen, kokemisen, ajattelun, tietdmisen ja viestimisen tavoin ja keinoin

- luodata esimerkiksi seuraavia kysymyksia: Miksi ympariston muutos
- on ongelmallista? Miksi meidan pitdisi huolestua? Mita meidan pitda

muuttuvassa tilanteessa tehda? Mika on oma vastuuni? Miten selvita
epavarmuuden ja ahdistuksen tunteista keskelld ymparistokatastrofia?

Miksi kuunnella?

Aégnellisen kulttuurin tutkimuksessa kuuntelu voidaan ymmartaa
kasitteeksi, menetelmaksi, tutkimukselliseksi eetokseksi ja maail-

. massa olemisen tavaksi niin konkreettisessa kuin vertauskuvallisessa
¢ mielessa.? Konkreettisena ilmiona kuuntelu liittyy nykytaiteelle luon-

teenomaiseen moniaistisuuteen, joka kurottaa vélineeseen liittyvalta
tasolta ”sekoittuneen” ja voimakkaasti ruumiillisen kokemisen tasolle.
Mutta kuuntelulla on tarkastelussamme muitakin merkityksid ja ulot-

¢ tuvuuksia kuin fyysinen déni-ilmion taso.

Adni voi muodostaa tulokulman my6s “mykkaan” mediaan,

kuten perinteiseen maalaukseen tai valokuvaan; nekin voivat siséltaa



aanellisyyden kuvausta tai aanellisen elinpiirin kokemuksellisuutta.
Kuva voi tuntua hiljaiselta tai meluisalta, jolloin sen merkitykset
voivat avautua vain auditiivista kokemustaustaa vasten. Tieddamme
auditiivisen kokemustaustamme perusteella, ettd valokuvassa suu
ammollaan naurava ihminen nauraa dineen, mika vaikuttaa tapaamme
kokea ja tulkita kuva.

Ranskalais-islantilaisen valokuvataiteilijan Silja Sallén kuva koirasta
autiossa islantilaisessa maisemassa (2013; ks. kuva 1) herdttaa tunnun
jaan ja tuulen danimaisemasta — siitd, mita kuvan koira kuuntelee.
Koira kuulee monin verroin enemman ja tarkemmin kuin ihminen.
Kun vield maisema ja sen kokija ovat kuvassa suhteellisen pysahty-
neitd, kuuloaisti teravoityy darimmilleen. Koira kuulee ehka tuulen
huminan, lintujen danid, peuralauman askelia ja ehka jotain, jonka
olemassaolosta ei ihmiselld koiraa heikkokuuloisempana ole aavis-
tustakaan. Kuulemalla koira hahmottaa oman maailmansa. Voimme
kuvitella koiran ”ajattelevan” danellisesti esikasitteelliselld ja -kielelli-
selld tasolla: kuulemisessa koiran maailma asettuu merkitykselliseksi
kokonaisuudeksi ja ddnet hahmottuvat niiden keskindisen suhteen ja
tuttuuden asteen mukaisesti.

_— Kuva 1. Silja Sallé:

‘... Hjardarfell, Eyja- og
pe— Miklaholtshreppi
(Koira) (2013), valo-
kuva (mustesuihku-
tuloste).

—

==

Kuulevana eldimend koira ei olennaisesti poikkea ihmisestd —
vaikka sen kuulo onkin tarkempi.* Kuten Martin Heidegger (2000,
209) on todennut, emme ensisijaisesti “ikind kuule halya tai ddnen
kompleksia, vaan narisevat vaunut tai moottoripyoran”.* Tima taas
on fenomenaalinen osoitus siitd, ettd maailmassa-olemisemme on aina
“maailmansisdisen kasilldolevan direlld, eika ensi sijassa todellakaan
‘aistihavainnoissa’, joiden vilind tdytyisi ensin jarjestdd, jotta saataisiin
ponnahduslauta, jolta subjekti hyppaa saavuttaakseen lopulta ‘maail-
man’” (emts.). Eksistentiaalis-ontologisella tasolla jokin kuultu on aina
jo jasentynyttd, ja me kuulemme, koska ymmarramme — ei toisinpain
(ks. Heidegger 2000, 208; ks. my6s Nancy 2007, 6).>

Kuulemisen ja kuuntelemisen valilld on siten ero. Jos kuuleminen
on merkitysten ymmartamistd, on kuunteleminen mahdollisen tai
piilevdan merkityksen etsimista (Nancy 2007, 6). Jean-Luc Nancyn
(2007) mukaan kuunteleminen on ennen kaikkea seka fysikaalisessa
ettd kulttuurisessa mielessa resonanssia eli myétivirihtelyd, kuuntelijan

% Koiran olemista taitees-
sa ovat pohtineet muun
muassa Jukka Sihvonen

i ja Kaisa Kurikka (2012)

seka Altti Kuusamo
(2001). Koirasta kump-
panuuslajina ja osana
ylilajista queer-perhetta
ks. Haraway 2003 &
2008; ks. myds Rojola

i 2013.

4 Havaintopsykologian
mukaan kuullessam-

me monta itsendista
aanitapahtumaa samaan
aikaan, kuulemme

i yleensa niiden muo-

dostaman ei-jasentyvan
kokonaishalyn, mikali
&anet ja niiden yhteis-
vaikutus eivét ole meille
ennestaan tuttuja. Talldin
kuulemme nimenomaan

i kasittamatonta emmeka
"aanellisen datan moni-

naisuutta” (Heidegger
2000, 208). Esimerkiksi
kaupungin tai liikenteen
haly on nimenomaan
kaupungin tai liikenteen —

i mielekkaaksi jasentyvaa

— halya.

5 Kuulon fenomenologi-
asta psykoakustiikan ja
audiologian (lagketieteel-
lisen kuulontutkimuksen)

i kontekstissa ks. Jauhiai-
i nen 2010.
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uudelleen soimista tai uudelleen kaikumista, kuuntelun kohteen kans-

- sa: yhdessd soimista ja yhdessé kaikumista. Adni ja merkitys jakavat
- késitteind Nancyn mukaan saman rakenteellisen peruspiirteen, silla
- molemmat perustuvat viittaussuhteeseen. Merkitys kaikuu merkitsi-

jan ja merkityn valilla samoin kuin subjekti syntyy viittaussuhteiden
(myotavardhtelyn) keskipisteend, kuuntelemisen kaikukammiona.
Kuuntelemisessa kuulemisen maailmansisédisyys muuntuu subjektin

. ja maailman mydtavardhtelyn suhteeksi ja mahdollisiksi merkityk-
- siksi. Kuunteleminen etsii subjektia, joka syntyy merkityssuhteina

eli myotavarahtelynad. Tatda myos psykoanalyyttinen — samalla seka
konkreettisesti etta vertauskuvallisesti ymmarretty — kuuntelun kasite
korostaa, mikd Nancynkin nikemyksiin lienee vaikuttanut (vrt. esim.

Reik 1956; Lecourt 1992; Lacoue-Labarthe 1998).

Psykoanalyyttisen terapiakaytannon tarkkaavaisen kuuntelemisen
menetelma valaisee, kuinka tima mydtavarahtely voi vaikuttaa kah-
den subjektin valilld ja kuinka kuunteleminen on samanaikaisesti
konkreettista ja vertauskuvallista. Psykoanalyytikko kuuntelee toista

. subjektia, analysandia, ja myotavardhtelee taman ilmaisua. Mutta
- analysandikin kuuntelee pois painamaansa toiseutta omassa itses-

saan (vrt. mahdolliset ja piilevat merkitykset) ja pyrkii vahvistamaan
itsessdan olevan (sisdisen) toiseuden varahtelyd, mika edelleen jatkuu
myotavarahtelyna analyytikossa ja analyyttisessa tilanteessa. Taman

. kautta analysandi kykenee omaksumaan takaisin itseensa torjutun ja
- vaikean tunteen tai asian uudella tavalla vardhtelevana eli merkityk-

sellistyneena aineksena, jonka varahtelyt voivat nyt lapdista subjektin
paremmin. Talloin subjektin keho toimii enemman elamantunnetta
vahvistavana kaikukoppana (resonaattorina) kuin sita tukahduttavana

| jarajoittavana.

Kuunteleminen ei siis tarkoita vain daniaineksen havainnointia

. vaan merkitysten etsimistd. Kuuntelun ksitteelld on siten nykytaiteen

tarkastelussa taiteen aistittavuuteen liittyvan konkreettisen merkityk-
sen ja maailmallisuuden merkitysten ymmartamisen ohella muita, ei-
akustisia ja vertauskuvallisia ulottuvuuksia. Aani liittyy kysymykseen

vallasta: Kenen dantd kuuntelemme? Kenelle annetaan mahdollisuus
- tulla kuulluksi? Kuuntelun késitteeseen liittyy ekokriittisen taiteen

tarkastelussamme ajatus poispainetun toiseuden kuuntelemisesta,
niin luontoon (luonnon kuuntelemiseen) kuin tiedonmuodostukseen
(korvin havainnointi) liittyen. Suhtaudumme kriittisesti lansimaisen

. ajatteluperinteen katse- ja silmakeskeisyyteen, jonka mukaisesti ajal-
- lisella ja siten jatkuvan muutoksen alaisella dénelld ei ole katsottu

olevan riittavda pysyvyytta tai esineellisyytta toimiakseen varman
tiedon kohteena (ks. esim. Ihde 2007, 3-15; Valiméki, Torvinen ym.
2014, 24). Esimerkiksi jo Aristoteles kirjoittaa Metafysiikassaan (980a25):

- “ndko auttaa meita tuntemaan asioita paremmin kuin muut aistit”. Eiko
¢ pikemmin pysymattomyys, muutos ja liike, ole kokemusmaailmamme

fenomenaalinen perusolemus? Eihdn mikdan ole lasnd millekdan ais-
tille muuttumattomana ja pysyvasti. Nancy (2007, 3—4) kysyykin, eiko
totuus itsessddn ole jotain, joka pitdd ennemmin kuulla kuin nahda. Ja

: jos ndin on, eikd totuudesta tule juuri myotavarahtelya, konkreettista
- “uudelleen-kuulumista”, ja siten jotain perustavalla tavalla ekologis-
: ta, ympariston ehdoilla rakentuvaa? Samoin Heideggerille olemisen



kysyminen on olemisen kuuntelemista (ks. Valimaki 2008, 52, 73).
Aéni on my®ds kuulijansa kokonaisvaltaisesti ympéardiva, tilallinen
ja kaikkiallinen viestin. Etdisyydet tuntuvat katoavan aaniaaltojen
heijastuessa pinnoilta kaikkialle ja tunkeutuessa kuulijan ruumiiseen.
Kuulemme &énia joka puolelta, my0s sieltd, minne emme née, emme-
ka voi suojautua aaniltd kuten visuaaliselta tietotulvalta: silmat voi
sulkea mutta korvia ei (Chion 1999, 17). Naiden seikkojen takia kuulo

tekee nakoaistiin verrattuna heikomman erottelun minén ja maailman maailma,

vélille. Aani tai musiikki pikemmin liittdd meidat ympéristoon kuin

erottaa. Kun kuuntelu viela tapahtuu ajassa ja on luonteeltaan ohime-
nevéa (se vaatii aikaa, keskittymista ja pitkamielisyyttd), on se oiva
vertauskuva toisen ymmartdmiselle, kunnioittamiselle ja tosissaan
ottamiselle.

Téllainen ajatus kuuntelemisesta resonoi vertauskuvallisesti sel-

laisen ekokriittisen taiteen tekemisen tai tutkimisen eetoksen kanssa,
jossa halutaan kuunnella poispainettua luontoa niin ymparistdssa
kuin ihmisessa itsessaankin. Siten kuuntelu toimii tutkimuksessamme

my0s asenteellisena kasitteend, jonka on tarkoitus heijastaa sita, etta !
meidén tulisi muuttaa suhdettamme ymparistoon ja pyrkia hallinnan

sijaan sen kuuntelemiseen ja kanssaelamiseen, myotavarahtelyyn.
Samalla haluamme korostaa eettistd kysymysta siitd, kuunteleeko
tdssa maailmassa kukaan koskaan yhtaan mitaan, todella (vrt. Vali-
maki 2014).

Sulamisen soinnit ja 6ljyn liplatus

Brittildisen kuvataiteilijan Mark Corethin yhdessa tyoryhmansa ja

yhteistyokumppaneidensa kanssa toteuttama monivuotinen Jidkarhu-
projekti (2007-) on hyva esimerkki ekokriittisestd taiteesta, joka on poi- !

kinut nakyvyyttd ja keskustelua ottaessaan kantaa ilmastonmuutok-
seen. Projekti on viime vuosina pystyttanyt useiden suurkaupunkien
keskustaan Jidkarhu-veistoksen (ks. kuva 2). Se on pronssisen jadkar-

hun luurangon paalle tehty, jadkarhun luonnollista kokoa ja muotoa !
noudattava jadveistos, joka sulaa paikan paalld luonnollista tahtiaan.

Teoksen kuultava elementti on vaihtelevien ymparistodanien ohella
tippuvan sulamisveden dani, joka lumitalviin tottuneille ihmisille on
usein merkinnyt kevéttd, lampoa ja uuden elamén alkua. Teoksessa

pohjoisen maantieteen oma akustemologia® on kuitenkin muuntunut |

Kuva 2: Mark
Coreth ja tyo-
ryhmé: Jaa-
karhu (2009),
pronssi- ja
jaaveistos,
Kéopenhamina.
Kuva: Reuters.

8 Akustemologia eli akus-
tinen epistemologia on

: yhdysvaltalaisen etnomu-
i sikologin Steven Feldin
i (1982) kasite, joka kuvaa

tapaa, jolla tietyn ympa-
riston akustinen erityisyys
muokkaa ymparistossa
elavien ihmisten tapaa
hahmottaa ja ymmartaa
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dramaattisesti vastakohdakseen. Lumen ja jdan sulamisdanen merkitys

- on muuttunut kevatidyllista katastrofien apokalyptiseksi merkiksi.
- Sulaminen tuo mukanaan luurankoja.

Miten kuunnella jadkarhuja itsedan? Kenen ndkokulmaa pitdisi
kuunnella? Kuka maaraa, miten jadkarhun elinolosuhteiden turvaamis-
ta arvotetaan ihmisen — tai tiettyjen ihmisten hyvina pitamien — elin-
olosuhteiden rinnalla? Suurkaupungin hélyisella aukiolla tippumisen

. danen kuulemiseen on erityisesti keskityttava, jos haluaa erottaa sen
- liikkenteen ja muiden ihmisten hallitsemasta ddnimaisemasta. Teokseen

saa koskea, mutta moni ymmartad, ettd ihmisen kosketus ja hengitys-
kin nopeuttavat sen sulamista. Se muistuttaa, ettd jaan paalla saalis-
tava ja lumessa lisaantyva jadkarhu tullee kuolemaan sukupuuttoon

- ainakin luonnollisista ymparistoistaan, koska pohjoisen napa-alueen
¢ jaa- ja lumipeite pienenee tulevaisuudessa ja havida lopulta kesdajoiksi

kokonaan.
Perinteisesti rauhoittavana pidetty veden dani saa ahdistavan mer-
kityksen monissa ekokriittisissa teoksissa. Tea Mékipaén installaatio

¢ Oilissimo (“Todella 6ljyinen”, 2011, ks. kuva 3) koostuu suihkuldhteesta
- ja siihen liitetyistd kasveista, jotka on maalattu mustiksi kuin &ljyka-

tastrofin jéljilta. Altaiden reunoilla ja viereisessd pystyyn kuolleessa,
mustaksi maalatussa puussa istuu taytettyja lintuja. Mukana on myos
lentokyvyton mauritiuksendodo, jonka eurooppalainen ihminen tuhosi

. sukupuuttoon alle sadassa vuodessa 1600-luvulla. Teoksen nauhalta
- tuleva danimaisema koostuu veden ylitehoisesta solinasta, satunnai-
- sista linnun &énistd sekd epamadraisistd “hairioaanista”. Lisdksi kuul-

laan Hammondilla soitettua Ludvig van Beethovenin pianosonaatin
nro 8 eli Pateettisen sonaatin (1798) toista, hidasta osaa. Beethovenin
pianosonaatin pateettisuus saa tavanomaisen mahtipontisuuden ja

- juhlallisuuden sijaan kirsimyksen ja hdpeéllisyyden merkityksid, jotka
: piapoa teknologisempi soitin, Hammond, vahvistaa.

Aédnimaisemassa karjistyvat tuho ja menetys. Installaatio on irvokas

1

. Kuva 3: Tea Makipaa: Oilissimo (2011), installaatio (mixed media,
¢ vesipumppu, tekokasvit, taytetyt elaimet). Kuva: Tea Makipaa.



muunnos ihmista ja elamaa ylistavasta musiikista ja suihkuldhteesta.

Kuten Corethin ja Makipaan teoksista kdy ilmi, ekokriittinen taide
ei vain kuvaa luontoa, ymparistoa tai ihmisen luontosuhdetta vaan
my06s huomioi ekologisen kriisin. Se kasittelee ihmisen ja luonnon tai
ympariston vuorovaikutusta sekd yhteiskunnan luontoa tuhoavaa
elintapaa. Sen keskeisid temaattisia kysymyksid ovat: Voisiko ihminen
suhtautua ymparistoon muuten kuin riistavasti ja tuhoavasti? Onko
pelkin teknologis-taloudellisin hy6tyarvoin toimivalle maailmalle
vaihtoehtoja? Minkalaisia luontokokemuksia ja -késityksia eri aikojen
kulttuureissa on? Minkélaisia ovat niin sanotut luonnonmukaisemmat
alkuperaiskulttuurit? Miten ihminen voisi eldd ympariston kanssa ta-
sapainossa ja sitda kunnioittaen? Mika on taiteen merkitys ekologisesti
kestdvan yhteiskunnan rakentumisessa?

Laulu pelastuksesta ja pelastamattomuudesta

[timeren ongelmia kasittelee kiinnostavalla tavalla australialaisen
taiteilijan Nigel Helyerin danellinen installaatio Vox Aura — The River
Sings (Auran dini — joki laulaa), joka oli koettavissa elokuussa 2011
joka paiva Turussa, Aurajoen ylittavalla teatterisillalla (ks. kuva 4).
Teos koostui kahdesta sillan eri puolin sijoitetusta pelastusveneesta
(veneet olivat perdisin paikallisesta, museoidusta matkustaja-aluksesta
S/S Boresta). Veneisiin oli liitetty kaiuttimet, joista tuli paikalliseen
merenkulun historiaan ja meriymparistoon liittyvia aania, kuten
meriliikenteen viestintdd, airojen kolinaa, merimieslauluja ja puhetta.
Osa danista oli tuotettu yhteisollisesti paikallisten muisteluista. Lisaksi
kahteen Itamerelld kulkevaan laivaan oli asennettu anturit, jotka mit-
tasivat koko ajan Itdmeren vedenlaatua, kuten lampdétilaa, sameutta
ja suolaisuutta. Tietokoneohjelma muutti taiméan tiedon muuttujiksi,
jotka muokkasivat ddniainesta edelleen; kokonaisuutena dénikuva oli

7]
&

Kuva 4: Nigel Helyer: Vox Aura — The River Sings (Auran &ani: Joki
Laulaa) (2011), julkinen &ani-installaatio. Kuvat: Nigel Helyer.

7 Teos oli osa Turun
kulttuurikaupunkivuonna

: toteutettua, Simo ja Tuike
i Alitalon kuratoimaa ja

tuottamaa Turku kuunte-
lee -ohjelmaa.
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8 Tama ekologian
ensimmainen laki on
amerikkalaisen biologin
Barry Commonerin muo-
toilu (ks. Torvinen 2012;
Lahtinen & Lehtimaki
2008, 13).
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alati muutoksessa, katkelmallinen, unenomainen ja samea. Itameren

- tilan kuuntelu hienovireisella laitteistolla yhdistyi ihmisten mereen
- liittyviin danimuistoihin. Teos havainnollisti kouriintuntuvalla tavalla
. riippuvaisuutemme merestd ja sen hyvinvoinnista.

Helyerin mukaan teoksen yksi tarkoitus oli kiinnittdd huomio meren
kolmiulotteisuuteen eli syvyyteen ja laajuuteen, joka usein jid maan
kamaralla tajuamatta (ks. Turku is Listening 2011). 70 % maapallon

. pinnasta on merta, mutta koska meren keskisyvyys on periti neljan
. kilometrin luokkaa, on koko biosfairista eli siitd osasta maapalloa,

jossa on elamaa, perdti 99 % merta. Meriveden maapallonlaajuinen
lampeneminen vauhdittaa ilmastonmuutosta, silla perati puolet koko
maapallon yhteyttavasta kasvillisuudesta on planktonlevid. Levien

. yhteyttaminen on kuitenkin joidenkin tutkimusten mukaan vahentynyt
. 60 vuodessa 40 %, mika puolestaan happamoittaa meria ja vaarantaa

niiden ekosysteemit. (Viitala 2011, 137.) Miten kédy ihmisen, jos meret
pahimpien ennusteiden mukaisesti (ks. emt. 138) kuolevat kokonaan
muutamissa vuosikymmenissa?

Helyer halusi my06s tuoda esiin, ettd ihmisen veressa on sama suo-

lapitoisuus kuin maailman alkumeressa elamén syntyhetkelld, mika

muistuttaa kaiken eldman yhteisesta alkuperasta (ks. Turku is Liste-
ning 2011). Maailman toiseksi suurimman murtovesialtaan, Itameren,
suolapitoisuuden viaheneminen on ympaéristouhka: makean veden lajit

. syrjayttavat suolavedessa elavat lajit. Helyerin ymparistotaideteos
. pyrkii saamaan vastaanottajan kokemaan ekologian peruslain timan

omassa ruumiissa: Télla planeetalla “kaikki vaikuttaa kaikkeen”®.
Olemme kaikki yhta ja samaa suurta ruumista, joten meren tilasta on
huolehdittava kuin se olisi omaa vertamme. Kun kuuntelemme merta,

- kuuntelemme itsedimme ja terveytemme tilaa.

Vox Aura oli rakennettu jokeen ja sen ylittavalle sillalle. Joki on uu-

. siutumisen ja eliménvoiman symboli: elimén virta. Aurajoen kuuntelu

saattoi pysayttaa turkulaisen miettimaan suhdettaan kyseiseen jokeen:
mita joki hanelle merkitsee, mita hén joelta toivoisi tai mité ajattelee
siita? Kaupunkien lapi kulkevat joet ovat usein merten ekojarjestelmia

- myrkyttdvid kemikaaliviemareitd, jotka kuljettavat paitsi taajamien
- likavesid my0s lannoitejaamid. Mita tarinaa Aurajoki kertoo meista?

Kuuntelemmeko sen aantd, viestia ja merkityksia vakavissamme?
Aurajoen laatua on jonkin verran parannettu viime vuosina, mutta
matala [tdmeri on edelleen maailman saastunein meri (ks. esim. Back

-~ ym. 2010).

Vox Aura on tiettyyn paikkaan tehty ekokriittinen installaatio ja

A ymparistotaideteos. Ymparistotaide on paikkasidonnaista (engl. side-

specific) taidetta, joka kayttaa tiettya fyysista ymparistoa, paikkaa, raa-
ka-aineenaan ja esitystilanaan (ks. esim. Hannula 2002; Johansson 2005;

. Jokela 2007). Tallainen paikkasidonnainen taide kasittelee ihmisen ja
¢ luonnon yhteytta tietyn paikan kautta, jossa teoksen vastaanottaja itse

on. Samalla se pyrkii synnyttamédan uusia havaitsemisen ja olemisen
tapoja ja elavoittimaan kokijoissaan kokemuksia, jotka arkipéivan
eldma on usein pimentanyt. Niita ovat esimerkiksi kokemus kuulumi-

: sesta tiettyyn paikalliseen ymparistoon yhdessa muiden paikallisten
- ihmisten ja eldinten kanssa seki sita kautta kokemus kuulumisesta
¢ samaan ekosysteemiin kaiken olevan kanssa. Se voi myos elavoittaa



kokemuksen luonnon vaalimisesta ja ihmisestd osana luontoa sen
hyvaksi kdyttamisen tai riistimisen sijaan.

Vox Aura kdantaa huomion myos paikallisuutta laajemmalle. Ympa-
ristokriisit ovat tuoneet meidat keskelle ilmioitd, joita Timothy Morton
(2013) kutsuu hyperobjekteiksi. lmastonmuutos, merien kuoleminen ja
ydinjétteen radioaktiivisuuden puoliintumisaika ovat ilmidita, jotka
ovat ajallisesti, paikallisesti ja vélittoméan kokemuksen tasolla liian
suuria kunnolla hahmotettavaksi. Siksikin ymparistoongelmia on
vaikea kunnolla ymmartdd. Olemme Mortonin mukaan paatyneet
uudenlaiseen ylevan eli subliimin tulkintaan: laajat ymparistoongel-
mat kauhistuttavat kasittamattomyydelldan, mutta emme kuitenkaan
voi paeta niitd, vaan meiddn on opittava eldmaan niiden kanssa.
(emt.) Tallentaessaan Itdmeren tilaa eri mittalaittein seka liittdessaan
ndin saadun datan daneen ja inhimillisiin kokemuksiin (muistoihin)
Helyerin teos ikaan kuin kykenee saattamaan hyperobjektin (Itame-
ren hilyttavan tilan) valittomasti havaittavaan ja kokemuksellisesti
merkitykselliseen muotoon. Teos muuttaa suhteemme Itdmereen
kuuntelevaksi ja kokevaksi.

Helyerin teos on asiallisessa apokalyptisuudessaan tulkinnasta
riippuen sekd dystopinen ettd utopistinen. Teoksen pelastusveneet
viittaavat pelastukseen, mutta on epdselvdd, mihin pelastus riittaa.
Pelastusvene-parin voi tulkita ilmentavén ihmisen ja luonnon keski-
ndista riippuvuutta: ne ehdottavat, ettad luonto on ihmisten armoilla,
mutta samalla me olemme riippuvaisia luonnosta. Toisaalta tyhjina
kelluvat veneet tuntuvat viittaavan teknologiseen hybrikseen ja
kysyvin, onko meilla tosiasiallisesti pelastusta maailmanlaajuisesta
ymparistokatastrofista. Ketkd mahtuvat veneisiin mukaan?’

Ylilajinen ystivyys ja myotavarahtely

Ekokriittisessa taiteessa lajien monimuotoisuus ja eldinten oikeudet
ovat tarkeitd teemoja, jotka kyseenalaistavat ja purkavat nyky-yhteis-
kunnan usein itsestadn selvasti hyviaksyman antroposentrismin. Miksi
olisi riittdvaa, ettd ihminen sopeutuu ymparistdongelmiin samalla
kun monet muut elidlajit eivat?

Lansimaisessa taiteessa eldimet ovat perinteisesti olleet osa maa-
seudun paimen- ja luontoidyllid kotieldimina, lemmikkeind, metsas-
tyskohteina ja natura morte -aiheistona. Toislajiset eldimet ovat my06s
symboloineet ihmisen vietti- ja tunne-elamaa. Tand paivand elamme
ilmastoa ja luontoa tuhoavassa ja eldimid aarimmaisella tavalla riis-
tavdssa tehomaatalouden, salametsdstyksen ja ryostokalastuksen
maailmassa. Lemmikeilld on usein perheenjasenen asema, mutta
tuotantoeldimia pidetddn tuhoamisleirimdisissa olosuhteissa aivan
kuin ne eivat olisi elavia olentoja lainkaan.

Ihmisten jakomielistd suhdetta toisiin eldinlajeihin purkaa Terike
Haapojan taideprojekti Toisten puolue (2011; ks. kuva 5), joka koostuu
installaatiosta ja interventiosta.' Tilallisessa ja ddnellisessd installaa-
tiossa useista kaiuttimista hyokyva, projektia varten haastateltujen
asiantuntijoiden &danitetty ja kasitelty puheaines muodostaa tilaan
sekasortoisen hidlymaiseman, jonka sdikeiden tarkempi kuuntelu

9 Naita kysymyksia herat-
taa erityisen affektiivisella

: ja hammentavalla tavalla
i kanadalaisen taiteilijan
i Bill Burnsin installaatio

Pelastusliivit pienille
elaimille (1994), joka on
osa laajempaa kokonai-
suutta Museum of Safety

i Gear for Small Animals.
i Teoskokonaisuus koos-
¢ tuu kymmenisté pienten

elainten mittaluokkaan
valmistetuista turva- ja
suojavarusteista: kam-
menté pienemmista suo-

i jakasineistd, kaasunaa-
i mareista, turvaliiveista,
i kypérista, hengityssuo-

jaimista ja niin edelleen.
Teoskokonaisuuteen

VoI tutustua osoitteessa
http://safetygearforsmal-

: lanimals.com/home.html#
i (4.1.2014).

10 Haapojaan projektiin
Voi tutustua osoitteessa
http://www.toistenpuolue.
fi (14.1.2014).
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1 Haastateltavat

olivat filosofi Elisa
Aaltola, ymparistdpo-
litikan professori Yrjo
Haila, aktivisti Kristo
Muurimaa, filosofi Aleksi
Neuvonen, esseisti Antti
Nylén, ymparistofilo-
sofi Markku Oksanen,
Luonto-Liiton paasihtee-
ri Leo Stranius, lakimies
Joonia Streng, runoilija
ja lakimies Jarkko Tontti,
sosiologi ja Animalian
puheenjohtaja Salla
Tuomivaara, ymparis-
tofilosofi Leena Vilkka
ja elainsuojelulainsaa-
danndn tutkija Birgitta
Wahlberg.

2 lhmisen ja muiden
eldinten vélisen rajan
kyseenalaistaminen on
ollut keskeinen teema
posthumanistisessa
ajattelussa, jonka tar-
kempi kasittely rajautuu
artikkelin ulkopuolelle.
Ihmisen roolia muiden
eldinlajien puolestapu-
hujana posthumanismin
ja ymparistérunouden
kontekstissa on tarkas-
tellut esim. Karoliina
Lummaa (2010).
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vaatii erityisid ponnistuksia. Samalla seindlle ilmestyy videoheijasteena

nopeassa tahdissa toistuvia katkelmia, sanoja ja ilmauksia samasta pu-
- heaineksesta. Puheet kisittelevit yhteiskunnan oikeudettomia jasenia,
- ”joilla ei ole lakiin kirjattuja perusoikeuksia eika paasya poliittiseen

paatoksentekoon”, eli muita eldimid kuin ihmista (Haapoja 2011).
Haapoja haastatteli puheainesta varten kahtatoista ihmistd, jotka edus-
tavat eldinten oikeuksien, ympiéristopolitiikan, oikeustieteen, taiteen ja

. politiikan asiantuntemusta." Han kysyi haastateltavilta, minkéalainen
- olisi yhteiskunta, joka tunnustaisi kaikki eldinlajit jasenikseen. Mika

olisi sellaisen yhteiskunnan poliittinen rakenne? Mitka ovat ylilajisen
"“toisten puolueen” haasteet ja mahdollisuudet? (Haapoja 2013a.)
Moniédaninen puhe ja seinélle ilmestyvat tekstit havainnollistavat,

- miten yhteiskunnan saannét, lait, poliittiset faktat ja aatejarjestelmat
. rakentuvat diskursiivisesti —siis historiallisesti ja sopimuksenvaraisesti.

Installaation tekstikatkelmat on jasennetty niin, ettd puheesta tulee
nakyviin juuri normien, kasitysten ja tosiasioiden sopimuksenvarai-
nen rakentuminen kielessa. Tama tuo esiin, miten myos yhteiskunnan

. elainkasitys ja eldimen asema ovat kulttuurisesti, historiallisesti ja
- ideologisesti mdardytyneita eivdatka mikaan “luonnollisia” itsestaan-
selvyyksid. (Vrt. Haapoja 2011; 2013a.) Itse asiassa nykyaikaisella

eldinsorrolla on lyhyt historia: eldinkokeita on tehty 150 vuotta,
turkistarhoja on ollut 100 vuotta ja maatalouseldinten tehotuotantoa

- vasta 1960-luvulta lahtien. Voidaanko jopa ajatella, etta sukupuolisen
© syrjinndn pitaminen viimeisena suurena syrjinndn muotona on osit-
- tain halua peittdd omalle ajallemme tavallinen, muihin eldinlajeihin

kohdistuva sorto (ks. Singer 2013, 69)?
Kuten filosofi Peter Singer (2013) on osoittanut, vaikka ihmisten
ja muiden eldinten valilla on eroja, ndistd eroista ei seuraa mitdan,

. minké perusteella kaikkia eldimia ei tulisi kohdella ihmisen kanssa
- tasavertaisena. Vaatimus eri rotujen, etnisyyksien ja sukupuolten tasa-

vertaisuudesta on Singerin mukaan hataralla pohjalla, mikali ei oteta
huomioon my6s muiden eldinten tasavertaisuutta. Kaikilla elaimilla
—rotuun, lajiin tai sukupuoleen katsomatta — on omat intressinsa seka

- kyky karsia ja kokea onnellisuutta. Eldimia luonnehtii Singerin mukaan
: "tuntoisuus” (engl. sentience), eikd ole mitddn absoluuttista perustetta

sille, miksi jonkun eldinlajin kédrsimys olisi hyvaksyttavissa tai jonkin
yhden eldinlajin intressit menisivét toisten edelle. (Emt.) Vaikka nyky-
tieteen, biologian ja filosofian ammoin luoma raja ihmisen ja muiden

. elainten vilille, kuten my®6s luonnon ja kulttuurin vastakkainasettelu,
‘on kyseenalaistettu, yhteiskuntamme valtarakenteet perustuvat yha

tahan jaotteluun. Tama on myos Haapojan teoksen ldhtokohta. Ainoas-
taan ihmisten kdyttamaa kielta hallitsevat elaimet paasevat osalliseksi
vallasta, ja kielitaidottomien oikeudet riippuvat taysin heidan puoles-

- tapuhujistaan eli ihmisista. ** (Vrt. Haapoja 2011; 2013a.)

Installaatio-osuuden lisédksi Haapojan Toisten puolue -teoksella on

A interventiopuoli eli tosiasiallinen yhteiskuntaan ja politiikkaan sekaan-

tuminen. Haapoja kirjoitti haastattelujen perusteella periaateohjelman
Toisten puolue -nimiselle poliittiselle puolueelle, joka edustaisi yh-

. teisomme ei-edustettuja jasenia (ks. kuva 6), ja alkoi kerata virallista
. puoluetta varten vaadittavaa 5 000 kansalaisen nimilistaa. Talla tavalla
. Haapojan Toisten puolue -taideprojekti rakentaa yhteisollisesti utopiaa
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Kuvat 5- 6: Terike Haapoja: Toisten puolue (2011), 4ani- ja videoinstallaa-
tio seka poliittinen interventio. Kuvat: Terike Haapoja.

biokeskeisestd' yhteiskunnasta, joka huomioisi erilaiset ja heikommat
jasenet lajirajojen ylitse. Kuka tahansa voi liittyd puolueeseen esimer-
kiksi Toisten puolueen verkkosivuilla. Ndin teos pyrkii edistimaan
biokeskeistd maailmankuvaa, jossa kaikilla lajeilla ja luonnolla on
itseisarvo, eikd niitd ndhda vain suojelukohteina tai véilineina."

Haapojan filosofinen teos kyseenalaistaa vakiintuneita ajattelu-
tapoja todellisuuskdsityksemme taustalla. Se osoittaa, ettd maailma
ja elama voivat jdsentya totunnaisuudesta poikkeavalla tavalla. Se
havainnollistaa my®s monitasoisesti, miten kuunteleminen on mah-
dollisen tai piilevdn merkityksen etsimistd totunnaisen takaa (vrt.
Nancy 2007, 6). Samalla se painottaa kuuntelemista keskeisend ny-
kytaiteen tekemisen ja vastaanottamisen tapana niin konkreettisesti
kuin vertauskuvallisesti.

i 13 Ekokeskeinen eli
i biokeskeinen maail-
: mankuva tarkoittaa

ei-ihmiskeskeista,
ei-antroposentrista maail-

. mankuvaa. Biokeskeisen
. etiikan mukaisesti kaikki

i elainlajit muodostavat yh-
i den yhteison maapallolla
i ja kaikki ovat toisistaan

riippuvaisia. Ihmiset eivat

: ole mitenk&aan luonnos-

i taan muita lajeja parempi
i tai arvokkaampi laji. Ks.

i esim. Vilkka 1997; Taylor
i 2012

4 Haapojan tuoreempi
ekokritiikkiin, biokeskei-

i seen maailmankuvaan ja
i elainten oikeuksiin liittyva
i taiteellinen tutkimuspro-

¢ jekti on Toisten historia,

i jossa han yhdessa

naytelmakirjoittaja Laura
Gustafssonin kanssa

i uudelleenkirjoittaa

¢ kulttuurihistoriaa muiden
i elainten kuin ihmisen

i nakokulmasta (ks. Haa-
: poja 2013d). Projektiin

liittyva nayttely Naudan
historian museo (2013)

i oli nahtavissa Helsingin

i kaapelitehtaalla loppu-

: vuodesta 2013. Haapoja
i on kuvannut ja pohtinut

i tyoskentelyaan myos kir-

jallisesti (esim. Haapoja

: 2013b; vrt. myds 2013c).
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15 Ks. http://toisissati-
loissa.net (14.1.2014).
Ekokriittisesta esitystai-
teesta ja ekologisesta
teatterista, ks. Havukai-
nen & Helavuori 2012.

16 Ryhman harjoittelupe-
riaatteisiin voi tutustua
ryhmén internet-sivuilla
(http://toisissatiloissa.
net/kirjoituksia/harjoitte-
luperiaatteet/).
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Poron rytmissi

. Esa Kirkkopellon koolle kutsuma esitystaiteen ryhma Toisissa tiloissa

purkaa yhteisollisin performanssein ja ymparistollisin esitystaide-
tapahtumin tavanomaisia ajattelun ja kokemisen tapoja ja luo tilaa
biokeskeiselle maailmanymmarrykselle.” Ryhma pyrkii yhdessa
tehtyjen ruumiillisten harjoitusten avulla saamaan kosketuksen toi-

. siin olomuotoihin ja kokemustapoihin tavanomaisen tuolla puolen.

Naita tiloja ryhmén nimikin ilmentaa. (Toisissa tiloissa 2013.) Ryhma
voi esimerkiksi harjoitella viikkoja pysymaan tuntikausia paikoillaan
tavoitellakseen sienimdistd olemista.'® Téllainen fenomenologinen,
omaa ruumista ja olemista kédyttava, ajassa tapahtuva ja maailmassa-

. oloa painottava ldhestymistapa taiteen tekemiseen saa osallistujat
¢ kokemaan luonnon konkreettisesti omassa itsessd, omassa ruumiissa

ja oman ruumiin avulla. Samalla se luo biokeskeista luontosuhdetta.

Ryhmaén projektit voivatkin vahvistaa sellaista tapaa olla maail-
massa, joka liittdd ihmisen yhteen muun luonnon ja biosfaarin kanssa.
Nakokulma eroaa perustavasti nyky-yhteiskuntaamme hallitsevasta

- teknologis-taloudellisesta ndkokulmasta, joka ndkee luonnon ldhinna

hyotykayton ja luonnonrikkauksien riistdmisen varantona. Keski-
Ossd on erilaisten luontosuhteiden tutkiskelu ja esille tuonti, kuten
ymparistotaiteessa ja ekokriittisessd taiteessa yleensd. Ryhma on
pureutunut myos rakennetun ympariston tiloihin, kuten esimerkiksi

. Parkkitalo-esityksessd, jossa parkkitalon autot korvataan henkil6illa.

Toisissa tiloissa -projektit korostavat, ettda nykyihmisen ekologiseen
todellisuuteen kuuluu niin ei-inhimillinen luonto kuin rakennettukin
ymparisto kaikkine epamiellyttavyyksineen, kuten saasteineen ja ym-
paristokriiseineen (vrt. Morton 2007). Mutta vain taide, taiteiden tutki-

. mus, filosofia ja muut “pehmeét” alat voivat pohtia mita esimerkiksi

“autous” tai “jatteys” pohjimmiltaan on ja milta se tuntuu; ihminen
voi kuulostella téllaista ymparistosuhdetta omassa ruumiissaan ja
kokemuspiirissaan.

Toisissa tiloissa -ryhmén projekteihin lukeutuu my6s vaellusesitys

. nimeltd Porosafari, jonka Ymparistotaiteen sadtio valitsi vuoden 2011
. ympdristotaideteokseksi (ks. kuva 7). Sen tarkoitus oli ”palauttaa

kaupunkiymparisto takaisin luonnontilaan tarkastelemalla eli koke-

Kuva 7: Esitystaiteen ryhma Toisissa tiloissa: Porosafari, vaellus (2011):
9.10.2011 kello 11:35 "porotokka” vaeltaa Helsingin Kivikon alueella Jako-
maen suuntaan. Esitystaidetapahtuma, ymparistotaideteos ja kollektiivinen
vaellusesitys lahidmaisemassa kaupungin ja luonnon rajalla. Kuva: Toisissa
tiloissa.



malla kaupunkiymparistda puolivillin laumaeldimen nakokulmasta”
(Toisissa tiloissa 2013). Helsingin Kontulassa ja Kivikossa tehty vaellus
kesti viisi tuntia. Kolmikymmenpainen “tokka” vaelsi poron vaellus-
kayttaytymisestd johdettujen sdantojen mukaan. Osallistujaksi saattoi
ilmoittautua kuka vain, ja vaellusta edelsi luento porotietoudesta ja
vaellussaanndistd. Vastaava vaellus toteutettiin Turun Varissuolla
syyskuussa 2012. Kevaalla 2014 ryhma jarjestaa Susisafarin, jossa
perehdytdan suden olemiseen. (Emt.)

Porosafari-tyyppinen projekti kannustaa pohtimaan biokeskeisyy-
den ja ylilajisen olemisen ohella asubjektiivisuuden muotoja. Kuten
asubjektiivista kokemusta useissa kirjoituksissaan kasitellyt filosofi
Tere Vadén (esim. 2004) on asian ilmaissut, pitdd ymmartaa “kuinka
ajatella kuin parvi korppeja”. Asubjektiivinen kokemus on luonteel-
taan ei-lansimainen (ei-teknologinen). Vaikka se voi olla voimakkaan
tietoista ja tuntoista, se on paljon enemman (tai vihemman) kuin yksi-
16subjektiivinen kokemusmaailma tietoisine ratkaisuineen. (Ks. Vadén
2004; ks. my06s Vadén 2010; Vadén & Torvinen 2014.) Laumassa ei voi
irtautua yksilosubjektiksi, joka hahmottaa todellisuuden toisistaan
irrallisten olioiden atomistiseksi joukoksi. Sen sijaan p&ddosassa on
muutos ja ekologinen “kaikki vaikuttaa kaikkeen” -periaate. Kuule-
misen, kuulumisen ja kuuloaistin merkitys korostuu.

Kuuloaisti (kuten my6s hajuaisti) on luonteeltaan asubjektiivisempi
aisti kuin nakdaisti, koska se on vahvemmin ajallinen ja vihemman
tahdonalainen. Kuten jo edelld todettiin, dani ympardi kuulijansa
kokonaisvaltaisesti, kadottaa etdisyydet ja tunkeutuu ruumiiseem-
me. Emme voi suojautua aaniltd niin kuin visuaaliselta tietotulvalta,
koska korvia ei voi tahdonalaisesti sulkea. Koska aani liittaa kuulijan
ymparistoonsa ja sen muutoksiin, se koskettaa meissa etenkin esika-
sitteellistd (tunteiden) aluetta, siind missa aistimellinen ja kulttuuris-
historiallinen nako kiinnittyy enemman tiedon alueeseen.

Porona emme valttamatta nae, jos tokkaa johtava “poro” muuttaa
suuntaa, mutta kuulemme sen loitontuvien danten muodossa. Tama-
kin osoittaa, miten kuulemiselle ja kuuntelemiselle herkistyminen voi
olla ylipaataan ymparistolle herkistymistd. Puheen sijaan olemassa-
olon danellinen ulottuvuus on omien jalkojen rytmista topsettd, vaat-
teiden kahinaa ja huohotusta, jotka yhdistyvat muiden tokan jasenten
vastaaviin ddniin. Samalla tokassa olemisen ddnimaisema sulautuu
muihin ympériston aaniin, tuuleen ja liikenteeseen. Osallistujan itse
tuottamat aanet ovat osa ymparistollista danimaisemaa, eika subjek-
tius piirry siitd danellisesti eriytyneeksi. Pikemminkin korvissa soi
asubjektiivinen tokkuuden kokemus.

Puutalon parku

Ekokriittisessa taiteessa, keskustelussa ja tutkimuksessa puhutaan
usein luonnon sijaan ymparistostd, jolloin otetaan huomioon, etta
my0s ihmisen muokkaamaa ja rakentamaa ymparistdda voidaan
tarkastella osana samaa ekologista kokonaisuutta yhdessa ihmisen
ja ei-inhimillisen luonnon kanssa. Siksi ekokriittinen taide ja sen tut-
kimus usein pureutuvat rakennetun ympariston ominaispiirteisiin,
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muutoksiin ja ekologiseen funktioon. My0s rakennettu ymparisto
voidaan nahda luontona ja ekologisten arvojen tiheytymana.
Jan-Erik Anderssonin videoteos The Destruction of Beauty (suom.

. Kauneuden tuhoaminen, 2011) kuvaa Turussa vuonna 2011 tapahtunutta

”Sinisen talon” purkamista (ks. kuva 8). Vuonna 1902 valmistuneen
talon oli suunnitellut arkkitehti Carl Armfelt, ja se oli viimeisina ai-
koinaan Wikestromin ja Krogiuksen kauppiassukujen perustaman

¢ yhtion omistuksessa. Purkamista perusteltiin muun muassa korjaus-
- kelvottomuudella, parkkitilan tarpeella ja saastuneella maa-alueella.

Monien mielestd purkamisen todelliset syyt jaivat julkisuudelta
piiloon, ja hanakasti syytettiin ”grynderien ahneutta”. Talla hetkella
paikalle on valmistumassa asunto-osakeyhtio Turun Aurajoen Helmen

¢ asuinkerrostalo.

Yksi erikoisimpia ja kiinnostavimpia perusteluja sinisen talon
purkamiselle oli, ettd talon ottaminen asumiskayttoon olisi mahdo-
tonta viereisen, vilkkaasti liikenndidyn Koulukadun aiheuttaman
lilkennemelun vuoksi."” Heideggerin (2000, 109) kasitteilld ilmaistuna
esiteollisen puutalon ei katsottu sopivan osaksi sellaista maailmansi-

- saista kasilldolevaa, joka tuottaa teollis-teknologista ddnimaisemaa.

Meluargumentti on vain yksityiskohta, mutta se tuo esiin modernin
ja esimodernin maailman vélisen ristiriidan seka ideologisen uskon
sithen, ettd teknologinen ja taloudellinen edistys kumoaa kauneuteen,
viihtyvyyteen, ekologisuuteen tai kaupunkilaisten mielipiteisiin veto-

i avat ndkokulmat.

Sinisen talon kaltaista rakennusta voidaan pitdd nimenomaan esi-
modernina eli esiteollisena ilmiona. Sen kaltaiset talot tehtiin 1ahiseu-
duilta hakatuista puista. Ty6lleen omistautuneet rakentajat veistivat
runsaat, usein yksilolliset koristelut enimmaékseen kasin; he osoittivat

- syvallistd, sukupolvelta toiselle periytyvaa materiaalintuntemusta.

Esimoderni puurakennus oli paikallisena tuotoksena ja uusiutuvista
materiaaleista tehtyna ainutkertainen ja ekologinen tuotos. Sen sijaan
moderni asuintalo on teollinen tuote, joka ei synny paikallisena, ta-
loudellisesti ja ymparistollisesti ekologisena tuotteena. Rakennuksen

- \

. T

N

Kuva 8: Jan-Erik Andersson: Kauneuden tuhoaminen (2011), video.




elementit voidaan valmistaa yhtaalla ja elektroniset osatekijit toisaalla.
Rakentajien erikoistumisen aste on heikompi, ja rakennustydldiseksi
voi pdasta ldhestulkoon ilman alan kokemusta. Siirtyminen puuta-
lorakentamisesta nykyisen kaltaiseen kerrostalorakentamiseen ei
ole tasainen kehitysjatkumo vaan suuri ideologinen hyppays, jossa
rakentamista (ja asumista) ohjaa edistyshakuinen perususkomus.
Filosofi Pauli Pylkon (2013, 429) mukaan edistyksen idea ilmentada

suvaitsemattomuutta: mika ei kehity, on jalkeenjaanyttd, muutosvas- :
taista, reaktiondarista.'® Edistysuskon yksinvallasta kertoo modernia :

rakennuskulttuuria selkeammin itse halu, joka johtaa purkuvimmaan:
vanha asunto fulee muuttaa uudeksi, vaikkei sille olisi asumiseen
itseensa liittyvia perusteluja.

Anderssonin videoteos paljastaa teolliselle aikakaudelle tyypillisen
aanimaiseman: rikkomalla purkamisen danen. Teoksen ddnimaisemaa :

hallitsevat liikennemelun ohella purkukoneen jyrind seka hajoavien
rakenteiden ryske. Rikkomalla purkamisen dani on modernin ajan
aani. Esiteollisena aikana talojen purkamisen danimaisema oli erilai-

nen, koska materiaalit (hirret, ikkunat ja tiilet) tuli yleensd saada ehjana !
talteen uudelleenkayton takia. Uusiokdytto on toki taas lisdadntynyt

viime vuosikymmenina kierrattimisen ja perinnerakentamisen kal-
taisten ilmididen vuoksi; esiteollisena aikana télle ei tarvinnut antaa
erikseen nimed, koska purkaminen oli itsestdan selvasti kierrattamista.

Anderssonin Kauneuden tuhoaminen on 14 minuuttia pitka video- :
teos. Se kuvaa sinisen talon purkamista luontodokumenttimaisella !

tarkkuudella ja ”objektiivisuudella” ilman kommentoivaa puhetta
tai musiikkia. Lahinnd nahddan, miten kaivinkone purkaa taloa ja
havittaa sen lopulta kokonaan petoeldimen kitaan rinnastuvalla
kourallaan. Nahdaan myds tyomiehid, purkamista tarkkailevia ohi-

kulkijoita sekd ohi ajavaa liikennetti. Kamera kuvaa yleisndkymia
sekd tarkentaa rakennuksen kauniisiin ja koristeellisiin yksityiskoh- :

tiin, miké korostaa talon oliollisuutta. Oiset kuvat osittain puretusta
talosta kertovat purkamisen kestdneen pari pdivaa. Anderssonin
teos saa pohtimaan, olisiko Sinisen talo sdilyttaminen tyhjilldankin

ollut lopulta purkamista kulttuurisesti kestivampi ratkaisu. Kuten :
on olemassa biosfddrin monimuotoisuutta, on myos olemassa kult- :

tuuriperinnén monimuotoisuutta ja ainutlaatuisia asioita, joita ei saa
takaisin niiden tuhouduttua.
Lopuksi

Ihmisen luontosuhde on olemisen peruskysymyksid. Sen kasittely
vaatii aikaa, ei-tehokasta olemista ja hidasta pohdintaa. Olemme

ehdottaneet artikkelissamme, ettd kuunteleminen opettaa tiata. Kuun-
telemisessa voimme vertauskuvallisesti ja konkreettisesti myotavarah- |

della maailman, taideteoksen, kanssakokijoiden ja taiteilijankin kanssa
samassa todellisuudessa ja samojen kysymysten &darelld. Olemme
edelld kuunnelleet juuri sellaista taidetta, joka synnyttaa ekologisiin

kysymyksiin liittyvaa myd&tavardhtelya teoksen ja sen kokijan vilille. !
Ekokriittinen nykytaide voi samalla toimia ekologisiin kriiseihin
liittyvan ymparistoneuroosin, trauman ja ahdistuksen yhteisollisena |

18 Tassa esitetyt sinisen
talon purkamista ja

: Anderssonin videoteos-
i ta koskevat pohdinnat
¢ ovat laajemminkin

saaneet vaikutteita Pauli
Pylkén (2013, 425-456)
esseestd "Puuvene muo-
vin aikakaudella”.
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kasittelijana. Ymparistokriisit eivat ole ensisijaisesti yksilosubjektiivisia
kriisejd, mutta niiden vaikutukset tuntuvat seka yksilollisten etta yhtei-
sollisten kokemusten tasolla. Voimme etsid niiden syitd vaikkapa eko-
marksilaisesti kapitalistisesta tai uusliberalistisesta talousajattelusta,
ekofeministisesti patriarkaalisesta lansimaisesta yhteiskuntamallista tai
heideggerilais-filosofisesti olemisen unohtumisesta (ks. Garrard 2012,
18-36). Syiden etsimisen lisdaksi ymparistdongelmia on lahestyttava
yksilollisen ja yhteisollisen neuroosin ja trauman tilana (esim. Lehtonen
& Vilimaki 2013; Weintrobe 2013). Voimme toimia yhteisonad timan
péivan ja tulevaisuuden hyvaksi vain, jos kykenemme kasittelemaan
yksilollista ja yhteisollistd menneisyyttamme ja nykypaivadmme, ja-
kamaan yhteisdjen ahdistus- ja traumakokemuksia ja siten luomaan
sisdistd vapautta ja liilkkkumatilaa destruktiivisilta toistorakenteilta.

Ekokriittinen taide kykenee kantamaan eettista vastuuta naissa ulot-
tuvuuksissa. Se voi opettaa meitd kuuntelemaan luontoa, ymparistoa
jaitseamme, niin itsepetostamme ja syyllisyyttamme kuin ajattelumme
riippuvuutta erilaista ideologisista, yhteiskunnallisista ja historiallisista
rakenteista. Esimerkiksi ilmastonmuutoksesta tieddimme jo tarpeeksi,
mutta emme ymmarra, miksi tata tietoa vastustetaan ja miksi emme
toimi enemman, vaikka valineitd ilmastonmuutoksen hillitsemiseksi
on olemassa. Taide on villin ja vapaan ajattelun alue. Mutta kuunte-
lemmeko vieldkaan todella?
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