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ARVOITUKSELLISIA NAISTA
Elokuvat Kuulustelu ja Hella W
“modernin” vaiheen elamakertoina?

Elokuvat Kuulustelu (Suomi 2009) ja Hella W (Suomi 2011) ovat osa
vuosituhannen taitteen suomalaisen eldmikertaelokuvan buumia, jonka myoti
esiin ovat nousseet myds naisista kertovat eldméntarinat. Kuulustelua ja Hella
W:td voidaankin pitdd niin kutsutun uuden, "modernin”, elimdkertaelokuvan
edustajina. Téssd artikkelissa tarkastelen, millaisia uuden eldmikertaelokuvan
piirteiti elokuvissa on analysoimalla niiden kerrontaa seki henkilokuvan ja
uskottavuuden rakentamista. Samalla pohdin, mikd merkitys ndilld mahdollisil-
la moderneilla piirteilld, kuten naispéihenkilolld, on menneisyydestd kertovassa

elokuvassa.

Tunnetut henkil6t ja heiddn eldméntarinansa ovat tarjonneet eh-
tyméattoman varaston ideoita niin fiktiivisin valtavirta- kuin art
house -elokuviinkin. Elamakertaelokuvien suosio ei ndytd laantuvan
2000-luvullakaan, kiinnostavista hahmoista saattaa ilmestya tarinoita
elokuvamarkkinoille jopa kaksin kappalein, kuten muotisuunnittelija

Yves Saint Laurentista kertovat elimikertaelokuvat Yoes Saint Laurent

(Yves Saint Laurent, Ranska 2014) ja Saint Laurent (Saint Laurent, Ranska
2014). My6s Suomessa vuosituhannen taitteessa alkanut elaméaker-
taelokuvien tuotantobuumi jatkuu edelleen, joskin viime vuosina

painopiste on ollut enemmaén dokumentaarisissa henkilokuvissa kuin

fiktiivisissa tarinoissa.! Fiktiivinen genre on kuitenkin pitanyt pintan-
sa, ja lahes joka vuosi elokuvateattereihin ilmestyy tarina enemman
tai vdhemman tunnetusta henkilostd, viimeksi lentokonekaappari
Arno Lamminpartaasta (Kaappari, Suomi 2013) ja seuraavaksi taiteilija
Kalervo Palsasta (Palsa, Suomi, ensi-ilta syksylla 2014).

Anneli Lehtisalo, FT, tutkijatohtori, Helsingin yliopisto
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Tyypillistd vuosituhannen taitteen jalkeisille suomalaisille elama-
kertaelokuville on ollut paahenkildiksi valittujen hahmojen hetero-

- geenisyys. Kertomuksen kohteet eivit ole enda pelkastdan tunnettuja
- miestaiteilijoita ja suurmiehié, vaan nyt on kiinnostuttu myos naiskoh-

taloista, “julkkiksista” ja etnisistd vdhemmistoistd. Aiheensa puolesta
elokuvia voikin pitdd niin sanotun “modernin”? elamékertaelokuvan
edustajina. Elamékertaelokuvia tutkinut Henry M. Taylor on jakanut

. fiktiivisten elaméakertaelokuvien kehityksen kahteen vaiheeseen: klas-
. siseen vaiheeseen ja uuteen, “moderniin” vaiheeseen. Vaiheet eivat

ole totaalisia, silld erityyppisid elamékertaelokuvia on aina kiertanyt
elokuvateattereissa, mutta ne kuvaavat lajityyppia hallitsevia piirteita.
Toiseen maailmansotaan asti vallinneelle klassiselle vaiheelle olivat

- tyypillisia “suuret kertomukset”. Ne olivat tarinoita sankarillisista
: yksiloistd, kamppailuista, esteiden voittamisesta ja usein maailman

parantamisesta. Kuvauksen kohteena olivat perinteisen eliitin edus-
tajat: tiedemiehet, sotilasjohtajat, poliitikot ja kuninkaalliset. Toisen
maailmansodan jalkeen vahitellen yleistynyttd “modernia” eldméker-

. taelokuvaa leimaavat aiempien myyttien ja sankarikuvien ironisointi
. ja murtaminen. Eldmantarinoita aletaan kertoa uusin kerrontamuo-

doin, joissa henkilokuva muotoutuu vahemman selvasti tai paahenki-
16n eldmaé ei asetu endé lineaariseksi kokonaisuudeksi. Padhenkiliksi
valikoituvat ovat traagisia hahmoja, antisankareita, patologisia per-

. soonia tai my0s tavallisia ihmisid. Uuden elamékerran my6ta tulevat
© esiin aiemmin marginalisoitujen ryhmien edustajat: naiset seka etniset
ja seksuaaliset “toiset”. (Taylor 2002, 27-28, 32-33, 35-37.)

Varsinkin naisista kertovia suomalaisia elamakertoja on saatu odot-
taa pitkaan, vaikka ulkomaisia esikuvia on ollut nahtavilld jo 1900-lu-
vun alusta asti ja vaikka Suomen historiasta ja kulttuurielamasta olisi

10ytynyt yhtd kiehtovia ja dramaattisia naisten elamaétarinoita kuin
: miestenkin. Jos ei oteta lukuun studiokauden suurmieselokuvien

vahvoja naisrooleja, kuten Ansa Ikosen ndytteleméaa Emilie Bjork-
sténid elokuvassa Runon kuningas ja muuttolintu (Suomi 1940), naisista
kertovia suomalaisia elamé&kertaelokuvia alkoi ilmestyéa elokuvateat-

. tereihin oikeastaan vasta 2000-luvulla. Naissa elokuvissa kuvattiin
- varsin erilaisia ihmiskohtaloita tanssiopettaja Aira Samulinista (Tango

Kabaree, Suomi 2001) ja kirjailija Aila Meriluodosta (Putoavia enkeleitd,
Suomi 2008) skitsofreniaa sairastavaan Anna Lappalaiseen (Prinsessa,
Suomi 2010) ja nenetsi Nadezhda Pyrerkoon (Sukunsa viimeinen, Suomi

- 2010). Elokuvat Kuulustelu (Suomi 2009) ja Hella W (Suomi 2011) puo-
. lestaan kiertyvat kiinnostavasti samojen tapahtumien ympdrille. Jorn

Donnerin ohjaama pienimuotoinen kamarielokuva Kuulustelu (Suomi
2009) kertoo suomalaistaustaisen neuvostodesantin Kerttu Nuortevan
(1912-1963) toiminnasta ja pidatyksestd jatkosodan aikana. Juha Wuo-

. lijoen Hella W (Suomi 2011) on puolestaan nayttavyytta tavoitteleva
. prestiisielokuva kirjailija, litkenainen Hella Wuolijoesta (1886-1954) ja

tdman toimista erityisesti sodan aikana.
Henry M. Taylorin elamakertaelokuvien jaottelu nayttdisi yleis-
piirteisesti kuvaavan hyvin myos suomalaisia eldméakertaelokuvia.

. Toisaalta voidaan kysyd, missd maarin naisten nostaminen paahenki-
- 16iksi tuottaa uudenlaisia elokuvatarinoita elamaésté ja yksilostd. Tassa
. artikkelissa pohdin kysymystd historiallisten eldmakertaelokuvien



Kuulustelu® ja Hella W avulla. Teokset ovat lahtdkohdiltaan ja tyylil-
taan hyvin erilaisia, Hella W:ta voi kutsua valtavirtaelokuvaksi, kun

elokuvat oli suunnattu laajaan levitykseen, Kuulustelu Yleisradion ra-
hoittamana televisioon, ja Hella W maan kattavaan teatterilevitykseen.
Nain ne tarjoavat mahdollisuuden analysoida, miten erityyppiset,
laajalle yleisolle tarkoitetut elokuvat ovat omaksuneet uuden vaiheen
elamakertaelokuvan piirteita.

Kumpikin elokuva tuottaa tulkinnan naisen roolista toisen maail-
mansodan aikana, ajankohtana, jota on vuosituhannen alussa késitelty
paljon suomalaisissa elokuvissa, muttei juurikaan eldmakertaelo-
kuvan lajityypin kautta. Muiden lajityyppien tapaan eldmaékerta-
elokuvan maarittely on liukuvaa, mutta perusldahtokohtana voidaan
pitda sitd, ettd elaméakertaelokuva kuvaa todellisuudessa elanyttd
tai elavaa henkilod (ks. maarittelysta Lehtisalo 2011, 26-30). Vaikka
fiktiivisen, menneisyyttd kuvaavan elaméakertaelokuvan tavoitteena

ei olisikaan kertoa tdysin faktojen mukaista historiallista tarinaa

henkilgstd ja hdnen eldmastddn, se tarjoaa vdistdmattd jonkinlaisen
tulkinnan menneisyydesta.

Tulkintaa henkilOsté ja hdnen eldmaéstaan rakennetaan eri tavoin
ja erilaisin konventioin. Keskeiset konventiot erityisesti valtavirtaelo-
kuvissa liittyvat elaman kerronnallistamiseen, henkilohahmon raken-
tamiseen ja elokuvan uskottavuuteen. (Ks. Lehtisalo 2011, 116-119,
156.) Seuraavassa tarkastelen, millaisia uuden, “modernin” elamaé-
kertaelokuvan piirteitd Kuulustelussa ja Hella W:ssd on analysoimalla
niiden kerrontaa seka henkilokuvan ja uskottavuuden rakentumista
elokuvissa ja elokuviin liittyvassd ennakkojulkisuudessa. Samalla
pohdin, millaisia tulkintoja ne tarjoavat kuvaamastaan henkilosta ja
menneisyydesta.

Rohkeasti fiktiivinen elokuva?

Historiallinen henkilshahmo ja hdnen uskottavuutensa ovat ela-
mékertaelokuvan keskeisimpia elementtejd. Elokuva tunnistetaan
elamakerraksi, jos tiedetddn, ettd sen padhenkildlld on tai on ollut
vastine reaalimaailmassa (Lehtisalo 2011, 32-34, 338). Kun katsojat

ovat tunnistaneet elokuvan eldamakerraksi, he odottavat suhteen

reaalimaailmaan todentuvan jollakin tasolla, jotta elokuva olisi us-
kottava (uskottavuudesta ks. Neale 2000, 27-35). Tata uskottavuutta
rakennetaan varsinkin valtavirtaelokuvassa luomalla aikakauden
mukainen miljoo, viittaamalla tunnettuihin tapahtumiin ja faktoihin
sekd muovaamalla paahenkilostd ”pydred”, monipiirteinen, kehittyva
luonne. Perinteisesti uskottavuuden mielikuvaa on synnytetty paa-
osanesittdjan nakoisyydelld, eli maskeeraamalla timd muistuttamaan
historiallista pddhenkil6a. (esim. Lehtisalo 2011, 348, 350-352.)
Uskottavuuspyrkimyksistda huolimatta fiktiivisen eldmékertaeloku-
van henkildhahmo on aina jannitteinen. Henkilohahmon rakentumi-
nen on jo alkanut ennen elokuvaa mediassa, esimerkiksi historiateok-

sissa, ja se myds jatkuu elokuvan katsomisen jalkeen. Henkilchahmon

3 Analysoin tassa artikke-
lissa elokuvan televisios-
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i versiota.
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tunnettuus toimii elamékertaelokuvan markkinoinnin apuna, yleisén

. kiinnostuksen heréttdjand (Lehtisalo 2011, 116, 370-386). Ennakkokasi-
. tykset voivat myds sujuvoittaa elokuvan kulkua, silld elokuvantekijat
- voivat kdyttdd hyviksi tietoja ja mielikuvia, joita katsojilla jo oletetaan

olevan elokuvan padhenkilostd. Henkilohahmoa ei tarvitse rakentaa
alusta alkaen, vaan voidaan otaksua, etta katsojat tiydentaviat hahmoa
omilla mielikuvillaan ja tiedoillaan. Tunnettuus johtaa kuitenkin Jean-

Lous Comollin sanoin “kahden ruumiillistuman ongelmaan”, joka
. pitda ratkaista jollakin tavalla, mikéli roolihahmosta halutaan tehda

uskottava. Ongelma viittaa siihen, miten todellisia henkil6ita kuvaavas-
sa elokuvassa on liikaa henkilohahmojen ruumiillistumia. Tunnetulla
historiallisella henkil6lld on ruumiinsa ja néyttelijalla on ruumiinsa.

. Néin elokuvan roolihahmolle tulee kaksi paallekkaistd “ruumista”, ja
- elokuvassa on yksi ruumiillistuma litkaa. Comollin mukaan elokuvassa

voidaan pelata télla uskottavuudella joko tekemélld ruumiillistumat
nakyviksi tai sitten piilottaa héiritseva ylimaara tekemalla nayttelijasta
historiallisen hahmon nékoinen, mikéa onkin ollut tyypillista valtavir-

taelokuville. (Comolli 1978, 44, 46—49.)

On kuvaavaa nykyajan historiatietoisuudelle ja elokuvien markki-

A noinnille, ettd seka Kuulustelun etta Hella W:n ennakkomarkkinoinnissa

ei luotettu katsojien ennakkotietoihin historiallisista padhenkildista.
Kummankin elokuvan péadhenkilst, niin Kerttu Nuorteva kuin koh-

¢ talaisen kuuluisa Hella Wuolijokikin esiteltiin hyvin yksityiskohtai-
- sesti ennen elokuvien ensi-iltoja. (KAVI: Kuulustelu, KAVI: Hella W.)

Tunnettuutta ja mielenkiinnon heraamista ei jatetty yleison huonoksi
arvioidun historiatietoisuuden varaan. Vaikuttaa myds siltd, ettei
“kahden ruumiillistuman ongelma” koskettanut néita elokuvia. Kerttu

. Nuortevan ulkondko ei ole tunnettu julkisuudessa, joten elokuvaa
. pystyttiin markkinoimaan padosaa esittavén, kuuluisan elokuvanayt-
. telijan Minna Haapkyldn avulla ilman ongelmallisia mielikuvia. Hella

Wauoljjoen py0red olemus on sen sijaan tuttu monille niin mediasta kuin
historiankirjoistakin. Wuolijokea esittava Tiina Weckstrom ei lainkaan
muistuta roolihenkil6dan, mika viittaisi sithen, ettd uskottavuutta ei

- haluttu rakentaa nékdisyyden vaan muiden ilmaisukeinojen avulla.

Elokuvien ennakkojulkisuudessa tyostettiin kuitenkin elokuvien
suhdetta todellisuuteen ja ndin luotiin pohjaa uskottavalle elokuvako-
kemukselle. Hella W:n ohjaaja Juha Wuolijoki korosti, ettd kyseessd on
“rohkeasti fiktiivinen elokuva” ja elamédntarinaa on muokattu ”vah-

. vemman elokuvan aikaansaamiseksi” (Satakunnan Kansa 11.12.2009).
- Toisaalta Hella Wuolijoen eldméntarinan kertaaminen seka viitteet

historiallisten yksityiskohtien asettamista vaatimuksista kertoivat
siitd, ettd tavoitteena oli luoda uskottava tulkinta Wuolijoesta autent-
tiselta vaikuttavassa ymparistossa. (Esim. Turun Sanomat, 27.11.2009;

¢ Hufvudstadsbladet 7.10.2009.) Pienimuotoisemman Kuulustelu-elokuvan
- mediajulkisuudessa esiin nousee erityisesti Haapkyld, joka kertoo

roolin vaativuudesta ja perehtymisestaan rooliin elaméakertoja ja doku-
menttimateriaalia lukemalla (Turun Sanomat, 16.9.2009; Yle.fi 28.9.2009,
tarkistettu 7.5.2014; Hufvudstadsbladet 22.9.2009). Roolisuoritus esite-

- tddn tunnetun nayttelijan taidonndytteend. Samalla annetaan ymmar-
: tad, ettd elokuvan tavoitteena on faktoihin, erilaisiin dokumentteihin
- ja kirjoituksiin, pohjautuva tulkinta.
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Koska Kerttu Nuorteva ei ole ulkonadltaan yleisesti tunnettu, nayttelija
Minna Haapkylakaan ei ole l1apikaynyt mittavaa muodonmuutosta. Kuva:
Jorn Donner Productions Oy.

Kummatkin elokuvat maariteltiin nédin ennakkojulkisuudessa
historiallisiksi elokuviksi ja henkilokuvauksiksi. Keskushenkilon
merkitys Suomen historiassa selvitettiin, mutta toisaalta painotettiin
yksilod ja hanen erityistd elaméaansa. Kuten tyypillistd uuden vaiheen
elamakertaelokuville, ennakkojulkisuus antoi odottaa tarinaa yksi-
16std eikd niinkdan perinteisen elamékertaelokuvan tapaan kansa-
kunnan kohtaloista.

Kuka on timai nainen?

Perinteisissa elamaikertaelokuvissa paahenkildistd on pyritty luo-
maan valtavirtaelokuville tyypillisen klassisen elokuvakerronnan
mukaisesti* motivoituja, reaalieldmén henkildja muistuttavia koko-
naisuuksia, joiden teot vievit elokuvan juonta eteenpéain. “Modernin”
tai postmodernin® kerrontatyylin omaksuneissa elamakertaelokuvissa
ei kuitenkaan aina tavoitella klassisen kerronnan psykologisoituja ja
selkeédsti kokonaisuuksiksi hahmotettavia henkilohahmoja. Talloin
historiallinen henkilohahmo ei valttdmatta ole juonta kuljettava toi-
minnan alkuldhde, eikd hénestd muodostu klassisen kerrontatyylin
mukaista koherenttia henkilohahmoa. (Taylor 2002, 164, 199-200, ks.
myo0s Livingstone 2009, 17.)

Elokuvien Kuulustelu ja Hella W paahenkilot Kerttu Nuorteva ja
Hella Wuolijoki rakentuvat perinteisten elaméakertaelokuvien mallien
mukaisesti tarinan keskidssa oleviksi psykologisoiduiksi hahmoiksi.
Henkilon identiteettikuvilla ei leikitelld eikd henkilokuvaa esiteta

4 Klassinen elokuvaker-
ronta viittaa valtavirta-
elokuvissa kaytettyyn

i selkedan ja monille

tuttuun amerikkalaiseen
kerrontatapaan; Bordwell
& Thompson 1990, 70.

5 Taylor ei selkeasti
madarittele "modernin”

i ja postmodernin ela-
i makertaelokuvan eroa,

vaan antaa ymmartaa,
ettd myds ilmaisu- ja
kerrontamuodoiltaan
entistd kokeilevammat
"postmodernit” elama-

i kertaelokuvat kuuluvat
i uuteen, "moderniin”

vaiheeseen (ks. Taylor
2002, 40, 144).
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ristiriitaisena (Livingstone 2009, 22, 24, 25-26). Lopputuloksena ei ole
kuitenkaan tdysin perinteiden mukainen yksiselitteisesti motivoitu
- henkils. Molemmissa elokuvissa hyddynnetdéan kysymisen rakennetta
henkilokuvan rakentamisessa: juoni selvittdda, “Kuka tdma nainen
on?” Kuulustelun juoni keskittyy elokuvan nimen mukaisesti densantti
Kerttu Nuortevan kuulusteluihin jatkosodan aikana. Alun desantti on
henkilona arvoitus, jota katsoja ldhtee yhdessa kuulustelijoiden kanssa
. ratkaisemaan. Vahitellen, tietojen keraantyessa henkilohahmo tayden-
| tyy ja pyoristyy. Elokuvan Hella W tapahtumat alkavat in medias res,
vuodesta 1929, jolloin Wuolijoen nimi nousi esiin sekd Neuvostoliiton,
Britannian ettd Suomen tiedustelupalveluissa. Wuolijoella tuntui ole-
van epdilyttavid kontakteja kaikkialle, mutta kelldan ei ollut selvyytta
© siitd, vakoiliko hén jonkun hyvéksi. Aloitusjakso nostaa esiin kysy-
- myksen Hellasta ja samalla se esittelee syyn siihen, miksi Valtiollinen
poliisi ryhtyi varjostamaan hénta. Valtiollisen poliisin ndkokulma jaa
kuitenkin sivuun, ja katsoja ohjataan seuraamaan sivusta Hella Wuoli-
joen eldmaa ja tarkeimpid tekoja.

¢ Kuulustelussa vahitellen paljastuvat tiedot Nuortevan henkil6his-
- toriasta tdydentdvidt hinen persoonaansa. Ensin katsoja tutustuu
taitavaan néyttelijaan, kun Nuorteva pitaa kuulusteluissa sinnikkéaasti
ylla peiterooliaan naisellisen viehattavana Elina Hamaladisena. Naytteli-
ja Minna Haapkyléan tahtikuva kauniina nuorena naisena tdydentaa
¢ mielikuvaa tuntemattomasta Nuortevasta, tdhden “ruumiillistuman”
- avulla katsoja voi kuvitella, kuinka vetoava kuulustelijoiden mainitse-
ma “kaunis kuulusteltava” on ollut. Kun peiterooli véistyy, Nuortevas-
ta saadaan lisda tietoa. Hanet kuvataan rohkeana, sivistyneend ja luke-
neena nuorena, joka puolustaa intohimoisesti Stalinin perustuslakia ja

i Kerttu Nuortevan monet roolit viettelijattaresta agitaattoriin kuoritaan kuulus-
teluissa vaha vahalta. Kuva: Joérn Donner Productions Oy.



myontaa talvisodan olleen virhe. Hinen suomalaissyntyinen isansa
oli Neuvosto-Karjalan johtajia, joka tapettiin Stalinin puhdistuksissa,

Kerttu oli arvostetun lehden toimittaja ja my6hemmin tiedusteluyksi-

kon tyontekija. My0s Kerttu itse oli vangittu ja karkotettu Siperiaan.
Haén oli joutunut NKVD:n kiduttamaksi, han oli huolestunut vainoissa
kadonneesta veljestdén ja ystavistaan. Silti han halusi pitda kiinni vel-
vollisuuksistaan neuvostosotilaana. Niin kuulustelija kuin katsojakin

jadvat ihmettelemdén, miksi Kerttu oli kaikesta huolimatta ryhtynyt
vakoojaksi, tehtdvaan, jossa kiinnijadminen ja kuolema olivat erittdin

todenndkoisia. Kysymys luo jannitettd kerrontaan ja saa katsojan,
kuulustelijoiden ohella, kaipaamaan lisatietoja. Kysymykseen Nuor-
tevan motiiveista esitetdédn erilaisia vaihtoehtoja: neuvostoterrorin

luoma pakko, usko aatteeseen, ehka jopa seikkailunhalu. Ristiriitaiset :
vastaukset jadvat ilmaan, ja katsoja jatetadn pohtimaan historiallisten :

toimijoiden motiiveja.
Elokuvassa Hella W painottuvat padhenkilo Hella Wuolijoen julkiset
teot ja saavutukset enemmaén kuin hanen persoonansa. Elokuvan vah-

van elliptinen rakenne keskittyy tilanteisiin, joissa esitelladn Wuolijjoen
tunnettuja tekoja tai elamén kdannekohtia. Toisin kuin Kuulustelussa

tidssa elokuvassa padhenkilon luonnetta ei rakenneta henkil6histo-
rian avulla. Wuolijoen tosin kerrotaan saapuneen Suomeen nuorena
opiskelijatyttond, mutta hanen kokemuksiaan ei nayteta eika hanelle

ndin ollen luoda historiaa. Sen sijaan eri kohtauksissa Wuolijokeen !
kiinnitetdén erilaisia luonteenpiirteitd: hinet ndytetdan itsetietoisesti

esitteleméassd omia saavutuksiaan ja ahmimassa samalla tuulihattuja,
vahéattelemassa taloudellisia riskejd, komentamassa tytartaan, sane-
lemassa kuulua naytelmaansa Juurakon Huldaa (1937). Katsojalle ei
jaa epdselvaksi, etteiké Hella olisi rohkea, voimakas, itsekeskeinen,

nautinnonhaluinen ja lahjakas. Monet piirteet rakentavat hanesta
pyoreédtd hahmoa, jolla on myds ristiriitaisia, itsekeskeisyydessadn

suorastaan epamiellyttdvia piirteita.
Merkittavinta on kuitenkin se, ettd katsojalle ei tarjota syvaa tarina-
informaatiota Hellasta, hdnen ajatuksistaan, tunteistaan, kokemuk-

sistaan tai motiiveistaan. Hella Wuolijokea ndyttelevan Weckstrémin

hienovaraisista ilmeista katsoja voi arvailla hdnen tuntevan pettymyk-
sid ja iloa, mutta usein Hellan tuntemat tunteet ja kokemukset jaavat
arvoitukseksi. Suurimman osan elokuvaa katsoja seuraa Hellan ela-
mad sivustaseuraajana. Ristikoiden tai huonekalujen takaa kuvatut

otokset synnyttdvat jopa mielikuvan tirkistelystd. Katsoja seuraa
yksityista historiaa sivusta, mutta ei voi pdatelld, mitd Hella ajattelee

tai miksi han toimii omalla tavallaan.
Moniulotteisesta henkilokuvasta huolimatta molempiin nais-
hahmoihin liittyy stereotyyppisia piirteita. Kuulustelussa itse asiassa

stereotyypilla leikittely on osa Kerttu Nuortevan persoonan raken-
tumista. Aluksi hahmoa leimaa kuva kauniista naisesta, joka pyrkii :

kayttamaan seksuaalista vetovoimaansa hyvikseen. Elina Hamaldise-
na Kerttu on itkuinen ja “naisellisen” avuton, paljastuttuaan aggressii-
vinen ja samalla flirttaileva. Juonen edetessa roolit kuorituvat Kertun

yltd ja esiin nousee ristiriitainen mutta psykologisesti uskottava

persoona.
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Konventionaalinen naiskuva hallitsee enemman Hella W -elokuvan
Hella Wuolijokea. Hella kuvataan suomalaisissa elokuvissa paljon kier-

. tdneen naiskuvan mukaiseksi vahvaksi naiseksi, jota Anu Koivunen on
¢ kuvannut “monumentaaliseksi naiseksi” ja “matriarkka-aidiksi” (ks.

Koivunen 2003, 116-117). Monien elokuvien, kuten Taistelu Heikkilin
talosta (Suomi 1936), Loviisa — Niskavuoren nuori eminti (Suomi 1946),
Intohimon vallassa (Suomi 1947) ja Rithalan valtias (Suomi 1956), padhen-

kildiden tavoin Hella on onnettomassa avioliitossa alkoholisoituneen
. tai "heikon” miehen kanssa, mutta menestyy omaisuutensa ja yritys-

tensd hallitsijana. Elokuvan alun vastakkainasettelu, jossa miehensa
kaytoksesta kiivastunut Hella hutkii humalaista Sulo Wuolijokea (Petri
Manninen), muistuttaa eméntien katkeria taisteluja miestensa kanssa.

i Melodraamojen eménnat nayttavat muuttuvan tylyiksi matriarkoiksi,
. koska heidan miehensa eivét ota perinteista rooliaan perheen pdana

ja rakastavana aviomiehend (Koivunen 2002, 127-128, 138). Malli on
tuttu 1930-luvun eldmaékertaelokuvista, joissa kuuluisat naiset joutuvat
luopumaan “naiseudestaan” julkisen tehtdvan vuoksi (Landy 1991,

. 58, 62-66). Hella sen sijaan esitetdan lahtokohtaisesti kunnianhimoi-
- sena monumentaalihahmona, joka ei tieten tahtoen luovu mistaan

—humalaisen Sulon syytoksen mukaan Hellan kylmyys pilasi heidan
avioliittonsa. Synnynnaéisesti tarmokas Hella on toisen maailmanso-
dan jélkeisen Suomen feministisen naistyypin perillinen: tyStelids ja

. perdanantamaton kansakunnan rakentaja (ks. Koivunen 2002, 144-144,
: 147).

Hellan, kuten edelldmainittujen matriarkkojenkin, suhde aitiyteen
on kuitenkin jannitteinen. Mutta jos ihannematriarkka on samalla
my0s rakastava diti (ks. Koivunen 2002, 151-152), Hella nayttaa itse-

. keskeisyydessadan epdonnistuneen naisen perinteisimmissa tehtavissa,
| ditind sekd vaimona ja rakastettuna. Kohtaukset Vappu-tyttaren kanssa
¢ paljastavat Hellan avuttomuuden tai osaamattomuuden rakkaiden

kanssa. Esimerkki tillaisesta tilanteesta on kohtaus, jossa Hella liike-
matkaltaan palattuaan tydskentelee ja syo kartanonsa keittiossa. Nuori
Vappu varoittaa ditiddn syomasta liikaa, jottei tasta tulisi “muodoton”.

- Aiti ihmettelee tyton huonoa kasvatusta, jolloin Vappu ilmoittaa, ettei
- Hella hintd kasvattanut vaan kotiopettaja, Friulein. Hella ei pysty

vastaamaan syytokseen ja jda katse vaipuen ajatuksiinsa.
Erityisesti Hella W:ssd padhenkilon sukupuoli-identiteetti siis artiku-
loituu konventionaalisten naiskuvien avulla. Kuulustelussa perinteiset

- naiskuvat ovat pelkkad hamaystd, ja juonen edetessa Kertusta syntyy
. moniulotteisempi kuva. Yksilokuvaukseen enemman keskittyva

Kuulustelu antanee paremman mahdollisuuden kasitella paahenkil6a
persoonana kuin tekoja ja saavutuksia esitteleva Hella W. Sindnsa on
mielenkiintoista, ettd sukupuoli kuitenkin saa juuri Hella W:n tarinassa

¢ niin keskeisen roolin, maéritteet “vahva nainen” ja ”"epaonnistunut
. 4iti” leimaavat elokuvan Hellaa. Ndin ollen “naiselaméakerta” Hella W

erityisesti kasittelee padhenkilonsa sukupuolta toisin kuin Kuuluste-
lu, jossa kysymykset padhenkilon sukupuolesta jaavat alun jalkeen
marginaaliin.

Elokuvien padhenkildiden kasittelyssd nakyy viitteitd uuden vai-

heen elamékertaelokuvan tavasta suhtautua kuvauksen kohteeseen.
: Tatd ei pyrita selittamddn tdysin, vaan paahenkildiden motiivit ja



ajatukset jaavat tulkintojen ja arvailujen varaan. Silti paahenkilon
kuvausta ei voi kutsua kokeelliseksi (vrt. Taylor 2002, 238-246), vaan
klassisen vaiheen eldimakertaelokuvan mukaisesti elokuvissa paahen-
kiloistd muotoutuu kokonaisvaltainen psykologisoitu henkilshahmo.
Elokuvien ilmaisu- ja kerrontaratkaisut myds ohjaavat katsojaa ym-
martdmaan padhenkil6ita kokemuksen ja tunteen tasolla.

Etdinen Hella, lIiheinen Kerttu

Ennakkotiedot ja -kasitykset vaikuttavat siihen, millainen tulkinta
elaméakertaelokuvan padhenkildsta syntyy, mutta keskeistd on myos
se, miten eldméakertaelokuvan katsojaa asemoidaan suhteutumaan ja
liittoutumaan elokuvan henkilohahmojen kanssa (Smith 1995, 81).¢
Naiden keinojen avulla katsoja voi tuntea henkildshahmon itselleen
laheiseksi tai etdiseksi. Keskeistd laheisyyden ja etdisyyden koke-
muksessa on ero empatian ja sympatian valilld. Kokemalla empatiaa
katsoja kuvittelee itsensa ”sisdaan” nakemansa henkilohahmon ajallis-
tilalliseen ja fyysiseen tilaan sekd simuloi itselleen taiman mahdollisesti
tuntemia tunteita. Sympatian tunteminen puolestaan tarkoittaa, ettd
katsoja vain kuvittelee tilanteen, mutta ei itseddn sen keskelle. (Smith
1995, 76-77, 96.) Vaikka katsoja tuntisi sympatiaa henkilohahmoa

kohtaan, tama voi silti tuntua etdiseltd. Vasta empatian tunteminen !

mahdollistaa ldheisyyden kokemuksen.

Mitd enemmaén katsojalle annetaan tietoa henkilohahmon tunteista,
ajatuksista ja kokemuksista, sitd helpompi hénen on eldytyd timan
tuntemuksiin koko tarinassa. Saamiensa tietojen ja ndkokulman kautta
katsoja arvioi elokuvan henkilshahmoja, ja mahdollisesti liittoutuu
tiettyjen henkilohahmojen kanssa tai tuntee sympatiaa heitd kohtaan.
Samalla katsoja muodostaa moraalisen arvion henkilohahmoista.
Arvio perustuu tietenkin katsojan ymparéivan kulttuurin arvoihin ja
kasityksiin, mutta elokuvan kerronta voi myds rakentaa asetelman,
jossa katsoja pyritddn saamaan liittoutumaan vastoin reaalieldméan
arvojaan. (Smith 1995, 82-85, 188-189.)

Eldamakertaelokuvien eri vaiheissa liittoutuminen ja moraaliset

arviot ovat painottuneet eri tavoin. Klassisen vaiheen kansallissan-
karikuvaukset pyrkivdt usein kutsumaan katsojaa liittoutumaan
suurmiehen kanssa ja jakamaan tdmén edustamat arvot (Lehtisalo
2011, 289-291). "Modernin” vaiheen elokuvissa kuvatut antisankarit ja
rikolliset puolestaan saattavat problematisoida liittoutumisen ja luoda
tilanteen, jossa katsoja ei hyvaksy padhenkilon tekoja ja moraalia, mut-
tahaluaa ymmartaa tatd, mikali empatiaan tarjotaan mahdollisuuksia.
My0s kerronnan ironia tai henkilokuvan epéamiellyttavyys voivat
tehda liittoutumisesta vaikeaa, tai sitda ei edes tavoitella. Toisaalta

uudelle vaiheelle tyypilliset kokeelliset ilmaisu- ja kerrontakeinot

voivat korostaa padhenkilon sisdistd elamda ja mahdollistaa erityisen
laheisyyden tunteen.

Kuulustelussa ja Hella W:ssa paahenkilot ovat kylla syytettyna ri-
koksesta (vakoilusta), mutta sen ei ole tarkoitus estda liittoutumista
tai sympatian tuntemista heitd kohtaan. Klassisen vaiheen eldma-
kertaelokuvien tapaan elokuvien katsoja asemoidaan tuntemaan

6 Kaytan tassa Henry
Baconin kaannodksia
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vahintaankin sympatiaa paahenkiloa kohtaan, ja intiimissa kamarielo-
kuvassa Kuulustelu korostuu myos empatia, ldheinen suhde Kerttuun.

- Liittoutumista ja sympatian tunnetta rakennetaan kuitenkin elokuvissa
- hyvin eri tavoin.

Suhteessaan paahenkilo6n Hella W muistuttaa studiokauden ame-
rikkalaisia ja suomalaisia eldméakertaelokuvia, joissa painottui paa-
henkilon etdisyys. Elliptinen juonirakenne vaikeuttaa kausaalisten

- suhteiden muodostumista, jolloin katsojan on vaikea tuntea sympa-
. tiaa Wuolijoen tavoitteiden ja toimien kanssa, varsinkaan kun hénen

nuoruudenhistoriaansa ei esitelld. My6s Hellaan liitetyt negatiiviset
piirteet lisddvat etaisyyden tunnetta: on vaikea suhtautua empaattisesti
henkil66n, joka ei ndytetd osoittavan minkéaénlaisia myonteisia tunteita

. toisia ihmisia kohtaan. George F. Custen on todennut, miten erityisesti
- studiokauden elokuvissa oli tyypillista tarkastella historiallista paa-

henkil6a kunnioittavan etdisyyden padsta —han oli kuin aurinko, jonka
ympdrilld muut kiersivéat (Custen 1992, 159). Samoin suomalaisten
1940-luvun elamakertaelokuvien Runon kuningas ja muuttolintu (1940)

. ja Ballaadi (1944) suurmieshahmot jdivat ajatuksineen ja tunteineen etai-
- siksi, vaikka heidét inhimillistettiin rakkaussuhteen avulla (Lehtisalo

2011, 128-134). Hella W:n Hella vaikuttaa perinteisten elamékertaelo-
kuvien etdiseltd auringolta, jonka ymparilla muu toiminta tapahtuu ja
joka ”“suurnaisena” vaikuttaa eri aloilla Suomen historiaan.

Hella W:ssa my0s luodaan suhde historialliseen paahenkil6on sa-

: manlaisin keinoin kuin kyseisissd suurmieselokuvissa. Elokuvassa on

henkilohahmo, jonka kautta padhenkild voidaan tuntea paremmin ja
jonka kautta voidaan muodostaa ldheinen suhde paahenkiloon. Tay-
lor kutsuu tallaista henkiload kytkijahahmoksi (die Einkupplungsfigur)
(Taylor 2002, 102-103). Suurmieselokuvissa kytkijahahmona toimi

nuori rakastettu, Hella W:ssa Hellan tytar Vappu, joka on elokuvan
. tarinan sisdinen kertoja.

Vapun kertojadéni antaa lisdtietoja diti Hellan toimista ja luonteen-
piirteistd, ja ndin han kytkijdhahmona auttaa pyoristaimaan Hellan
henkilohahmoa. Merkittavaa on kuitenkin se, miten Vapun hahmon

¢ kautta katsoja paasee seuraamaan Hella Wuolijoen yksityista mindd ja
. saa my0s vihjeitd timén kokemista tunteista. Kohtauksissa tyttarensa

kanssa Hella paljastaa eniten tunteitaan. Tallainen on esimerkiksi koh-
taus, jossa hanelle ilmoitetaan kirjeitse, ettei hantd hyvéaksyta Suomen
kirjailijaliittoon. Hella on pettynyt ja masentunut, “mina en kelpaa

- suomalaiseksi”, mutta Vappu-tytédr lohduttaa hinta.

Vapunkaan tunteista tai ajatuksista ei elokuvassa anneta kovin syvaa
tarinainformaatiota, mutta keskeista on kuitenkin tieto siitd, miten Va-
pun paljastetaan toisaalta olevan kiintynyt ditiinsa ja toisaalta tuntevan
itsensd tdiman hylkdamaksi: ”Aiti oli aina poissa, liikematkoilla ym-

. pari Eurooppaa ja Neuvostoliitossa. Mind kasvoin yksin kartanossa.”
- Hella Wuolijoen 50-vuotispaivilld Vappu pitdd iloisen puheen, jonka

hén paattaa liikuttuneena sanoihin “isinmaa onnittelee hanta” kuin
lohduttaakseen ditiddan aiemmasta pettymyksesta kirjailijaliiton kanssa.
Vapun tuntemusten kautta my0s katsoja voi kiinnittya Hellaan ja etsia

. tastd merkkejd kiintymyksestd. Ndin Vapun hahmo auttaa rakenta-
. maan muuten etdisestd, jopa kylmasta Hellasta sympaattista.



Hella W ei kaihda ndyttdmasta paahenkildaan ristiriitaisessa valossa. Kuva:
Snapper Films Oy.

Elokuvan loppupuolella kuvataan, kuinka Hella Wuolijoki tuo-
mittiin maanpetturuudesta vankilaan. Vankilajakso on poikkeus

elokuvassa, erddnlainen dramaattinen huipentuma, jossa katsojalle
tarjotaan kuvitteellinen mahdollisuus eldd Hellan eldm&ad taman
kanssa. Ennen téta katsoja on liikkunut sivustaseuraajana kauniiden

esineiden tayttamissa ylellisissa huoneissa. Vankilassa Hella suljetaan !

karuun selliin, joka pimeydessd vaikuttaa ldhes mustavalkoiselta.

Itkuinen Hella pyorii unettomana sédngylldan ja kuuntelee torakan E

rapinaa pimeydesta. Vankilaa hallitsevat harmaat sdvyt, kolahdukset
ja vartioiden kovat huudot. Vankilajakso paattyy elokuvassa poikke-
ukselliseen kohtaukseen, jossa katsojalle esitetddn Hellan harhaisia

mielikuvia Vapusta pikkutyttona ja Sulo Wuolijjoesta. Hellan kauhis- !

tuneen sekavat kasvot kutsuvat katsojaa kokemaan hanen tunteitaan.
Nain siis vankilajakso muodostaa kddnnekohdan katsojan suhteessa
padhenkil6on. Nyt Hellaa kohtaan voi jopa tuntea empatiaa. Empatia
ei valttdmatta jaa vallitsevaksi tunteeksi, mutta Vapun kytkijadhahmo

ja vankilajakso mahdollistavat sen, ettéd katsoja voi loppujen lopuksi

tuntea sympatiaa etdistd Hella Wuolijokea kohtaan.

Kuulustelussa puolestaan painottuu katsojan laheinen suhde Kerttu
Nuortevaan. Laheisyys ei perustu niinkaén siihen, etta katsoja tietdisi
hénestd kaiken, sillda Kertun menneisyys ja aiemmat kokemukset

jaavat usein pelkiksi maininnoiksi. Sen sijaan katsoja paasee inten-
siivisesti kokemaan tapahtumia ja Kertun tuntemuksia kuuluste- !

luissa. Elokuvan ilmaisu fokusoi hyvin tarkasti henkilohahmoihin
ja dialogiin. Kohtaukset tapahtuvat melkein yksinomaan samoissa
niukasti lavastetuissa kuulustelu- tai ty6huoneissa. Liikkumaton

kamera rekisterdi lahikuvassa tai puolildhikuvassa puhuviin hen- :

kil6ihin ja paljastaa heiddn ilmeensd. Taustamusiikkia ei kaytetd,
jolloin tunteiden teho perustuu néyttelijatyohon. Kertun kasvojen
vasymys, epatoivo, sairaus ja hammennys toimivat kutsuna osallistua
Kertun tuntemuksiin. Katsoja seuraa Kerttua selliin ja nikee timan

raivon ja epdtoivon. Kohtaus kohtaukselta katsoja voi nahdd, kuinka

kuulustelijana toimivan osaston paallikon Kastarin (Marcus Groth)
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keinot alkavat purra, Kertun usko omaan asiaansa murtuu, ja han
myontaa Stalinin terrorin ja Neuvostoliiton virheet. Kun katsojalle on

- aiemmin kuvattu Kertun ideologinen ihanteellisuus, hin voi asettua
. hermoromahduksen saaneen Kertun asemaan. Elokuvan ilmaisu ja

nayttelijantyd mahdollistavat intensiivisen kokemuksen jakamisen,
empatian Kerttua kohtaan.
Klassisen vaiheen elamékertaelokuvien tavoin kummassakin elo-

- kuvassa rakennetaan ymmartavaa asennetta paahenkiloa kohtaan,
. hénen kanssaan voi liittoutua ja ajoittain my0s asettua hdnen asemaan-

sa. Kiinnostavaa onkin se, ettd Hella W:ssa padhenkilo asemoidaan
klassisen vaiheen suurmiesten tapaan etdiseksi voimahahmoksi. Jopa
moraalisen arvion voi tulkita seuraavan suurmieselamakertoja: liit-

i toutuminen Hellan kanssa asemoi katsojan ndkemdan hanet vaarin
. tuomittuna sankarina, jonka yhteisty6 venaldisten kanssa nayttaytyy

varsin viattomalta toiminnalta suhteessa hanen ansioihinsa rauhan-
ponnisteluissa. Kuulustelussa liittoutuminen Kertun kanssa puolestaan
vaistdad kysymyksen tdiman syyllisyydestd, ja moraalinen tuomio koh-

¢ distetaan sotaan, Staliniin ja valtakoneistoon.

Nainen historian kulussa

- Kerronnallistaminen (die Narrativisierung), kuvaa sitd, miten elamasta
- luodaan yhtenédinen, dramatisoitu kokonaisuus (Taylor 2002, 114-115).

Henry M. Taylorin mukaan varsinkin “moderneille” fiktiivisille ela-
makertaelokuville on tyypillistd niin kutsuttu “heikko kerronta”, mika
tarkoittaa, ettd eldamakerroissa draaman kaari ei ole kovin kiinted, vaan

. kertomus koostuu usein episodeista. Studiokauden elamékertaelo-
- kuvalle tyypilliselle “Vahvalle kerronnalle” ominaisia piirteitd ovat
. tapahtumien kausaalisuus, henkildhahmojen toiminnan motivointi

ja paamaddrahakuisuus. (Taylor 2002, 118-119.) Perinteisesti elamaker-
taelokuvien kerrontaa on ”“vahvennettu” konventionaalisilla kerron-
takaavoilla kuten heteroseksuaalisella romanssilla (ks. Custen 1992,

i 161) tai luomalla vahvoja vastakkainasetteluja paahenkilon julkisen
- ja yksityisen roolin vélille (ks. Williams 2001, 16; Landy 1991, 57-58).

Mitd ”vahvempaa” kerrontaa elamakertaelokuvan tekijat kayttavat,
sitd painokkaamman tulkinnan he esittavat historiallisesta henkil6sté ja
taméan motiiveista. Henkilohahmon motiivien selked esiin tuominen ja

. tapahtumaketjujen rakentaminen edellyttavat, etta elokuvantekijét jo-
i ko tietavat, kuvittelevat tai tulkitsevat historiallisen henkilon intentioi-

ta. “Heikko”, elliptinen kerronta, joka siirtyy tapahtumasta ja ajankoh-
dasta toiseen luomatta selkeita kausaalisuhteita tapahtumien vilille,
jattad paljon arvailujen varaan. Avoimuus ja varmojen totuuksien valt-

: taminen elokuvissa mydtdilee yleisempid, elamakertatutkimuksen ja
¢ historiantutkimuksen muutoksia (esim. Johansson 2007, 27). Historian-

ja historiallisten elokuvien tutkija Robert A. Rosenstone (1995, 55-59)
on kritisoinut historiallisia valtavirtaelokuvia paitsi henkil6keskeisyy-
destd, myos siitd, ettd ne luovat yhtendisen, suljetun kertomuksen ja

¢ progressiivisen mielikuvan historiasta. Mikali historiallinen elokuva
¢ todella haluaa vakavasti keskustella menneisyydestd, sen tulisi kysya
- jakyseenalaistaa, esittad postmodernin historiankirjoituksen puolesta-



puhuja Rosenstone. Kerronnan avoimuuden liséksi keskeisia keinoja
olisivat erilaisten, ristiriitaistenkin ndkemysten esittaminen, kronolo-
gian rikkominen (esimerkiksi anakronismit), etddnnyttdminen, ironia
tai leikittely ja itsereflektiivisyys. (Rosenstone 1995, 61-63; Rosenstone
1992.) Tallaiset keinot ovat tyypillisempid kokeelliselle elokuvalle,
mutta kokeellisia keinoja, kuten sirpaleista kerrontaa, voivat kayttaa
myos valtavirtaelokuviksi ymmarrettavat tarinat, esimerkiksi Oliver
Stonen ohjaama Nixon (USA 1995).

Kuulustelu ja Hella W eivat kayta kerronnassaan kokeilevia keino-
ja, vaan padosin ne pitdytyvat valtavirtaelokuvien tavassa rakentaa
draaman kaari. Kummassakin elokuvassa kdytetty kysymisen logiikka
“vahventaa” juonta ja luo sille kehyksen. Niissd on kuitenkin viitteita
Taylorin maarittelemén uuden vaiheen elamékerran kerrontatavoista:

Hella W:n elliptisyys, Kuulustelun reflektiiviset viitteet ja kummankin

elokuvan tulkintojen avoimuus.

Vaikka kysymyskaavan lisaksi keskeinen &iti-tematiikka vahventaa
Hella W -elokuvan kerrontaa, leimaa sité elliptinen “heikko kerron-
ta”, jossa liikutaan ajanjaksosta toiseen. Salaisen poliisin havaintoja

seuraavan aloitusjakson jdlkeen palataan ajassa taaksepdin vuoteen

1920. Hella esitelldén itsetietoisena seurapiirien keskipisteend, jonka
liiketoimet menestyvét, mutta jonka avioliitto alkoholisoituneen Sulo
Wuolijoen kanssa paattyy eroon. Tasta hetkesta siirrytaan pian kym-
menen vuotta eteenpdin esittelemaan Hellan uhkarohkeita litketoimia
ja taloudellisia vaikeuksia porssiromahduksen jalkeen. Kesken uh-

kaavan konkurssin hin ryhtyy kirjoittamaan ja saavuttaakin viimein

menestystd aina Amerikkaa myGten. Juoni etenee samaan tapaan: se
vuoroin hyppaa ajankohdasta toiseen ja pysahtyy Wuolijoen eldman

keskeisiin hetkiin. Nain katsojalle esitellddan Wuolijoen merkittavaa !

julkista uraa ja hanen tekonsa kiinnitetadn sekd suomalaiseen (popu-
laari)kulttuuriin ettd vuosisadan poliittisiin kaanteisiin.
Historialliselle elokuvalle tyypilliseen tapaan kohtaukset istutetaan
aikaan ja paikkaan néista kertovilla teksteilld. Patkat tunnetuista,
Whuoljjoen naytelmiin perustuvista elokuvista Niskavuoren naiset, Juu-
rakon Huldaja Eteenpiin — elimiin todistavat katsojille konkreettisesti,

mita Wuolijoki teki. Elokuvatarinan historiallisuudesta muistutetaan

leikkaamalla mukaan otoksia vuoden 1929 porssiromahdusta ja Hel-
singin pommitusta kuvaavista filmeista sekd hyodyntamalld vanhoja
radioselostuksia, joita Hella kuuntelee. Elokuvan lopuksi kuullaan
Hella Wuolijoenkin &éni radiopuheen katkelmassa tdmaén jattaessa

paikkansa Yleisradion padjohtajana 1940-luvun lopussa. Ajanmukaiset

lavasteet sekad puvut luovat uskottavan historiallisen miljoon, johon
katsoja voi eldytyd. Kamera vie katsojan hetkeen fokusoimalla run-
saisiin yksityiskohtiin, ylelliseen ruokakalustoon, kiiltaviin autoihin,
kirjoituskoneen napsuviin kirjasimiin. N&in katsoja voi kokea olevansa
lasna kohtauksessa kuulemassa ja ndkemdssd, todistamassa, mitd

Wauolijoelle tapahtuu. Historiallisena kertomuksena Hella W onkin A

kronikan tapainen, kertomuksena avoin, mutta vakuuttavuuteen
pyrkiva tarina Wuolijoen saavutuksista. Vaikka elliptisyys rikkookin

yhtendista tarinaa ja tietdaméattomyys Hellan motiiveista jattaa paljon

arvailun varaan, elokuvassa ei pyritd kyseenalaistamaan historiaa tai
luomaan ristiriitaisia tulkintoja.

Lahikuva « 2/2014

19



7 Alun dokumentaa-
rinen tapa esitella

aihe voitaisiin tulkita
myos esitetyn tarinan
objektivoinniksi, mutta
ohjaaja Jérn Donnerin
tunnistettava aani tuo
tekijan esiin fiktiivisille
elokuville poikkeukselli-
sella tavalla.
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Myo6s Kuulustelussa menneisyys ja tulkinta siitd otetaan vakavasti

. eikd historiaa uskottavana kertomuksena kyseenalaisteta. Vaikka elo-
- kuvan lavastus on niukkaa, se samoin kuin puvustus ovat ajanmukaisia
- ja pyrkivdt luomaan mielikuvaa sota-ajan Suomesta. Lisdksi kunkin

tapahtumajakson ajankohta tarkennetaan tekstitiedolla. Elokuvan
draaman kaari on my6s hyvin kiinted, silla kuulustelu ja sen kronolo-
ginen eteneminen ”vahventavat” juonen. Katsoja ldhtokohtaisesti tietda

. padhenkilon olevan Neuvostoliiton vakooja, joten elokuvan draaman
- kaari ei rakennu syyllisyyden paljastumisen vaan Kerttu Nuortevan

persoonan varaan. Elokuva alkaa pédivaa ennen Nuortevan pidétysta,
mutta padosin tarina kuvaa Nuortevan kuulusteluja pdamajan valvon-
taosastolla. Kolme upseeria kuulustelee Nuortevaa vuorotellen, mutta

: vasta viimeinen heistd, Kastari, saa manipulointitaidoillaan Nuortevan
| tunnustamaan. Humanistiksi itsedan kutsuva Kastarin kuulustelu-

menetelmét ovat epdsuoremmat, hian tarjoaa Nuortevalle luettavaksi
suomalaista kirjallisuutta, “materiaalia keskustelujemme pohjaksi”.
Lopulta hanenkin tavoitteensa on murtaa Nuortevan vastarinta, vaik-

. ka sitten katteettomin lupauksin passista ja vapaudesta Australiassa.
Kohtaus kohtaukselta Kertun vastarinta murenee, viimein han saa

hermoromahduksen menetettyaan ideologiansa ja petettydén toverinsa
kuulusteluissa. Kerttu Nuorteva tuomitaan kuolemaan, mutta aselepo
syksylld 1944 pelastaa Nuortevan ja hanet vapautetaan. Elokuva paat-

. tyy toteamukseen, ettd Nuorteva palautettiin Neuvostoliittoon, jossa
. hén sai kymmenen vuoden tuomion petturuudesta.

Selkedsta lineaarisesta kerronnasta huolimatta Kuulustelussa ja
sen tarjoamassa menneisyyden tulkinnassa on Hella W:td enemman
uuden eldamakertaelokuvan piirteita. Elokuvan tarinan tapa keskittya
yksiloon ja identiteetin sarkymiseen liittdd sen osaksi Taylorin maa-

rittdimda uutta elamakertaelokuvaa. Kyse ei ole yksilosankarista ja
© merkittavista teoista historian kulussa, vaan onnettomasta ihmiskoh-

talosta ja psykologisen tarkkaan kuvatusta mindkuvan hajoamisesta.
(Taylor 2002, 32-33.) Elokuvassa ei myoskadn esiteta yksiselitteisia
tulkintoja kenenkdan henkilohahmon motiiveista, arvoitukseksi eivat

. jd& ainoastaan Nuortevan ajatukset vaan myos hineen poikkeuksel-
- lisen lampimaésti suhtautuvan Kastarin ja esimerkiksi kuulusteluissa

avustavan ex-kommunisti Arvo Tuomisen motiivit. Sen sijaan elokuva
tuo esiin vahvan viitteen valtakoneiston kayttamasta henkisesta ja
fyysisesta vakivallasta niin Stalinin Neuvostoliitossa kuin sota-ajan

Suomessa. Viite nayttaytyy elokuvantekijéiden historiantulkintana,
. mitd mielikuvaa vahvistaa se, ettd elokuva alkaa ja paattyy ohjaaja

Jorn Donnerin selostuksella sota-ajan tilanteesta ja Neuvostoliiton
vakoojien tylysta kohtalosta.”
Niin historiallisissa kuin elamékertaelokuvissakin on perinteisesti

. kerrottu miesten teoista menneisyydessd. Dennis Bingham, joka on
. tarkastellut naisista kertovia eliméakertaelokuvia, esittdd, ettd tama

perustuu patriarkaalisen yhteiskunnan rakenteisiin: kun elaméakerrat
yleisesti kuvasivat tunnettuja henkildita ja heidan julkisia tekojaan,
naisista kertovat tarinat olivat ongelmallisia, koska patriarkaalisten

. arvojen mukaan naisella ei voi olla julkista roolia. Jos naisista on ker-
- rottu, on heidét pitanyt esittda erityisen kunnioitettavina, pyhimyk-
- senkaltaisina tai, kuten useimmiten, uhreina (Bingham 2010, 213-214,



218, 222). Bingham pitaa uhritarinaa erityisesti sodanjélkeisille ang-
loamerikkalaisille elokuville tyypillisenad kerrontakaavana (Bingham
2010, 219). Vasta 2000-luvun naisista kertovat elamékertaelokuvat,

kuten Marie Antoinette (USA, Ranska, Japani 2006), ovat Binghamin %

mukaan pyrkineet pois melodramaattisesta kaavasta ja uhrikuvauk-
sista (Bingham 2010, 350). Binghamin tulkintaa ei voi aivan suoraan
soveltaa suomalaiseen yhteiskuntaan (ks. naisten yhteiskunnallisesta
roolista Sulkunen 1989, 165, 167), mutta se tarjoaa kuitenkin kiinnos-
tavan arvion siitd, miksi myds Suomessa nainen on sopinut huonosti
elaméakertaelokuvan padosaan. Sindnsa kdarsimys ja menetykset ovat
madrittdneet my06s miehid kuvaavien eldmékertojen juonikaavaa ai-
nakin Suomessa (Lehtisalo 2011, 157, 182; ks. my©6s Taylor 2002, 105).

Kuulustelun ja Hella W:n paahenkil6t toimivat molemmat julkisuu-
dessa, sotatoimien, politiikan, kulttuurin tai liike-eldman nayttamoilla.
Tama on poikkeuksellista vield 2000-luvun elamakerta- ja sotaeloku-
vissa. Vaikka molemmissa lajityypeissa naisten historia on saanut tilaa,
keskittyvat elokuvat usein joko tunnetun henkilon yksityiselamaan

(Putoavia enkeleiti) tai “mikrohistoriaan” ja yksityishenkilon elamaan

(Prinsessa, Sukunsa viimeinen, Lupaus [Suomi 2005], Aideistd parhain
[Ruotsi, Suomi 2005], Hiljaisuus [Suomi 2011]). Kansainvalisesti ro-
manssijuoni vahventaa edelleen monien “naiseldmaékertaelokuvien”
juonta. Kuten elokuvatutkija Bélen Vidal (2007, 74) on todennut, usein
rakkaus ja intohimo selittavat elokuvien naistaiteilijoiden toimintaa.
Elokuvien Hella Wuolijoki ja Kerttu Nuorteva sen sijaan eivét ole kiin-

nostuneita rakkaudesta. Kertun ja kuulustelijana toimivan Kastarin :

valille viritellddn romanssin mahdollisuutta. Mutta vaikka Kastarin
toimet kynttildillallisineen antavat odottaa jonkinlaista suhdetta,

odotukset eivit toteudu, eikd elokuva tarjoa selkead kuvaa Kastarin

ja Nuortevan véleista.

Erityisesti Hella kuvataan aktiivisena julkisena toimijana, joka ottaa 5

tilaa ja valtaa. Hellan naistoimijuutta julkisuudessa ei problematisoi-
da. ”Vahva nainen” -piirre tuntuu selittdvan hanen poikkeuksellisen
roolinsa tuon ajan yhteiskunnassa, eika juoni yksiselitteisesti kerro,
johtuvatko Hellan vaikeudet hanen sukupuolestaan vai esimerkiksi
puoluekannasta.

Kuulustelun Kerttu vaikuttaa kadottavan toimijuutensa, joka ha-
nella kenties on joskus ollut. Rohkea vakooja muuttuu avuttomaksi
vangiksi, kuulustelujen kohteeksi. Kerttu nayttaytyy valtiokoneistojen

pelinappulana ja uhrina: idealistinen kommunisti lahetetadn Suomeen

varmaan tuhoon, ja Suomessa hanen uskonsa murskataan, vain jotta
héneltd saataisiin tietoja “Neuvostoliiton vakoilijakoulutuksesta”.
Kuulustelijoiden hiukan ristiriitaisen sympaattinen suhtautuminen
Kerttu Nuortevaan vahvistaa kasitysta Kertusta uhrina. Kastari pu-

huu heti alussa “tyttérukasta”, jonka Neuvostoliitto on lahettanyt :
tylysti Suomeen. Vikivaltaisia kuulustelumenetelmid suvaitsematon

kuulustelija, kapteeni Suominen (Hannu-Pekka Bjérkman) ehdottaa
Nuortevan lahettdmistd tuomiolle ilman tunnustusta, koska silloin
hénen ei tarvitsisi kokea petturin kuolemaa. Kastari ei suostu tahan,
koska héan haluaa Nuortevalta kaiken tiedon. Kuitenkin hén varjelee
Nuortevaa Valpolta ja taiman suunnitelmilta lahettdd Nuorteva Ges-

tapon kuulusteltavaksi. Hanen esitetddn myos valmistelleen Kertun
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armonanomuksen tuomion jélkeen. Kerttu hoitava ladkarikin kohtelee
tdta suojelevasti ja arvostelee vapautta luvanneita kuulustelijoita jul-
- muudesta. Uhrikuvauksena elokuva muistuttaa Binghamin kuvaamia
. angloamerikkalaisia naisten tuhoutumistarinoita. Se ei kuitenkaan ole
melodraama, pikemminkin raportoiva kerronta karttaa paatosta. Voi-
daan my0s kysya, kuvaako elokuva ainoastaan Kertun uhrina, vai ovat-

ko elokuvan kaikki henkil6t valtion- ja valtapolitiikan pelinappuloita.

Aiteji ja uhreja

Hella W:ssd ja Kuulustelussa elamékerta rakentuu kysymysten ja niiden
. selvittdimisen kautta, mutta lopulta kysymyksiin ei vastata. Arvoituk-
- selliset naiset Hella Wuolijoki ja Kerttu Nuorteva ovat néin esimerkkeja
uudesta elamékertaelokuvasta ja — jos niin halutaan tulkita — postmo-
dernista historiankésityksestd. Jo perinteisissa elamakertaelokuvissa
kuvatut “nerot” ja suurmiehet olivat selittaméttomia poikkeusyksildita,
. joita tavallinen ihminen ei voi ymmartaa (ks. Hanson 1988, 16, 19, 22;
¢ Lehtisalo 2011, 121, 285), mutta elokuvien naisten arvoituksellisuus
. muotoutuu toisin. Se ei ole luonteen tai lahjakkuuden salaperéisyyt-
td, vaan naisten motiivien tavoittamattomuutta. Katsojalle ei tarjota
“lopullista” ja yhtendista totuutta henkilohahmosta, vaan se jaa avoi-
¢ meksi, kuin osoituksena yksilon identiteetin ja historiallisen totuuden
. tavoittamattomuudesta.

. Huolimatta siitd, ettd Kuulustelun ja Hella W:n voidaan néiltd osin
katsoa edustavan uutta elamakertaelokuvaa, kummankin elokuvan
paahenkil6 on kuitenkin klassisen kerronnan mukainen psykologisoitu
roolihahmo. Elokuvissa my0s pyritdan luomaan perinteisen kerronnan
. mukainen uskottava aikalaismiljos. Ndin katsojalle tarjotaan mahdolli-
- suus eldytya elokuvien tapahtumiin ja luoda suhde uskottavan oloiseen
padhenkiloon. Katsoja voi seurata Hella Wuolijoen ylellisen eldman
keskeisid kéanteitd ja todeta Hellan ”“suurteot” Suomen historiassa.
Hén padsee my6s mukaan yksityisiin hetkiin todistamaan tdman suur-

. Vaikka katsoja voi paikoin tuntea empatiaakin Hella Wuolijokea kohtaan, ha-
¢ nen perimmaiset ajatuksensa ja motiivinsa jaavat selvittamattomiksi. Kuva:
: Snapper Films Oy.



naisen puutteet. Mutta kuten klassisen kauden suurmieselokuvissa,

padhenkil0 jaa ajatuksineen ja tunteineen kunnioittavan etdisyyden !
péaahan. Niin Henry M. Taylor kuin Dennis Bingham ovat kirjoissaan
muistuttaneet, ettd klassiselle kaudelle tyypilliset elamékertaelokuvat

eivat ole kadonneet. Taylor on kiinnittanyt huomiota 1990-luvulta
alkaen yleistyneisiin suurten budjettien sankaritarinoihin ja kansal-
lisiin eepoksiin. Bingham puolestaan puhuu “uusklassisesta elama-

kertaelokuvasta”, joka kierrattad studiokauden tarinamalleja kuten !
dekkarimaista arvoituksen selvittdmisjuonta tai ”suurmies kaikkine !

vikoineen” -tyyppista kuvausta. (Taylor 2002, 41-43; Bingham 2010,
6, 380, ks. my0s Vidal 2014, 19.)

Kuulustelu ja sen tarjoama tulkinta menneisyydesta poikkeavat
suurhenkiloelamékerroista. Katsojan huomio suunnataan henkil6ihin,

heidén reaktioihinsa ja tunteisiinsa, ja ihmisten pyristely tapahtumien

kulussa on kaikkea muuta kuin suurmieshistoriaa. Silti Kuulustelu-
kin nayttaisi asettuvan osaksi sitd elamékertaelokuvien perinnetts,
jossa naisen julkinen rooli paattyy epaonnistumiseen. Elokuva eroaa

kuitenkin selvésti Binghamin kuvaamista sodanjélkeisistd angloame-
rikkalaisista elamakertamelodraamoista. Paatosta valttidva elokuva

kysyy historiallisten toimijoiden motiiveja ja tilanteiden seurauksia
sekd esittdd vditteen valtiokoneistojen moraalittomuudesta. Tassa
mielessd menneisyyden tapahtumia kyseenalaistava Kuulustelu

edustaa selkeammin uutta elaméakertaelokuvaa kuin Hella Wuolijoen :

merkittdvia tekoja esitteleva Hella W.

Toisin kuin suomalaiset sota-aikaan sijoittuvat elokuvat yleensa,
kummankin elokuvan naispadhenkil6t osallistuvat sota-ajan toimin-
taan aktiivisesti. Elaméntarinoissa keskitytddn naisten toimintaan
julkisuudessa tai toiminnan julkisiin seurauksiin, romanssien tai

yksityiseldmén sijasta. Samalla Kertusta ja Hellasta rakentuu mo-

niulotteisia henkiléhahmoja, joiden motiiveja katsoja voi pohtia.
Siksi onkin kiinnostavaa, miten elokuvat samalla my0s kierrattavat
stereotyyppisid naismalleja: ditid ja uhria. Hella W -elokuvassa Hellan
ditiydestda muodostuu keskeinen kerronnallistamisen keino Vapun

kertojadénen sitoessa tapahtumia yhteen. Toistuvat kuvaukset didin
ja tyttdren kohtaamisesta kohdistavat huomion Hellaan &itind. Tytar |

hakee kontaktia ditiinsd, mutta Hellan esitetdan asettavan aina tyonsa
ditiyden edelle. Saavutuksistaan huolimatta hédn on epdonnistunut 4iti.
Kerttu, valtiokoneistojen kaltoin kohtelema ”tyttoparka”, on puo-

lestaan tapahtumien uhri, eikd oman kohtalonsa tekija tai historian !
subjekti. Malli nuoresta naisesta pahalle alttiina ei ole uusi sekdan

(ks. esim. Koivunen 1995, 140). Kaunis, rohkea ja eteva Kerttu ei toki
muistuta perinteisten elokuvien avuttomia tai turmeltuvia nuoria
neitoja, mutta hédnenkin toimijuutensa on lopulta ndenndinen. Ehka
hénelld oli valinnan mahdollisuus ryhtyessaan vakoojaksi, ehka ei.

Kertun kohtalo esitetdan vadjaamattomana ja hénet itsensa manipu-

loitavana idealistina.
Elokuvat Kuulustelu ja Hella W ovat kiinnostava esimerkki elama-
kertaelokuvan muutoksista 2000-luvulla. Uudenlaisena, ”modernin”

vaiheen elokuvina ne kuvaavat naisten elamdd menneisyydessd ja
nostavat ndin esiin naisten toimijaroolia historiassa. Ne eivit esittele
lopullisia tulkintoja menneisyydesta eivatkd kuvaamistaan henkildista :
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ja osoittavat my0s identiteetin liukuvuuden. Toisaalta “naiselamaker-
ta” ei valttamattd tarjoa uusia nakokulmia, jollei se samalla esitéd kysy-

- myksid naisten eldimasta yhteiskunnassa ja haasta konventionaalisia
¢ kuvaustapoja. Elokuvat Kuulustelu ja Hella W tarjoavat tilaisuuden

pohtia naisten roolia ja yksilon identiteetin muotoutumista historian
kaannekohdissa. Siksi onkin kiinnostavaa, ettd lopulta tulkinta naisesta
historian kulussa palautuu hyvin perinteisiin naisen ja hanen roolinsa

. ymmartdmisen malleihin: naiset ovat &iteja ja uhreja.
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