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SPEKTAAKKELINAISEUS
MAKEOVER-ELOKUVISSA MISS KOVIS JA
PAHOLAINEN PUKEUTUU PRADAAN

Kathleen Rowe tarkastelee teoksessaan
The Unruly Woman: Gender and the Genres of
Laughter (1995) spektaakkelinaiseutta. Han
maédrittelee spektaakkelinaiseuden normeja
rikkovaksi naiseudeksi, jossa etenkin kysy-
mykset katsomisen ja katseen kohteena ole-
misen vallasta nousevat esille. (Rowe 1995.)
Koska spektaakkelinaiseus on nakyvyyttd,
on silld yhteys elokuvan esteettistd pintaa
koskeviin ratkaisuihin kuten puvustukseen.
Tama on havaittavissa esimerkiksi makeover-
elokuvissa Miss Kovis (Miss Congeniality,
USA 2000) ja Paholainen pukeutuu Pradaan
(The Devil Wears Prada, USA, 2006). Naissa
elokuvissa naiseus on esiintymislavalle
nousemista ja oman esityksensa tuottamista
elokuvan katsojille ja diegeettisille yleisoille.
Vallan ja vallattomuuden piirteet kietoutuvat
toisiinsa elokuvissa; ne muodostavat kuvan
toisaalta vahvasta, toisaalta fetisoidusta
naiseudesta.

Kun David Frankelin ohjaama Paholainen
pukeutuu Pradaan ilmestyi vuonna 2006, leh-
distossa kohistiin elokuvan puvustuksesta.
Kyseessa oli sithenastisen elokuvahistorian
kalleimmin puvustettu elokuva, joka sai
palstatilaa ei niinkdan juonensa kuin esitte-
leméansa muodin perusteella. Luksusmerkit
nousivat huomion kohteeksi, ja lehtien kirjoi-
tuksissa puvustus nayttaytyi hyvana syyna
mennd katsomaan elokuva. Kirjoittelu osoitti
muodin vetovoiman. Muodista kirjoitettiin,
koska sen ajateltiin puhuttelevan katsojaa
ja myyvan elokuvaa ja lehted yha uusille
vastaanottajille.
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Vaikka lehdiston kiinnostus muotiin on
lapi elokuvahistorian ollut suurta, on puvus-
tusta tarkasteltu elokuvatutkimuksen piiris-
sd vain vahan. Kun puvustus on nostettu tut-
kimuksen kohteeksi, on sen merkitys liitetty
yleensd henkilohahmojen tyypittelyyn. Pu-
vustus on mielletty elokuvallisten element-
tien vélisessa hierarkiassa alhaiselle sijalle,
ja sen on oletettu hiljaisesti tukevan muuta
kerrontaa. Nain on esimerkiksi Jane Gaine-
sin 1990 ilmestyneessa Fabrications: Costume
and the Female Body -teoksessa. Stella Bruzzi
arvostelee Gainesin vanhahtavaa elokuvana-
kemysta. Han esittdd puvustuksen toimivan
elokuvassa myds itsendisend taideobjektina,
joka tuo elokuvaan lisimerkityksid ja uusia
tasoja. (Bruzzi 1997, xiv—xvii; 3-8.)

Téssa tekstissa tarkastelen Miss Kovis ja
Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvien
puvustusta ja hahmoja liioittelun, spektaak-
kelin ja koreilun ndkokulmasta (ks. my0s
Hynna 2013). Bruzzin esimerkin mukaisesti
ymmaérran puvustuksen vaikuttavan elo-
kuvassa ainakin kahdella tavalla: Puvustus
toimii itsendisend elementtind, silla se tuot-
taa katsomisnautintoja ja tarinasta irrallisia
merkityksid. Samalla se vie tarinaa eteen-
pain my®ds juonellisena tekijana. Erityisesti
tulkitsen puvustuksen tuottavan elokuvissa
spektaakkelinaiseutta, joka nakyy kameran
tavassa kohdella hahmoja. Donald Petrien
ohjaaman Miss Koviksen missihahmot ja Pa-
holainen pukeutuu Pradaan -elokuvan muoti-
ihmiset edustavat spektakelisoitua, kameran
ja yleison eteen asettuvaa naiseutta, jossa
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yhdistyy vallan ja vallattomuuden piirteet.
Missien ja muoti-ihmisten paikka on lavalla,
jossa he ovat sekd diegeettisen yleison etta
elokuvan katsojien huomion kohteena.

Huomio muotiin

Miss Kovis ja Paholainen pukeutuu Pradaan
edustavat tyypiltddn romanttisen komedian
genred ja makeover-elokuvien alakategoriaa,
jossa elokuvan padhenkilé kokee muodon-
muutoksen rumasta ankanpojasta kauniiksi
joutseneksi. Miss Koviksen Gracie (Sandra
Bullock) on sottaisen huolettomasti pukeu-
tuva FBl-agentti, joka joutuu pommiuhan
seurauksena soluttautumaan Miss USA
-kisoihin yhtena kilpailijoista. Paholainen pu-
keutuu Pradaan -elokuvan Andy (Anne Hat-
haway) taas on toimittajanalku, joka saa t6ita
Runway-nimisestd muotilehdestd, vaikkei
ole kiinnostunut muodista. Gracie ja Andy
lapikdyvat muodonmuutoksen sopeutu-
akseen uuteen ymparistoonsd ja ollakseen
parempia tyontekijoitd. Vastavoimana
pdahenkildiden hyveelliselle kdytokselle
elokuvissa toimii joukko hienostelevia sivu-
hahmoja — Miss Koviksessa misseja ja Paholai-
nen pukeutuu Pradaan -elokuvassa muotitoi-
mittajia — joiden pinnallinen kdytos viittaa
spektakelisoituun olemukseen. Siind missa
Gracie ja Andy karttavat elokuvien alussa
huomiota, vetdvat sivuhahmot puoleensa
katseita — tiedostivatpa he sita tai eivat.
Muoti ja haute couture ovat nédytelleet kes-
keistd osaa Makeover-elokuvien historiassa.
1950-luvulla Givenchy vastasi muodon-
muutoksen lapikdyneen Audrey Hepburnin
pukeutumisesta elokuvissa Kaunis Sabrina
(Sabrina, USA 1954) ja Rakastunut Pariisissa

Paholainen pukeutuu Pradaan on tayn-
naan muotimaailman draamaa.

(Funny Face, USA 1957). Rakastunut Pariisissa
seuraa Hepburnin hahmon muuntumista
tavallisesta kirjakaupanpitdjasta muotilehti
Qualityn malliksi, ja lukemattomat muotiku-
vaukset saavat koko elokuvan nadyttamaan
pidennetyltd muotindytokselta. Vaatteet hal-
litsevat kohtauksia ja erottavat Hepburnin
joukosta. Samoin kdy Kauniissa Sabrinassa,
jonka tanssiaiskohtauksessa Hepburn lois-
taa valkoisen levedhelmaisen mekkonsa
ansiosta. Huomion kohteena on paitsi
Hepburn, my0s vaatteet omana itsendisena
objektinaan. (Bruzzi 1997, 3-34. Ks. myds
Mottola 2010.)

Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvan voi
nahda Rakastunut Pariisissa -elokuvan kal-
taisena muotindytosmaisend show’na, joka
juoksuttaa kameran eteen merkkivaatteita
muotigaalojen ja -kuvausten mutta my0s
arkisempien kohtausten keskelld. Elokuva
tuntuu korostetusti opettavan muotia ja
perehdyttavan muotilehden tekemisen vai-
heisiin. Andyn pinnallinen kollega Emily
(Emily Blunt) opettaa muotimaailman nimia
paitsi Andylle my0s katsojalle, joka yhdessa
Andyn kanssa sisdistdd muodin aseman ja
vaikutuksen eldmé&édnsa. Kameran pyyh-
kiessd huippumerkkeihin verhoutunutta
vartaloa tai keskittyessa pukeutumisen
yksityiskohtiin katsojalle tarjoutuu tilaisuus
nauttia puvustuksesta.

Kommenttiraidalla ohjaaja David Frankel
kertoo Paholainen pukeutuu Pradaan -eloku-
van tahtaavan muodin merkityksen koros-
kytkokset Sinkkueldmii-sarjaan (Sex and the
City, USA 1998-2004). Frankel on ohjannut
useita Sinkkuelimin jaksoja ja puvustaja
Patricia Field on tunnettu sarjan asuvalin-
noista. Sinkkueldmin vaikutus nakyy eten-
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kin Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvan
tavassa kuvata hahmojen kenkié ja vaatteita
tilttauksella. Vaikka pystypanorointi on
makeover-elokuville tyypillinen tapa esitelld
muodonmuutoksen ldpikdyneen hahmon
uusi ulkomuoto (McDonald 2010, 105-109),
on Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvan
tapa hyodyntéda tilttausta erityinen, silla
keskeista ei ole vain kenkien ja vaatteiden
tyylikkyys vaan my06s merkki.

Pystypanorointia hyddynnetdaan Paho-
lainen pukeutuu Pradaan -elokuvassa aina
alkukohtauksesta lahtien, jossa Andy ja
tyotoverit valmistautuvat edessd olevaan
paivaan. Kengista ylospéin pyyhkiva kame-
ran lifke toimii keinona paljastaa runwaylais-
ten muodikkuus, joka kontrastoituu Andyn
huolettomaan olemukseen. Andyn kohdalla
pystypanorointia ei hyddynnetda - ketju-
liikkkeistd hankittu vaatetus ei nayttaydy
kameran katseen arvoisena. Kuitenkin
ensimmadisend tydpdivand, kun Runwayn
ilked paatoimittaja Miranda (Meryl Streep)
on kutsunut Andyn toimistoonsa antaak-
seen télle kasan tehtdvid, kohtaus paattyy
tilttaukseen, jossa Miranda on merkitty
katseen haltijaksi ja Andy katseen kohteeksi.
Pystypanorointi toimii kohtauksessa pdin-
vastaisesti kuin elokuvan alussa. Se osoittaa
Andyn muodonmuutoksen tarpeen ja kiin-
nittdd katsojan huomion taméan epéasopivaan
pukeutumiseen.

Kohtauksessa Andy on juuri lahtemaisil-
laan Mirandan huoneesta, kun Miranda kut-
suu hanet takaisin. Kamera kuvaa lahikuvas-
sa Mirandan kasvoja, kun héanen katseensa
laskeutuu alas Andyn vartaloa. Kuva leikkaa
hammentyneen Andyn kasvoihin, joka niin

Paholainen pukeutuu
Pradaan -elokuvan
Andy luottaa muodon-
muutoksessaan kallii-
seen vaatetukseen.
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ikddn laskee katseensa seuraten pomonsa
elettd. Kamera pyyhkii Andyn vartaloa
hammentyneistd kasvoista taivaansiniseen
villapaitaan, ruudulliseen harmaaseen puo-
lihameeseen ja mustiin sukkahousuihin ja
pysédhtyy lopulta Andyn kenkiin. Lahikuva
paljastaa mustat kompelot kavelykengat.
Lopulta kamera leikkaa takaisin Mirandan
kasvoihin, kun nainen nostaa katseensa ja
toteaa yksinkertaisesti: ”Siina kaikki.”

Koska pystypanoroinnin tarkoitus ma-
keover-elokuvassa on tyypillisesti osoittaa
muodonmuutoksen kokeneen hahmon
haluttavuus mieshahmon silmissid, on
naishahmon asettaminen panoroivan kat-
seen hallitsijaksi poikkeuksellista, joskaan
ei ennenkuulumatonta. Cluelessissa (USA
1995) pystypanorointia kdytetdan Paholainen
pukeutuu Pradaan -elokuvan tapaan halut-
tavuuden sijaan osoittamaan sivuhahmon
muodonmuutoksen tarve (McDonald 2010,
105-109.) Kuitenkin my®os Paholainen pukeu-
tuu Pradaan -elokuvassa pystypanorointi
on yleisempda heteroseksuaalisen halun
kontekstissa. Kun Andy seuraavan kerran
paatyy tilttauksen kohteeksi, toimii ylos var-
taloa matkaava kamera merkkina hahmon
haluttavuudesta.

Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvassa
tavoiteltu kauneus liittyy huippumerkkeihin
ja kalliiseen vaatetukseen. Luksusmerkit
eivat vain todista hahmojen kauneutta vaan
nimenomaan tekevit heista kauniin. Esimer-
kiksi Andyn muodonmuutoksensa jalkeen
kdyttamilld ikonisilla Chanel-saappailla on
tietty merkitys jo ennen kuin han on puke-
nut ne ylleen. Saapikkaat tekevit Andysta
kauniin samaan tapaan kuin Hepburnin
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Sabrinassa kantama Givenchyn iltapuku
tekee téstd legendan.

Miss Koviksessa muodonmuutosvaatteiden
kalleutta ei Paholainen pukeutuu Pradaan -elo-
kuvan tapaan painoteta, mutta uudistunut
pukeutuminen vaikuttaa yhtaldisesti kame-
ran tapaan kohdella hahmoja. Kun Paholai-
nen pukeutuu Pradaan -elokuvassa vaatteiden
merkki tuodaan esille joko mainitsemalla
se dialogissa tai antamalla suunnittelijan
logon nakyé, ei Miss Koviksessa kaytettyjen
vaatteiden merkkia paljasteta. Muodonmuu-
tosta edeltdvadssa vaiheessa kamera ei ole
kiinnostunut Gracien pukeutumisen yksi-
tyiskohdista, mutta kun uudistunut hahmo
ensimmadisen kerran esitelldan katsojalle,
muutoksen taltiointiin kidytetdaan hidastettua
liikettd. Hidas kameranliike antaa katsojalle
mahdollisuuden havainnoida hahmon ulko-
muotoa ja vetdd huomion norminmukaiseen
kauneuteen.

Laaja kokokuva paljastaa vartaloa nuo-
levan sinisen minimekon, samanvariset
korkokengdt, avonaiset, tuulessa liehuvat
hiukset ja aurinkolasit, jotka Gracie riisuu
kavellessdan ldhemmaés kameraa. Kamera
leikkaa mieskollega Ericin hdmmaéstynei-
siin kasvoihin hénen riisuessaan niin ikdan
aurinkolasinsa nahdakseen Gracien parem-
min. Eric tiedustelee naiselta yllattyneen
mutta ihastuneen kuuloisesti: “Hart, oletko
se sind?”. Gracie jatkaa kavely&an ja vastaa
drsyyntyneesti: ”Olen pukeutunut mekkoon.
Hiuksissani on geelia. En ole nukkunut koko
yona. Olen nilissdni ja aseistautunut. Al4
ryttyile minulle.”

Kipera tehtava pakottaa
homssuisen agentin, Gracien,
omaksumaan vetavan missi-

tyylin.

Hidastettu liike tuo pystypanoroinnin
tapaan ndkyville Gracien haluttavuuden. Se
paitsi antaa katsojalle aikaa tarkastella ku-
vassa nakyvaa kehoa myos viittaa muodon-
muutoksen kokeneen hahmon potentiaaliin
vetda katseita puoleensa. (McDonald 2010,
109-110.) Seka Paholainen pukeutuu Pradaan
-elokuvan pystypanorointikohtauksessa etta
Miss Koviksen hidastuskohtauksessa kamera
tuntuu nuolevan naishahmojen vartaloa
ja esittdavdan heiddn ruumiinsa fetisistisen
nautinnon kohteena. Pystypanorointi ja
hidastettu liike mahdollistavat huomion
kiinnittdmisen naisruumiiseen pala palalta.
Naisruumis jakautuu osiin, ja tietty osa viit-
taa metonyymisesti koko naiseen ja timan
seksuaalisuuteen. (Rossi 2003, 37. Ks. myds
Mulvey 1975, 6-18.)

Spektaakkelinaisia

Kameran litke Miss Koviksessa ja Paholainen
pukeutuu Pradaan -elokuvassa paljastaa muo-
donmuutoksen kyvyn tehdd paahenkildista
spektaakkalimaisia katseen kohteita. Gracien
ja Andyn pohjimmainen vaatimattomuus
sekd elokuvien lopussa tapahtuva kéytan-
nollisen muodikkaan tyylin haltuunotto
kuitenkin takaavat, ettd kummastakaan ei
tule elokuvan myota kollegoidensa kaltaisia
diivoja. Todelliset spektaakkelinaiset eivat
tyydy hiljaisuuteen tai ndkymaéattomyyteen
vaan antavat ruumiinsa ndkya minne mene-
vatkin (Rowe 1995, 31). Toisaalta spektaak-
kelinaiseuteen liittyy ristiriita: hahmoilla
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on valta vetdd puoleensa huomiota, mutta
kameran fetisoiva katse heidan ruumiillaan
tekee heistd voimattomia, ja ruumiin ylen-
palttinen esittely nayttaytyy vitsin kohteena.

Rowen kiinnostus kohdistuu naurugenre-
jen sankareihin, jotka ovat samanaikaisesti
naurettavia ja uhkaavia. Hahmojen grotes-
kius liittyy paitsi kayttdytymiseen myos piit-
taamattomuuteen kauneusnormeista. (Ibid.
3.) Miss Koviksessa ja Paholainen pukeutuu
Pradaan -elokuvassa spektaakkelinaiset ovat
missejd ja muoti-ihmisid, jotka noudattavat
kauneusnormeja orjallisesti, vaikka kayt-
taytyvat toisinaan dominoivan uhkaavasti.
Hahmot ylisuorittavat pukeutumista ja me-
nevét kauneusnormien tayttamisessa liian
pitkélle. Heidén liiallinen muodikkuutensa
kertoo paitsi epamiellyttédvastd luonteesta,
saa myoOs naiseuteen liitetyt ominaisuudet
ndyttdimaan naurettavilta.

Miss Koviksessa Miss USA -kisoihin osal-
listuminen tutustuttaa Gracien missimaail-
maan, jossa mikddn ei ole aitoa. Kilpailijoi-
den ulkomuoto on huolellisen rakennustyon
tulos, mika paljastuu kisavalmentaja Victorin
(Michael Caine) opastaessa Gracieta naisel-
lisuuden saloihin. Bikinien toppaukseksi
vaaditaan silikonikuppeja, silmédpusseja voi
peittda perdpukamavoiteella, ja hiuskiinne
estdd bikinien alaosaa karkaamasta ylospdin.
Uimapukukierrosta edeltavéssa kohtaukses-
sa kamera kiertda tapotayttd pukuhuonetta
ja paljastaa pinkkeihin uima-asuihin pu-
keutuneet missikandidaatit meikkaamassa
peiliensa edessa. Gracien kantaman piiloka-
meran valitykselld FBI:n toimistolla tyosken-
televat miesagentit seuraavat pukuhuoneen
tapahtumia. He ihailevat missikandidaattien
sddrid ja katselevat riemastuneina lahikuvaa
Gracien rinnoista, jotka nakyvat peilista Vic-
torin asetellessa silikonikuppeja paikoilleen.
Misseilld ei Gracietd lukuun ottamatta ole
aavistustakaan siita, ettd heita tarkkaillaan.
Missihahmot asettuvat katseen kohteeksi
vailla nakyvaa mahdollisuutta hallita kat-
seen suuntaa.

Vaikka pukuhuonekohtauksessa missi-
hahmot eivdt kykene vaikuttamaan ta-
paan, jolla miesagentit heidédt nakevat, on
hahmoilla muualla elokuvassa spektaak-
kelimaisuutensa kautta yllattavaa valtaa
hallita nakyvyyttaan. Spektaakkelimaisuus
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ja kuriton naiseus johtavat Rowen mukaan
uusiin tapoihin ymmartda nakyvyys valtana.
Julkinen valta ei merkitse vain valtaa katsoa
vaan myos valtaa tehda itsestdaan nakyva.
(Rowe 1995, 11.) Missihahmojen spektaakke-
limaisuus on katseen kohteeksi asettumista
ympaéristossd, jossa katseet moninkertais-
tuvat ja tuottavat kuvan keinotekoisesta
naiseudesta. Miss USA -kisojen finaalissa
ehdokkaisiin kohdistuvien katseiden suuri
maédrd sekd performanssin teenndisyys ovat
kéasin kosketeltavia missihahmojen esiinty-
essd paitsi elokuvan katsojille myos kisa-
yleisdlle seka kuvitteelliselle yleisolle, joka
seuraa finaalin tapahtumia kotoaan. Kamera
ei pysyttele lavalla esiintyvissd naisissa vaan
kuvaa finaalia seuraavaa yleisoa ja siirtyy
sen jdlkeen televisioldhetysta hallinnoivaan
studioon. Osallistujien kayttaytymisen ka-
oottisuus kulisseissa konstrastoituu lavalla
nahtyyn harmoniaan tanssinumeroineen ja
hurmaavine vilkutuksineen, joita on harjoi-
teltu aiemmin elokuvassa.

Spektaakkelinaiseudessa yhdistyvatkin
passiiviset ja aktiiviset piirteet. Stereotyyp-
pisiin feminiinisyyden merkkeihin naami-
oituva nainen on katseen kohteena, muttei
naamion vuoksi ndy katsojalle itsendén vaan
naiseuden jdljitelmand. Han esittdd repre-
sentaation naiseudesta ja osallistuu ndin
aktiiviseen kuvan rakentamisen prosessiin.
(Doane 2000, 427.) Spektaakkelinainen hal-
litsee hiljaisuutta omilla ehdoillaan (Rowe
1995, 15). Koristaessaan vartalonsa naiseu-
teen liitetyilld merkeilld han samanaikaisesti
seka seuraa ulkondkonormeja ettd kapinoi
niitd vastaan.

Parhaiten spektaakkelin valta nikyy Miss
Koviksessa Miss USA -kisoja hallinnoivan
Kathyn (Candice Bergen) ja Paholainen
pukeutuu Pradaan -elokuvassa Mirandan
hahmossa. Hahmot uhkuvat arvovaltaa ja
vaarallisuutta, jonka tyotoverien reaktiot
todistavat. Kathyn korostetun kimealla da-
nelld avustajalleen Frankille (Steve Monroe)
huutamat kaskyt saavat tdiman sdpséhtele-
madn. Nainen on myds vastuussa kisojen
pommiuhkauksesta, mika lopullisesti pal-
jastaa hanen voimansa. Mirandan alaisis-
saan herdttama paniikki on niin ikddn kasin
kosketeltavaa. Kun runwaylaiset kuulevat
pomonsa olevan matkalla tyOpaikalle, he



santailevat kauhuissaan ympari toimistoa ja
yrittavat asetella tavaransa paikoilleen ennen
taman saapumista.

Kun Rowen spektaakkelinainen on aina
naurun kohde (Rowe 1995, 3), ovat Kathy
ja Miranda spektaakkelimaisuudestaan
huolimatta enemmaén arvovaltaisia kuin
naurettavia hahmoja. Elokuvien selkeimmin
komediallisimpia hahmoja ovatkin tyhmat
missit ja turhamaiset muoti-ihmiset, joiden
pukeutuminen on ylimuodikasta mutta joil-
ta puuttuu Kathyn ja Mirandan valta hallita
juonen tapahtumia. Yliampuva puvustus
tekee hahmoista tietoisesti karikatyyreja ja
korostaa epaaitoutta, jonka verkkoon myos
Gracie ja Andy sekoittuvat muodonmuutos-
tensa seurauksena. Elokuvien loppuratkai-
sut, joissa Gracie ja Andy kitkevét suurim-
man glamourin pukeutumisestaan mutta
pitdvat kiinni osasta muodonmuutoksen
opettamista kikoista, viittaavat muodin ris-
tiriitaan: ehostautuminen ja kauniit vaatteet
ovat osa naiseutta, mutta liiallinen glamour
tekee naisesta helposti naurettavan.

Miss Koviksen parodisin, missiyden kaksi-
naista luonnetta parhaiten kuvaava kohtaus
sijoittuu elokuvan loppuun Miss USA -kiso-
jen finaaliin, joka alkaa drag-henkisend gla-
mourin ylistyksena ja paattyy katastrofiin.
Gracie saa kesken finaalin tietds, ettd Miss
USA:n kruunuun on piilotettu pommi. Kun
Gracie julistetaan ensimmaiseksi perinto-
prinsessaksi ja hdnen missiystdvansa Cheryl
(Heather Burns) voittajaksi, Gracie yrittaa
varoittaa Cherylid pommista. Onnesta suun-
niltaan oleva Cheryl ei kuitenkaan ymmarr4,
mitd Gracie yrittda sanoa, ja vastaanhangoit-

televa agentti raahataan tuoreen voittajan
luota syrjdan, jotta timéa saadaan kruunattua
Miss USA:ksi. Muut missiehdokkaat kat-
sovat ihmeissddn potkivaa ja rimpuilevaa
Gracieta samalla, kun kisojen juontaja Stan
Fields (William Shatner) lausuu ylevan Miss
United States -kappaleen sanoja.
Mahtipontisen laulun ja yha suuremmaksi
fiaskoksi muuttuvan finaalin ristiriita ko-
rostuu, kun Gracie onnistuu vapautumaan
jarjestysmiehen otteesta ja syoksyy Cherylin
kimppuun. Toiseksi kruununprinsessaksi
valittu Miss Texas (Deirdre Quinn), joka ei
tiedd pommista mitdan, huomaa tilaisuu-
tensa koittaneen ja yrittda kateellisena vieda
kruunun itselleen. Gracie iskee Miss Texasia
nyrkill3, ja tdima tippuu lavalta yleison jouk-
koon. Gracie tarttuu kruunuun ja viskaa
sen komeassa kaaressa estradia koristaviin
Vapaudenpatsas-lavasteisiin. Kruunuun
piilotettu pommi rédjahtaa, ja lavasteet syt-
tyvat palamaan irto-osien sadellessa lavalle
osanottajien niskaan. Naystd jarkyttynyt
Cheryl pyortyy Gracien kédsivarsille samalla,
kun Stan julistaa laulunsa lopuksi: “H&an on
Miss USA”. Kamera leikkaa televisiostudi-
oon, jossa tietokoneensa edessa istuva mies
toteaa hammentyneesti hymyillen: ”Okei.
Onnittelut kaikille hyvasta show’sta.”

Spektaakkelin valta ja vallattomuus

Spektaakkelinaiseus on Miss Koviksessa ja
Paholainen pukeutuu Pradaan -elokuvassa pu-
vustuksen tuottamaa naiseutta, jossa vallan
ja vallattomuuden piirteet ristedvat ja kil-

Miss Koviksen missikisafi-
naali saa pommiuhan myo6ta
toiminnallisen kaanteen.
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pailevat keskenddn. Elokuvissa spektaakke-
linainen voi olla niin kunnioitusta herattava
”pahis”, naurettava diiva tai kameran eteen
fetisistisen nautinnon kohteeksi asettuva
kaunotar. Vaikka kaikkialla elokuvissa nais-
hahmot eivit kykene hallitsemaan itseensa
kohdistuvia katseita, liittyy hahmojen mis-
siyteen tai muoti-innostukseen pyrkimys
kerdtd niitd. Missi- ja muotimaailmaan
paikantuva naiseus on esiintymislavoilla
tapahtuvaa performanssia, jota rakennetaan
puvustuksen keinoin. Puvustus vaikuttaa
kameran tapaan kohdella naishahmoja.
Muodikkaasti pukeutuvia hahmoja kuva-
taan tilttauksella tai hidastetulla liikkeell3,
jotka korostavat hahmojen haluttavuutta
ja viittaavat spektaakkelinaiseuden py-
sdyttdvdan voimaan. Kuitenkin kameran
jo pyyhkiessd hahmojen vartaloita heidan
merkityksensa typistyy heteroseksuaalisen
halun tai naurun kohteena toimimiseen.
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