HAASTATTELU

Mia Ohman

JUSSI KOHONEN PUHUU

Kuva: Mia Ohman

Jussi Kohonen (s. 1929) rakas-
taa elokuvia yli kaiken. Mies on
tuonut Suomeen muun muassa
italialaista, englantilaista, rans-
kalaista, saksalaista, puola-
laista ja unkarilaista elokuvaa
ja tutustunut kansainvélisiin
kuuluisuuksiin ja elokuva-alan
vaikuttajiin, missé ikind onkaan
liikkunut. Kohosen henkilékoh-
taisten ystévyys-, yhteistyé- ja
avunantosuhteiden ansiosta
Suomeen saatiin huippueloku-
vien liséksi tunnettuja ohjaajia
Ja néyttelijbité niin I&nnesté kuin
id&sté jo kauan ennen Sodan-
kylén elokuvajuhlia.

Téssé haastattelussa on kes-
kitytty iddnsuhteisiin. Kohonen
sukkuloi Suomen ja Neuvos-
toliiton vélilléd vuosikymmenié
toimiessaan Kosmos-Filmin
puuhamiehend. Kaikenlaisia
elokuvia virtasi Moskovasta
Mannerheimintien Capitoliin,
televisioon ja Kosmos-Filmin
vuokraamoon. Kohonen ei is-
tunut toimistossa vaan jérjesti
edustustilaisuuksia ja ohjelmaa

Suomen vieraille, matkusti pitkin laajaa Neuvostoliittoa tutustumassa elokuvastudioihin ja oli mukana
yhteistuotantoelokuvissa. Kohonen kéy edelleen vilkasta kirjeenvaihtoa, lainaa tarvittaessa kellaristaan
elokuvaharvinaisuuksia ja kestitsee vieraita. Haastattelun h6ysteend tarjottiin teeta ja Virke Lehtisen

vaimon leipomaa kakkua.
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Tulin venalaisiin elokuviin silla tavalla, etta
minun isdni hoiti Kotkassa kahta elokuvate-
atteria. Niissd meni hyvin paljon venalaista
elokuvaa, varsinkin talvisodan jalkeen.
Meillda my0s kévi paljon emigrantteja. Mi-
nun ditini oli ollut nuorena tyttona Pieta-
rissa kolerahoitajana. Sielld han oli ndhnyt
paljon tsaarinajan elokuvaa, joka oli hyvin
eurooppalaista. Hanen suurin ihanteensa
oli Ivan Mozzuhin. Mozzuhin oli autono-
mian aikaan Suomessakin suuri tahti. Han
meni sitten Ranskaan ja nayttelipa joissakin
saksalaisissakin filmeissd. Mozzuhin on Isi
Sergiuksessa (Otets Sergi, 1918, O: Jakov Pro-
tazanov). Mind pidan siitd elokuvasta. En ole
uskovainen, mutta Isi Sergiuksen nahtyani
voisin vaikka olla. Antti Alasen kunniaksi on
sanottava, ettd se on naytetty monta kertaa
Orionissa.

Pariisissa ndytettiin paljon venalaisia elo-
kuvia. René Clair on kertonut minulle, etta
han naki kaikki mykat venalaiset elokuvat
nuorena. Mind toin niitd myos. Sovexport-
film osti kopiot Gosfilmofondilta, mihin
niitd on keratty ympéri maailmaa. Suomi-
Filmista 10ytyi my0s negatiiveja, joista tehtiin
duplikaatit. Mind olen ndahnyt Moskovassa
paljon varhaisia elokuvia. Kuuluisa mykan
elokuvan nayttelija Mischa Auer® oli vena-
lainen. Anna Sten on Boris Barnetin Tytt6
ja hatturasia -elokuvassa (Devuska s korobkoi,
1927). Anna Sten oli suuri téhti Saksassa
1930-luvulla. Ensimmainen Aiti (Mat, 1926,
O: Vsevolod Pudovkin) oli hyva. Neljdskym-
menesensimmiinen (Sorok pervyi, 1927, O:
Jakov Protazanov), se on hyva. Ja Aerograd
(Aerograd, 1935, O: Oleksandr Dovzenko) on
neuvostoajan kuva, se on erittdin hyva. Sinky
ja sohva (Tretja Mestsanskaja, 1927, O: Abram
Room) on ainutlaatuinen, niin hyvaa sketsia.
Se oli aikanaan jattilaismenestys.

Silloin ihmiset viettivét paljon aikaa kahvi-
loissa ja elokuvissa. He kédviviat ensin yhdes-
sa naytoksessa ja menivét heti uudestaan, jos
vain onnistuivat saamaan lipun. Venaldiset
rakastivat elokuvia. Saksalaiset muuten
my0s. Mind olen ollut samanlainen pikku-
poikana. Ensimmainen naytos sunnuntaina
alkoi yhdelta ja viimeinen yhdeksalta. Pal-
velija kavi toisessa ndytoksessd hakemassa
minut sydmaan, ja kun olin syonyt, juoksin
takaisin teatteriin ja katsoin elokuvan monta
kertaa. Minulla on ollut ainutkertainen lap-

suus. Vanhempani rakastivat taiteita ja olen
saanut olla taiteilijoiden kanssa tekemisissa.
Laivat olivat Kotkan satamassa 6-7 pdivad, ja
meilld oli kapteeneita vieraana. Kiitos isani
jaisan ystdvien meilla oli lapi sota-ajan aina
ruokaa. Aina kun minun kaverini tulivat
ovesta sisadn, diti kysyi ensimmaisend, onko
nalkd. Aina niilla oli. Suomi ei kestaisi sitd
endd, evakoita ja kaikkea. Ei ole yhteenkuu-
luvaisuutta. Kaikki ajattelivat toisella tavalla.
Koko sodan ajan odotettiin, ettd tulee rauha.
Se odotus.

Ruslan ja Ljudmila (1939, O: Ivan NikittSenko)
oli Puskinin tarina runomitassa, hienosti
lavastettu. Se oli Veli Paasikiven jarjestima
Continental-filmin ensimmadinen ensi-ilta
(1944). Mina tunsin Veli Paasikiven, han
sai Glorian. Hanen rouvansa oli venaladinen
eikd koskaan oppinut kunnolla suomea.
Rouva oli tavannut Paasikiven, kun tama oli
Suomen lahetyston autonkuljettaja. Rouvan
entinen mies oli Arkangelissa turkismono-
polin johtaja ja jéi kiinni, kun teki kauppaa
omaan laskuunsa. Rouva hankki Paasikivelle
venaldiset edustukset ja hoiti kaiken. Han oli
tyypillinen venaldinen, hyvin efektiivinen
nainen. Sitten kun venéldiset saivat Kosmos-
Filmin, sopimus Paasikiven kanssa loppui.
Han joutui antamaan kaikki tekstittimansa
kopiot venadldisille. Paasikivi vahan kuppasi
venaladisia mutta ei halunnut riitaa, kaikki
meni kyllad hyvin.

Elokuvateatteri Royal, joka oli myo-
hemmin Adams (Erottajalla), oli joutunut
venaldisten omistukseen. Sielld naytettiin
venaldisia elokuvia. Laulu Siperiasta (Skaza-
nije o zemlje Sibirskoi, 1948, O: Ivan Pyrjev)
oli ensimmaisié varielokuvia, se meni hyvin.
Menestyksia olivat myo6s Kubanin kasakat
(Kubanskije kazaki, 1948, O: Ivan Pyrjev) ja
Hiljaa virtaa Don (Tihi Don, 1957, O: Sergei
Gerasimov).

Ljubov Orlova on minun feivorit, koska
hén oli niin monipuolinen. Héan oli todelli-
nen taiteilija ja hyvin temperamenttinen.
Mina olen tavannut hanet monta kertaa. Han
oli Grigori Aleksandrovin vaimo. Aleksan-
drov oli ehdottomasti populaarielokuvan
suuri nimi ja hyvin sympaattinen. Hanhan
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Stalinin kauden suurin elokuvatéhti Ljubov Orlova elokuvassa lloiset pojat (1934). Kuva: KAVI.

oli tehnyt t6itd my0s Eisensteinin kanssa.
Stalin ihaili Orlovaa ja sanotaan, ettd tama
oli Stalinin rakastajatar. Iloiset pojat (Vesjolyje
rebjata, 1934) on hyva. Volga-Volga (Volga-
Volga, 1938) on hyvin mainio filmi ja Sirkus
(Tsirk, 1936), missa Orlova laulaa trapetsilla.
Venildiset ovat sirkuksen suuria ystavia,
ja tdamé elokuva on kuuluisa miljodstaan
ja numeroistaan. Ljubov Orlova oli kaunis
nainen, ei liian ruipelo eika liian lihava. To-
della upea. Sellaisia diivoja ei enda ole. Han
oli hyvin séteilyvoimainen ja vastasi tdysin
Marlene Dietrichid tai ranskalaisia tahtia.
Kun Ljubov Orlova kuoli sairaalassa ja ruu-
mista ruvettiin pesemddn, niin han nousi
ylos. Aleksandrov tuli kukkien kanssa, luuli
ettd vaimo on kuollut, ja sitten tdma istuukin
sangyssa! Kauhea jarkytys. Ei selvinnyt, mik-
silaakarit julistivat hanet kuolleeksi. Orlova
eli viela kaksi paivaa.

Aleksandr Zatsepin® on rikas, han on
saveltanyt paljon elokuvamusiikkia ja Alla
Pugatsovalle monta hittid. Hanen isansa oli
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ladkarien salaliitossa Stalinia vastaan. Isa
tapettiin ja aiti ja poika lahetettiin Arkange-
liin. Sitten Stalinin kuoleman jéalkeen heille
palautettiin kaikki omaisuus. Zatsepinilla oli
hieno koti jo HrustSovin aikaan, Steinway-
flyygeli olohuoneessa. Risto Orko ihmetteli,
voivatko taulut seinélla olla aitoja. Zatsepin
on hyvé pianisti, ja han soitti mielelldan
pianoa pariisilaisissa kapakoissa, kun asui
sielld. Han teki musiikin minun elokuvaa-
ni Eldkoon itsemurhaaja (Bis spiter, ich muss
mich erschiessen, 1984, O: Vojtech Jasny),
jossa Marina Vlady néytteli. Mind palkkasin
autonkuljettajan, jonka &iti oli vendldinen,
mutta sanoin, ettd puhuu vain englantia
Marinan kanssa ja kuuntelee mitd Marina
puhuu vendjaksi ja kertoo minulle. Ja sitten
viimeiselld reissulla lentokentalle kaskin
kuljettajan puhua venédjdd. Marina hermos-
tui, pudotti melkein laukkunsa ja sanoi, etta
mind olen yks perkeleellinen mies. Marina
on hyva nayttelija mutta ylpea.



Sampo (1959, O: Aleksandr Ptusko) tuli val-
miiksi, kun miné tulin Suomi-Filmiin. Hol-
ger Harrivirta oli apulaisohjaaja Ptuskolle.
Ptusko oli suuri ohjaaja ehdottomasti. Mina
jarjestin aikanaan Sammon ensi-illan. Se oli
Suomi-Filmin 40-vuotiselokuva. Kun sopi-
musta taytettiin, Suomi-Filmi sai varinegatii-
via kahteen pitkdan elokuvaan. Niin tehtiin
Nuoruus vauhdissa (1961, O: Valentin Vaala)ja
Niskavuoren naiset (1958, O: Valentin Vaala).
Suomi-Filmi sai vield kalustoa ja muutakin.
Jo aikaisemmin oli saatu negatiivi Nuoreen
mylldriin (1958, O: Valentin Vaala) ja oikeudet
neljadn neuvostoelokuvaan.

Meille tarjottiin Cannesin voittajaa Kurjet
lentivit (Letjat Zuravli, 1957, O Mihail Kala-
tozov). Se ndytettiin minulle, Risto Orkolle
ja kapteeni Leppaselle Capitolissa. Se tulkat-
tiin, koska kopiossa ei viela ollut tekstejd ja
se tuli suoraan Moskovasta. Mina ihastuin

elokuvaan valtavasti. Tatjana Samoilova ja
Aleksei Batalov olivat loistavia siind. Kun
esitys loppui, keskustelimme Orkon joh-
dolla, otetaanko elokuva ensimmaisena le-
vitykseen. Mina olin vihred Suomi-Filmiss4,
kuuntelin, kun ndma kaksi herraa sanoivat,
ettd se ei oikein sovi Suomeen, kun on niin
venaldinen. Mind olin aivan hiljaa. Sitten
ilmoitin Kosmos-Filmin herra Korrelle, etta
Suomi-Filmi ei ota sitd vuokraukseen, mutta
mind haluan, etta se esitetaan Suomi-Filmin
elokuvaketjussa. Siitd tuli menestys.

Kun néhtiin, kuinka paljon se tuotti eloku-
vateatterissa, sanoin Orkolle, etta olisi viela
saatu vuokraamo-osuus mutta ei kelvannut.
Orko oli hiljaa. Han sanoi seuraavana pai-
véna, ettd tee niiden loppujen kanssa, mitd
haluat. Vieldkin minusta Kurjet lentivit on
kuvauksellisesti yksi neuvostoelokuvan
kauneimpia. Siitd lahtien autoin venaldisia,
ja tuotiin monta hyvaa elokuvaa.

Mihail Kalatozovin Kurjet lentévét (1957) koettiin tarkedksi ympari maailman, myds Suomessa.
Kuvassa Aleksei Batalov ja Tatjana Samoilova. Kuva: KAVI
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Olin Suomi-Filmissa vuoteen 1970. Sen
jalkeen yhtioni Lunaris teki toitd Kosmos-
Filmille. Sitten kun piti tyoskennelld ame-
rikkalaisten kanssa, Lunaris ei kdaynyt. Yhtio
oli tekemisissé vendldisten kanssa, joten se
oli amerikkalaisten boikotissa. Perustin Tra-
lagin amerikkalaisia varten. Kaikkein paras
tyonantaja koskaan minulla on ollut Spede,
tuli aina palkat ajallaan, ja sitten venalaiset.

Kosmos-Filmissa padjohtaja ja kirjanpitaja
olivat aina venaldisid. He vaihtuivat kolmen—
neljan vuoden valein. Muut tyontekijat ke-
rattiin kommunistisista peitejarjestdistd, he
olivat taysin nollia. Bertta Vuori oli erittdin
hyva tyontekija, joka hoiti vuokrauspuolen.
Ilman Berttaa venaldisilla ei olisi ollut mitdan
mahdollisuuksia. Bertta puhui hyvin vendjaa
ja osasi kasitelld venaldisid. Kun piti olla tiuk-
ka, vei vaikka valilld ulos puhumaan. Johta-
jat tiesivat filmista kaiken. Anatoli Grebnev
oli esimerkiksi ollut laboratorionjohtaja ja
tiesi kaiken kaitafilmien kehityksestd. Kir-
janpitajat olivat finanssi-ihmisid. Mina tein
tyot, ja he saivat kunnian.

Mina yleensa toin filmeja niin, ettd minulle
tuotiin junaan yksi kopio ja sitten esitin sen
Capitolissa. Melkein joka toinen viikko kavin
Moskovassa. Minulla oli lahetyston paikka,
eikd minua raja-asemalla tutkittu. Tunsin
rajavartijat. Filmit ovat aina olleet tavallisia
esityskopioita, mutta sitten niitd on mah-
dollisuuksien mukaan yritetty myos myyda
televisioon. Ohjelmaneuvoston kanssa oli
todella vaikeaa. Kaikkein eniten venaéldista
elokuvaa vastustivat sosialidemokraatit.
Kokoomuksen Kai R. Lehtonen on histori-
oitsija, ja han ymmarsi, miten hyvia ja aitoja
vendldiset klassikot ovat. Hanet oli paljon
helpompi saada jonkun elokuvan puolelle.
Suurin januskasvoinen henkil6 on ollut Erk-
ki Raatikainen. Mind olin Raatikaisen kanssa
Moskovassa, ja sielld hdn puhui yhta ja teki
sitten taalld toista.

Venildiset tekivat yhteistuotantoja, joista
toin aina venalaisen version. Miklds Jancso
teki venaldisten kanssa Punaiset ja valkoiset
(my6s Tihdet ja sotilaat, Csillagosok, katondk,
1967), ja mina olisin tuonut sen Capitoliin
vareissd, mutta venaldisilla oli Suomessa
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oikeus vain vendjankieliseen versioon. Se oli
leikattu, kommunistinen. Halusin unkarilai-
sen version, ja se jai tuomatta. Nyt on onnek-
si televisiossa esitetty alkuperdinen. Jancsé
on asunut minun asunnossani.

Miné sain tuoda ohjaajia ja ndyttelijoita
Suomeen. Aina kun oli ensi-ilta, sain tuoda
viikoksi. Kosmos-Filmi maksoi tdyden ylla-
pidonja pdivarahaa. Kaikista oli mukava tul-
la Suomeen, eika kukaan loikannut. He oli-
vat omassa maassaan tunnettuja eika ollut
syyta valittaa. Toimittajat olivat siihen ai-
kaan erilaisia, kirjoittivat hyvin. Heikki Ete-
lapéaa oli hyva elokuva-arvostelija ja samoin
Paula Talaskivi, jolla oli Helsingin Sanomissa
puoli miljoonaa lukijaa. Mina en ole kuullut,
ettd rahaa olisi kenellekédan tarjottu, mutta
slaavilainen tapahan on tulla tuliaisten kans-
sa. Yleensd se oli viinaa ja kaviaaria jalapsille
ensimmaisend makeisia. Mina opin Venajalla
varovaiseksi: aina jos olin kyldssa ja sanoin,
ettd kaunis astia, niin sehén tyhjennettiin ja
iskettiin mukaan.

Mina sain tehda, mita halusin. Matkustin
eri studioilla pyydystdmasséa elokuvia. Jo-
kaisella tasavallallahan oli oma elokuvastu-
dio. Moskova kuitenkin maééarasi kaikesta.
Moskovasta pyydettiin, ettd studio lahettaa
kopion elokuvasta, ja sieltd Moskovan kautta
se sitten tuli Suomeen. Emil Lotjanun Mus-
talaisleiri muuttaa taivaaseen (Tabor uhodit v
nebo, 1976) oli Suomessa valtava menestys.
Minad muistan, kun ndin sen ensimmaista
kertaa. Se teki minuun suuren vaikutuksen.
Svetlana Toma oli hyvin kaunis nainen, mina
ihastuin Svetlanaan. Svetlanan takia toin jo
Punaiset niityt (Krasnyje poljany, 1966, O: Emil
Lotjanu), sekin meni hyvin. Mustalaisleiri
esitettiin Capitolissa 70 mm:n kopiona mag-
neettisella stereofonisella dénelld. Musiikin
tehnyt Eugen Doga ja Lotjanu olivat hyvin
laheisid, puhuivat keskenddn romaniaa.
Doga on Moldovassa kuuluisa henkild. Han
tayttda 80. Mind olen edelleen hédnen kans-
saan kirjeenvaihdossa. Doga on rikas, koska
hénelld on schlaagereita ja muita.

Minusta pidettiin huolta, ja aina joku auttoi.
Ei tarvinnut kuin ilmoittaa Kosmos-Filmiin,
ettd nyt haluaisin ldhted sinne ja sinne stu-



diolle, niin kaikki jarjestettiin. Kun astuin ju-
nasta vaikka Odessan asemalla, ei tarvinnut
odotella. Tuli ihminen ja sanoi: “Gospodin
Kohonen, ldhdetédédn tanne.” Kuinka paljon
ihmisid tdytyi olla varjostamiseen, hirvea
maara. Sithenkin tottuu, sehin on sitten ihan
normaalia. Ja kylld metsd vastaa, niin kuin
sinne huudetaan. Leninista kun tein filmia
(Luottamus, 1976, O: Edvin Laine, Viktor
Tregumovits), piti kuunnella esitelmat, mil-
lainen Lenin oli ollut. Sanoin tulkille, ettei
tarvitse kaikkea kddntda. Keskuskomitea
oli sitd mieltd, ettei Rosa Luxemburg kayt-
taytynyt silla tavalla, ja piti ottaa kohtaukset
monta kertaa uusiksi.

Monet elokuvat olivat vientikiellossa.
Oli maaratty sensuuri, koska piti nayttaa,
ettd se maa oli paratiisi. Siksi sielld tehtiin
niin paljon klassikoita. Oli my0s rajoitettu
levitys, Lenfilmillakin oli monia poliittisesti
vaarallisia filmeja. Sitten jos valilla kokeiltiin,
ja elokuva meni hyvin, niin otettiin lisda
kopioita. Yleensa tuli Moskovasta ohjeet,
mitd pitaa leikata pois. Niitd noudatettiin, jos
noudatettiin, ei kukaan tarkistanut. Elokuva
oli usein jo esitetty, eika sita sitten ruvettu
enda leikkelemaan.

Ainoastaan yhden kerran venildiset sa-
noivat minulle, ettd 3l3 ota sitd elokuvaa
Lipimurto Kannaksella ja rauhanneuvottelut
(K wvoprosu o peremirii s Finljandijei, 1944),
kun siind ndytetaan, miten ylivoimaisia ve-
naldiset oli sodassa. Mina olisin tuonut sen
uudestaan Capitoliin. Se oli Juli Raizmanin
ohjaus. Siind on kohtaus, missa Otto Wille
Kuusinen ottaa Viipurissa vastaan paraatin
ja lapset on raahattu Leningradista sinne.
Berliinin viimeiset hetket (Berlin, 1945) oli viela
parempi kuin Lipimurto Kannaksella, sekin on
Raizmanin ohjaus. Ja dokumentin huippu oli
Stalingrad (Stalingrad, 1943, O: Leonid Varla-
mov), sen taisi tuoda vield Paasikivi. Se oli
suosittu. Eikd ole ollenkaan huono elokuva.

Mini sain tuoda mitd vain, kun sain Ca-
pitolin menemaan, kiitos hyvien elokuvien.
Kun venalaiset huomasivat, ettd heidan ei
tarvitse enda lahettaa rahaa tanne, vaan mina
voin lahettda rahaa sinne pain, niin mindhéan
sain huseerata kuin omaani.

Kosmos-Filmilld oli Suomen suurin 16 mm
elokuvien vuokraamo. Vuokralla oli my0s 35
mm:n elokuvia ja olipa 70-millisidkin, vaikka
niitd ei pystynyt monessa teatterissa esitta-
madn. Mind olen tehnyt kaikki filmiluettelot
vuodesta 1970 lahtien. Meidan vuokraamo-
toimintamme oli erittdin vilkasta. Kopioita
oli aina useita, ja niitd korjattiin koko ajan,
kyllahan ne hajoavat. Moskovasta tuli uusia
kopiota esityskuntoisina, sitten vain kaytiin
sensuurissa ja laitettiin listalle. Hinnat olivat
vuokraajille erittain edulliset. Esimerkiksi
yksi pappi Espoosta ja toinen Helsingistd
kavivat joka viikko hakemassa uuden lastin
vuokraelokuvia. He esittivdt niitd seura-
kunnan kerhoissa. 16 mm elokuvien vuok-
raustoiminta oli Moskovalle erittdin tarkea.
Dokumenttifilmejd oli vaikka minkalaisia,
lasten elokuvia ja piirrettyjd ja sitten tietysti
hyva valikoima kokoillan elokuvia.
Maksim Elysejevistd tuli Lennautsfilmin®
johtaja. Han teki kerran perunanviljelyope-
tuselokuvan kokonaan Suomessa. Hyvin
paljon oli listoilla opetuselokuvia, joissa
usein oli valmiina Moskovassa tehty suo-
malainen selostus. Ndma oli usein tehty yli-
opistoa varten, ja mina myin opetuselokuvia
kaikkiin Euroopan yliopistoihin, joissa oli
suomalais—ugrilaisten kielten osasto. Myyta-
vét elokuvat pakattiin uudestaan Suomessa
Kosmos-Filmin laatikoihin.
Neuvostoliitossa oli komissio, joka valvoi
elokuvatuotantoa. Sen olemassaoloa ei saa-
nut paljastaa, se oli nakymaton. Kerran mind
olin Lenfilmin studiolla, kun sielld nédytettiin
komissiolle Gleb Panfilovin elokuva Tulessa
ei voi kahlata (V ogne broda net, 1968). No,
elokuva loppui. Minusta se oli hyva. Sitten
alkoi kauhea huuto, koska se ei ollut kasikir-
joituksen mukainen. Panfilov on laédkari ja
hyvin omapaéinen, ja hin sanoi ettd kasikir-
jotusta on muutettu, koska ei se ollut hyva.
Kylla se sitten hyvaksyttiin, mutta huuto
oli kauhea. Olihan sielld kuvauksissakin
paikalla politrukki, mutta han oli ohjaajan
kaveri. Kaikki tiesivat, ettd tuo se on. Kylla
niitd vdhdn nuoltiin. Monta kertaa aivan
mitdton nimike oli se henkild, jonka mielipi-
teestd kaikki riippui. Lenfilmin yksi tdrkea
ihminen, joka osasi ruotsia ja saksaa, oli
kirjastonhoitaja. Ilman hanté ei tapahtunut
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mitdédn. Yksi minun suurimpia tyhmyyksia
on, ettd myin sen elokuvan televisioon. Se
sai todella hyvat arvostelut. Sita ei nimittdin
sitten kannattanut enda nayttaa teatterissa.
Nythédn Panfilovin piti tulla rouvansa kanssa
viime kesdnd Sodankyladn, mina annoin Pet-
terille vinkin, ettd tuo. Mutta tulo peruuntui
sairauden takia. Han asuu Moskovassa. Pan-
filov on yksi venaldisen elokuvan ikoneista.
Alku (Natsalo, 1970) on myos hieno.

70-millinen Sota ja rauha (Voina i mir, 1967),
se oli ehdottomasti suurmenestys. Silloin
mind tutustuin Sergei BondartSukiin.
Hén oli ukrainalainen ja korosti sitd aina.
Bondartsuk oli diktaattori elokuva-alalla
ja on minulle ollut erittdin suuri takapiru,
elokuva-Stalin. Ja rouva oli erittdin ylpea
mutta minulle aina charmantti. Bondartsuk
on kaksi kertaa ollut tdalld minun luonani.
Hanesta Mikko Niskanen oli erittdin hyva
elokuvanayttelija. Mikkohan néyttelee [hmi-
sen kohtalossa* (Sudba tseloveka, 1959). Se on
valetta, ettei Niskanen olisi saanut stipendia
sielld elokuvakoulussa, mutta Bondartsuk
halusi kouluttaa hanesta néyttelijan, ja Mik-
ko halusi olla ohjaaja. Mikolle miné sanoin,
ettd dla tee mustan porssin kauppoja. Mikko
joutui miliisiin, ja minun kaverini pelasti
hénet. Mikon ensimmainen rouvahan oli ve-
néldinen. Mina olen Bondartsukille ostanut
saunat ja kaikki. Hanestd Suomi oli helvetin
hyvad maa. Niitdhén oli kaksi kuuluisuutta,
jotka madrasivat kaiken: Aleksandr Zarhi
ja Bondartsuk. Zarhi piti kovasti Valentin
Vaalasta, koska Vaala puhui venadjaa. Zarhi
sai olla Suomessa, kun Vaala teki Nuorta myl-
lirid ja Niskavuoren naisia. Zarhi oli muuten
hyvin dlykas. Mina en siitd Anna Kareninasta
(1968) niin pitanyt, mutta Zarhi oli erittain
hyva ohjaaja. Poliittisesti hankin oli noussut
sithen valtaan.

Mosfilmilld on suuri pukuvarasto Sodasta
ja rauhasta. Mika ihmismdara siind oli, ja
hevosia haalittiin koko Vendjan ympari. Kul-
jetusvaunut lahetettiin Moskovasta kerda-
maan hevosia. Sitten kun vaunut ldhetettiin
takaisinpain, niin BondartSuk vahan suuttui
minulle, kun kysyin, ettd osaavatkohan
heittda hevoset ulos oikeilla asemilla. Se on
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mahtava filmi kylla. Kallein elokuva, mita
Vendjilla on koskaan tehty. Siind on paljon
kuuluisia nayttelijoita. Sen takia avattiin Pa-
riisin huippuelokuvateatteri, sielld oli Sodan
ja rauhan ensimmainen esitys.

Ranska oli tdrked maa, koska sielld oli
valtava kommunistinen puolue. Mutta ei
sielld saatu tavallisia elokuvia menemaééan ol-
lenkaan. Suomessa tehtiin parempaa tulosta.
Yksi minun parhaita johtajia Arseni Antonov
siirrettiin Pariisiin. Han oli aikaisemmin ollut
Egyptissd. Han osasi tdysin ranskaa mutta ei
menestynyt sielld. Suomi-Filmilla oli agentti
Pariisissa, Wettstein, ja taytyy sanoa, etta ha-
nen ansiostaan paasin ranskalaiseen filmiin
hyvin sisalle. Ja hanen kauttaan tapasin sel-
laisen kuuluisan ranskalaisen tuottajan kuin
André Daven, joka aikanaan oli primus mo-
tor ranskalaisen Kosmos-Filmin takana. Han
sen pisti pystyyn. Gobbels tarvitsi hantd, kun
keskusvalloilla oli suurempi elokuvatuotan-
to kuin Englannilla ja Amerikalla yhteensa.

Mind olen matkustanut Vendjdllda René
Clairin kanssa. Hanen lavastajansa oli viro-
lainen, ja hdn kysyi, 16ytdisinkd mina taman.
Mind sanoin pampuille Moskovassa, ettd
René Clair tulisi Vendjalle, jos 16ytyisi tama
mies. Sanottiin, ettd se on Siperiassa, ja mina
sanoin, ettd saisitteko sen tanne. Kaksi viik-
koa ja mies oli Tallinnassa. Hén oli alkoho-
lisoitunut, mutta venaldiset antoivat hinelle
asunnon ja ilmoittivat, ettd René Clair voi
tulla tapaamaan tdtd miestd. Me menimme
Tallinnaan. Mies oli puettu hienosti, ja han
oli hyvin intelligentti, ja tapaaminen oli
Clairille suuri asia. Minulla oli sihteeri, jolla
oli rakkaussuhteita Tallinnaan, ja han kavi
sielld hyvin usein. René Clair antoi minulle
rahaa, mind ostin hienoja kaulahuiveja ja
muuta, ja aina sihteerin mukana meni lahe-
tys lavastajalle. Venalaisille Clair oli suuri
nimi, koska han oli Ranskan akatemian ja-
sen. Sanotaan vaikka mitd moukkamaisuu-
desta, mutta etiketin venaldiset taitavat:
ensin tulee akateemikko, sitten vasta presi-
dentti. Venildiset my0s ajattelevat, ettd on
kolme suurta kulttuurimaata: Vendja, Saksa
ja Ranska.



Tarkovski oli ehdottomasti nero omalla ta-
vallaan, mutta hénelld oli kauhea isékomp-
leksi. Se nékyy Peili-elokuvassa (Zerkalo,
1975). Sitdhén ei esitetty kuin parissa teat-
terissa Neuvostoliitossa. Elokuvateatterin
johtajat Moskovassa sanoivat minulle, etta
ei sellaista elokuvaa voi esittdd, se on niin
huono. Mikddn muu maa kuin Neuvosto-
liitto ei olisi antanut tehda sellaista. Mina
olin Mosfilmin viereiselld studiolla suoma-
laisten kanssa tekemadssa filmia, kun siella
tehtiin Solarista (Soljaris, 1972). Tyontekijat
eivat saaneet lakkoilla, mutta kaksi suurta
nayttelijid Donatas Banionis ja Jiiri Jarvet
sanoivat minulle, etteivat koskaan enaa aio
tehda toita Tarkovskin kanssa. Tarkovskin
piti pyytda anteeksi henkilokunnalta, kun
han kayttaytyi silla tavalla. Han oli paha
suustaan. Tyypillinen taiteilija, ei enaa itse-
keskeisempi voi olla. Kun hdn Ruotsissa ja
Italiassa ohjasi viimeiset filmit, eihdn niista
ollut mihinkddn. Han kysyi Tukholmassa
ensi-illassa, ettd mitds pidin. Mind en hen-
nonnut sanoa, kun han oli niin sairaskin, etta
ilman sinun nimedsi en olisi jaksanut katsoa
loppuun saakka. Min4 en ole saanut koskaan
Tarkovskiin makua.

Andrei Rublevia (Andrei Rubljov, 1966) han
ei olisi paadssyt ohjaamaan ilman Andrei
Mihalkov-KontSalovskia. He olivat hyvat
ystavit. Andrei teki kasikirjoituksen, mutta
hénen isdnsd Sergei Mihalkov sanoi, ettei
Andrei saa ohjata filmid.® Se oli kirkolli-
nen, ja kirkolliset aiheet oli kielletty. Se oli
kummallinen juttu, ettei puolue tarttunut
sithen vaan eldinsuojeluyhdistys. Mind olin
nahnyt Andrei Rublevin taydellisenda Mos-
kovassa Andrein kanssa. Mina pidin siita.
Filmi tuli Suomeen, mutta sitten tuli kasky,
ettei saa vield esittdd. Venildiset luonnon-
suojelujdrjestot olivat nostaneet metelin
lehmien polttamisesta. Se oli hyvin efek-
tiivinen kohtaus, lehmait oli sivelty tervalla
ja paloivat hyvin. Filmi lahetettiin takaisin
Moskovaan, ja siitd leikattiin pois joko 16
tai 60 metria. Se oli ainutlaatuinen filmi, heti
alusta loppuunmyyty. Hyvin visuaalinen.
Sen kautta Tarkovskista tuli kuuluisa. Jos ei
ole méadratyt henkilot takana, ei ole mitaan
mahdollisuutta. Mutta saali, han oli ehdot-
tomasti etevd, ja hanelld oli hyva koulutus.

Elokuvakoulutus heilld on hyva. Kaikki
koulutettiin VGIK:ssa ensin yhdessd ryh-
massd, perusopetus oli sama kaikille. Sitten
katsottiin, kenesta tulee leikkaaja ja nain.
Koulussa naytettiin paljon ulkolaisia filmeja.
Jos vaikka ranskalainen tuottaja halusi filmin
levitykseen Neuvostoliittoon, hén lahetti ko-
pion Moskovaan. Moskovassa oli komissio,
joka katsoi nditd elokuvia, ja elokuvaopiske-
lijatkin paasivat katsomaan. Puhe tulkattiin
paalle vendjaksi. Katsojat olivat aina sisalla
filmissd, koska ne oli tulkattu hyvin. Mina in-
hosin sitéd paalle puhumista. Meilld on kylla
hyva kaytanto, etta elokuvat on tekstitetty.
Ensimmadiset venaldiset elokuvat teksti-
tettiin Moskovassa. Minun aikana kaikki
tehtiin Suomessa. Mind sain sen sovittua
niin, koska meilla oli hyvit kaantajat. Ve-
naldisessa elokuvassa oli yleensd noin tuhat
tekstid, se on paljon. Mina toin aina kopion
mukana elokuvan leikkauslistat kdantajia
varten. Ulla-Liisa Heino kun k&ansi, niin oli
hyvin tehty. Han rakasti kaantamista. Han
kaansi myos kirjoja ja oli sellainen nainen,
joka ei laskenut kasistdan mitddn huonoa.
Hén sai monta kertaa kaadntajapalkinnonkin.
Mind en osannut sanoa alkuperaisestd, mut-
ta kun luin ne tekstit, niin oli hyvid sanonto-
ja. Kéantajat nakivat aina elokuvan ja tulivat
usein, kun olivat jo kddnténeet, pyytdmaan,
ettd saisiko ndhda uudestaan jonkin kelan,
ja tarkistivat, onko oikein. Ranskalaisessa
elokuvassa voi tulla vddrd asia vahingos-
sa. Kirsi Tykkyldisen on Heino opettanut.
Lasten animaatioista Bremenin musikantit
(Bremenskije muzykanty, 1970, O: Inessa Ko-
valevskaja) on ihan huippu, ja TSeburaska
(Appelsiinipoika, 1971, O Roman KatSanov).
Venaldiset matkivat paljon Disneyn tyylid,
jotkut piirretyt ovat aivan kopioita.
Annikki Suni oli Kaarle Stewenin vaimo
ja erittdin hyva kdantaja. Kaansi Proustin
Kadonnutta aikaa etsimdssi. Annikki oli Teuvo
Tulion ja Regina Linnanheimon ldhiystéavia.
Teuvo ja Reginahan olivat eristaytyvia. Tulio
oli minulle ihanne, han oli latvialainen. Tulio
oli paras leikkaaja, mitd mina tieddan. Han
kaytti moneen kertaan samat kuvat, hevoset
juoksivat ensin oikealta vasemmalle ja sitten
toisinpdin. Tanssikohtauksissa oli aina samat
kuvat, musiikki vain vaihtui. Elokuva ei ole
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elokuva ilman, ettd siina on hyva leikkaaja.
Ensimmadisen kerran tSekkildisessd ja puola-
laisessa filmissa tajusin, kuinka leikkaajanai-
set olivat tarkeitd. Gorkin studioillakin mel-
kein kaikki leikkaajat olivat naisia. Sellaisia
hermoja ei miehelld yleensa ole.

Sovexportfilmilld oli kaikki oikeudet vena-
ldiseen elokuvaan, se oli myyntiorganisaatio
ja monopoli. Minulle tarkein ihminen sielld
oli Kirill Ognev. Hédn oli mainososastolla
mutta todella tdrked siind organisaatiossa.
Johtaja kuuli aina ehdottomasti hanta. Og-
nevin vaimo oli koko maan prokuraattori, ja
heidan poikansa tapettiin kai kostoksi jostain
oikeusjutusta metroaseman ulkopuolella.
Mina olin tavannut hénetkin monta kertaa.
Gunnar Nylander oli etevi taiteilija ja hie-
no mies. Han teki Sovexportfilmille paljon
julisteita ja esitteitd. Han oli Tove Janssonin
ystdvd. Minulla on t&élla seinilld hanen
akvarellejaan, ostin niitd, kun hén oli raha-
pulassa. Kaikki propagandamateriaali, mika
oli lanteen suunnattua, painettiin Sulkavalla.

Sovexportfilmissa oli erittdin hyvét palkat,
ja sielld olivat toissa kaikkein fiksuimmat.
Kunnioitan viisaita ihmisid. Minulla oli
suhteet maarattyihin henkil6ihin, jotka
monta kertaa nékivét elokuvan ennen minua
ja kuiskasivat, ettd Jussi ota tdmd, vaikka
sellaista ei ollut vientilistalla. Suomihan on
kuuluisa siitd, ettd tailld ndytettiin ensim-
maisend lansimaista joitakin elokuvia. Jos ne
menestyivat tadlld, Sovexportfilm esitti niita
muuallakin. Andrei Rublev oli yksi. Dersu
Uzalaan (1975) venalaiset eivit itse uskoneet.
He ihmettelivat, kun mina otin sen suoraan
Moskovan filmifestivaaleilta. Sanoin, etta
pidin siitd. Dersu Uzalasta tuli suurmenestys,
ja Columbia osti sen maailmanlevitykseen.
Kurosawan opin tuntemaan Moskovassa.
Venildiset antoivat Kurosawan tehda taman
filmin, japanilaiset eivat yksin antaneet. Ku-
rosawa oli vanha jo silloin. Maxim Munzuk,
padosan esittdjd, oli sympaattinen ihminen.

Ja sitten taas tdima suomalainen kulttuuri...
Kun elokuvassa esiintynyt todella kuuluisa
nayttelija Juri Solomin oli Kaupunginteatte-
rissa ohjaamassa, niin ei kukaan toimittaja
edes maininnut tita asiaa, vaikka kerroin
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heille. Kekkonen kavi kaksi kertaa katso-
massa Dersu Uzalan. Se meni vuoden paivat.
Kekkosen kanssa miné olen ollut Neuvos-
toliitossa. Han kédvi myos usein tdalla jutte-
lemassa. En ole kekkoslainen mutta taytyy
sanoa, ettd han aina perusteli, miksi tekee
niin kuin tekee.

Jevgeni Leonov, joka ndytteli Thalaista yh-
teistuotannossa Tulitikkuja lainaamassa (1980,
O: Leonid Gaidai, Risto Orko), hén oli aivan
Suomi-hullu. Hén asui samassa talossa kuin
Lazar Kaganovits.® He olivat hyvia ystavia,
pelasivat shakkia yhdessd. Kaganovit$ oli
jo vanha mies. Han oli pannut toimeen
Stalinin madrayksid ja seisoi aina komeana
Stalinin vieressa uutiskatsauksissa. Han oli
pieni mies, oli tietysti kuvissa seisonut jollain
pallilla — ei tietenkddan korkeammalla kuin
Stalin. Kaganovits puhui hyvad saksaa, ja
hén kertoi minulle, kuinka Stalin oli pyy-
tanyt kartat New Yorkin, Pariisin, Lontoon
ja Berliinin metroista. Sitten han oli kutsu-
nut Kaganovitsin kabinettiinsa ja iskenyt
sormensa Pariisin metroon, ettd tuollainen
pitaa tehdd Moskovaan. Ennen sotaa oli vain
se rinki, ja sodan jalkeen metroa rakensivat
saksalaiset sotavangit. KaganovitSin suuri
haave oli ollut, ettd han saa tehda sen. Ajat-
tele, sanotaan yhdelle miehelle, ettd rakenna.
Kylldhén ne vanhat linjat ovat ainutlaatuiset.

Minad en puhu kuin saksaa, ruotsia ja
suomea. Saksaksi olen yleensd keskustel-
lut, ja Maksim Elysejevin melkein opetin
puhumaan suomea. Mosfilmissd oli yksi
informaatioihminen, jonka kanssa puhuin
ruotsia, koska han oli ollut siella. Huonosti
puhun vendjaa, kuin Tarzan. Hapedni on,
etten osaa ranskaa. Olen kuitenkin tuonut
ranskalaisia filmeja enemmaén kuin kukaan
muu.

Leonovista mind pidin paljon henkilo-
kohtaisesti. Taalla me kavimme aamuisin
yhdessd uimassa, kun samassa korttelissa
kuin Kosmos-Filmi oli kaikkein paras ui-
mahalli. Me matkustimme yhdess3, ja han
oli aina ystédvallinen kaikille ihmisille, jotka
tulivat pyytamaan nimikirjoitusta. Se hanen
huumorinsa oli kylla... Ja tiedatkds, miten
Leonov kuoli? Nayttamolle esittdessaan Viu-



lhalainen ja Vatanen vuosimallia 1980. Jevgeni Leonov ja VjatSeslav Nevinnyi yhteistuotantoelo-
kuvassa Tulitikkuja lainaamassa. Kuva: KAVI.

lunsoittajaa katolla. Sydankohtaus. Minulle
soitettiin samana iltana. Sehan oli kaunis
kuolema, teatterin lavalla.

Kun mina olin koululainen, suomalainen
piirustuspaperi oli hyvin kuuluisaa. Oleg
Tabakovin’ isd oli ollut Suomen rintamalla
ja vei Viipurista tuliaisiksi piirustuslehtion,
missd oli vesileimana Suomen leijona. Ke-
nelldakdan muulla ei ollut sellaista Rostovissa
kuin Oleg Tabakovilla, ja siita ldhti hanen
kiinnostuksensa Suomeen. Mina tunnen sen,
joka Ranskassa levittda venaldisia elokuvia.
Pariisissa on nyt arthouse-sarja: sain hienon
Oblomov-julisteen. Mina ldhetan sen Tabako-
ville. Nikita Mihalkovin Oblomouv (Neskolko
dnei iz Zizni 1. I. Oblomova, 1980) on suuri
elamys, visuaalisesti ainutkertainen. Taba-

kov on Oblomov, ei néyttele. Keskenerdiinen
sivelmi mekaaniselle pianolle (NeokontSennaja
pjesa dlja mehanitSeskogo pianino, 1977) on
myo0s hyvd, mutta sanon silti, ettd Nikita Mi-
halkov on parempi néyttelija kuin ohjaaja. Se
on hauska, missa nuori Nikita juoksee met-
ron portaita, Romanssi Moskovassa (Ja Sagaju
po Moskve, 1964, O: Georgi Danelija). Nikita
on kuin isdnsé, ja Andrei on tullut ditiinsa.
Nikita soitti juuri, kun han on tama johtaja,
ettd on kayttanyt vadrin niita rahoja.® Nikita
on ollut taalla myos. Andrein tytér oli puoli
vuotta koomassa autokolarista Ranskassa
mutta on onneksi herdannyt. Mina en pida
Andrein amerikkalaisista elokuvista. Niistd
nékee, ettei amerikkalainen ole niitd tehnyt.
Kaikkein parhaat hdn on tehnyt Venajalla.
Andrei on nero. Ensimmiinen opettaja (Per-
vyi utsitel, 1965) ja Aateliskoti (Dvorjanskoje
gnezdo, 1969) oli Andrein. Vanja-enoa (Djadja
Vanja, 1971) han kirjoitti taalld, laittoi omis-
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tuskirjoituksenkin, mutta joku on sen vienyt.
Se epookki on upea. Andrei on opettanut
yhden suomalaisen naisen erittdin hyvaksi
ohjaajaksi. Andrei on adlykkdampi niista
kahdesta veljeksestd, ja molemmat on Puti-
nin kavereita. Mina olen tavannut Putinin,
kun hén ei ollut vield tunnettu. Armeijalle ei
Putinkaan mahda mitdan. Se oli aina armeija,
joka 16i viimeisen pydredn leiman, ja sitten
asiat sujuivat.

Kun neuvostovalta meni nurin, se oli hirvea
tragedia. Nailld ihmisilld oli suuri vaiku-
tusvalta, ja se meni sen silean tien. Neuvos-
tovalta oli siitd ainutlaatuinen, ettd jos oli
tyopaikka eikd tehnyt virhettd, niin ei saatu
potkittua pois. Ammattiliitto piti huolen. Ve-
najalla tehtiin parhaimmillaan 140 elokuvaa
vuodessa, ja kaikki ohjaajat ja kasikirjoittajat
olivat kansan ja tyon ja lipun sankareita. Puo-
lueelle piti olla uskollinen, tai ainakin nay-
telld olevansa. Minun ei tarvinnut koskaan
puuttua poliittiseen puoleen. Jos olisi ollut
vastaavan kommunistisen puolueen jasen,
niin olisi annettu kunniamerkkeja, Kekko-
sellekin. Minullekin sanottiin, ettd voithan
sind liittyd puolueeseen ja ottaa palkinnon
ja sitten taas erota puolueesta. Venaldisten
suuri voima on huumori. Tabakovin kaveri
sanoi, ettda kun kommunismi kuoli, niin sa-
malla kuoli kulttuuri.

Venaldiset elokuvatyontekijat olivat usko-
mattoman ammattitaitoisia. Meille valittiin
yhteistuotantoihin parhaita tekijoita. Suoma-
laisten tyontekijoiden kanssa oli ongelmia,
kun hejoivat viinaa. Mina olen absolutisti, ja
kun Edvin Laine ohjasi, niin minun piti aina
siivota illallispOydéastd viinat pois, koska
Edvin ei voinut juoda. Han oli alkoholisti.
Edvinid venildiset rakastivat. Silloin kun
tehtiin Tulitikkuja lainaamassa, venalaiset
olivat hyvin kiinnostuneita meistd, ja televi-
sioon tehtiin ohjelmia elokuvan kuvauksista.
Tarked alue venildisissd tuotannoissa oli
trikkien tekeminen. Neljan miehen ryhma
tuli tekemdan meille trikkeja Porvoon ka-
duille. Kaikki takaa-ajot kuuluivat siihen,
he keksivat, miten ne teknisesti toteutettiin.

Samalla tavalla kuin Saksassa eri studiot
olivat erikoistuneet erilaisiin elokuviin.
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Studioilla oli tuotantoryhmiit, jotka olivat
aina yhteen hitsautuneita. Riian studioilla
tehtiin ainoastaan musiikkielokuvia. Se oli
viimeinen studio, joka remontoitiin vielad
neuvostoaikana. Gorki-studioilla tehtiin
nuorisolle. Mosfilm oli yhteen aikaan maa-
ilman suurin studio, halleja oli yhdekséan.
Mosfilmillé oli oma hotelli, jossa néyttelijat
asuivat, kun tulivat filmaamaan elokuvaa.
Animaatiostudio Moskovassa oli vanhassa
kirkossa, se oli todella iso. Lenfilmin ensim-
mainen studio oli entisella sisdluistinradalla.
Sitten oli stereokino, venaladisten kehittama
kolmiulotteinen kuva. Moskovassa on puret-
tu se teatteri; kuvahan oli lattiasta kattoon,
aivan valtava. Stereokinofilmit olivat aika
naiiveja tai sitten luontoelokuvia. Vain Neu-
vostoliitossa voi olla sellaiset rahamaarat.
Ainutlaatuinen jarjestelma. Stalinin aikaan
tehtiin my®s erittdain hyvia elokuvia. Mark
Donskoi sanoi, ettad vain Stalin voi antaa teh-
da sellaisia elokuvia. Nythan ei ole ketdédn,
joka antaisi. En olisi koskaan uskonut, etté
elokuva kuolee nédin nopeasti.

Mina sain ndhda paljon sellaisia venalaisia
filmej, joita ei tavallisille ihmisille naytetty.
Niité ei ollut olemassa, koska jos elokuva oli
kielletty, niin ei sitd yleensa esitetty. Aikuis-
viihdettd ei saanut katsoa Neuvostoliitossa
kukaan, siitéd piti huolen ideologinen osasto
Kerran kun Sergei Mihalkov tuli La Scalaan,
mind kysyin miten sind nyt tanne tulit. Han
sanoi, etta tdytyyhdn hanen tietdd, mita
vastaan hén taistelee. Sergein kanssa kun
matkustin muutaman kerran junassa, niin
junapalvelijat kylla kumartelivat minulle-
kin sen jilkeen. Sergeilld ei koskaan ollut
mitddn henkivartijoita, en mind ainakaan
huomannut. Ja Viipurin asemalla oli erikseen
ravintola, jossa me kdvimme syomassa ilmai-
seksi. Junissa muuten osa henkilokunnasta
ei tehnyt muuta kuin kuunteli matkustajia,
he olivat suomenkielentaitoisia.

Kerran Moskovassa mind tormaésin kadulla
Donatas Banionisiin, ja hén kutsui katso-
maan Strindbergin Kuolemantanssi-naytel-
mad. Mind ihmettelin, ettd sehén on kielletty,
mutta han sanoi, ettd tama on erikoisesitys.
Liettuan kansallisteatteri esitti Keskuskomi-
tealle. Banionis oli hieno siind. Han oli ollut
leirilla viisi vuotta, ja se joka hdnet ilmiantoi,
oli néyttelijakaveri. Kateudesta. He olivat
lopulta sitten samalla leirilld, mutta Banionis



sanoi, ettei han koskaan enda voinut luottaa
sithen ihmiseen. Kukaan ei halunnut kuolla
(Niekas nenorejo mirti, 1965, O: Vytautas Za-
lakevicius), siitd han tuli kuuluisaksi ja oli
yksi neuvostoelokuvan idoleista.

Mina rakastan postikortteja yli kaiken. Se
on traditio minun lapsuuden kodista, sithen
aikaan lahetettiin paljon postikortteja. Neu-
vostoliitossa postimaksu oli kopeekan, ja
korttikauppoja oli jokaisessa kadunkulmas-
sa. Neuvostoliitossa oli asiat hyvin.

Missdan muualla ei ole minua niin paljon
vastustettu kun Suomessa. Kaiken huippu
oli, kun iltapdivalehdessa luki, ettd Kohonen
on KGB:n agentti. Mina valitin sitd yhdelle
ihmiselle, niin han sanoi, etteivat he tarvitse
ndin tyhméaa agenttia mihinkdan, 10ytyy
fiksumpia. Mina sain palkinnon Sodanky-
lassa. Kerron, miten se kavi. Ensin soitti
AKLi, sitten soitti Peter ja sitten Anssi, ettd he
haluavat antaa palkinnon. Mina sanoin, ettei
minulle tarvitse. He sanoivat, ettd haluavat
piruuttaan antaa Kohoselle palkinnon, kun
elokuva-ala ei minua muista. Se siita.

KAVI:ssa on kiitos minun lahes Euroopan
suurin kokoelma venaldisid ja neuvostoliitto-
laisia filmeja. Saksassa saattaa olla enemman
Itd-Saksan takia, mutta ne ovat dubattuja.
Kun Viron elokuva-arkisto lakkautettiin,
minulle tarjottiin 60 kopiota lahjoitettavaksi
KAVTI:in. Sanoin, ettd en siithen ldhde, koska
miksi ne elokuvat vain sinne heitetddn eika
kukaan niitd kaipaa.

Elokuva-arkiston vanhemmat ihmiset
tunnen kaikki, ja tdytyy sanoa, ettd sielld
onneksi tietdvit ja ymmartavat elokuvan
historiaa. Enemman elokuvaa. Nayttdisivat
venalaisia klassikoita. Hyvia ovat myos Van-
haa ja uutta (Staroje i novoje, 1929, O Sergei
Eisenstein), Briljanttikisi (Brilliantovaja ruka,
1968, O: Leonid Gaidai), Bim Mustakorva
(Belyi Bim — Tsornoje uho, 1977, O: Stanislav
Rostotski), Siperiada (Sibiriada, 1978, O: An-
drei Mihalkov-Kontsalovski). Niitdkin on
paljon, joita ei ole tekstitetty. Ei mahtunut
Capitoliin eikd saatu myytyd televisioon.
Yksi naistd on Juli Raizmanin Kummallinen
nainen (Strannaja Zen$tsina, 1977), se on mi-
nun mielestdni hyva elokuva. Raizman oli

ehdottomasti huippuohjaaja, ihan parhaasta
paastd, ja hyvin erikoinen.

Minun ansiostani Kosmos-Filmilld on ollut
hieno historia. Olen saanut tehda sita, mita
olen rakastanut, eldmani on ollut pelkkaa
elokuvaa. On jarjestelmad sitten kapitalismi
tai sosialismi, niin suhteet merkitsevat kaik-
kein eniten. Luottamus, ettd luottaa ihmiseen
ja antaa toiselle arvon. Kaikkea hyvaa. Sano
terveisid Kohoselta.

Viitteet

! Pietarissa syntynyt ndytteliji Mischa Auer (Mihail
Unskovski, 1905-1967) esiintyi studiokauden amerik-
kalaisissa elokuvissa, usein venéldisten tyyppiosissa.

2 Sdveltdjd (s. 1926), joka tunnetaan monista lauluista
ja elokuvaty®dstd, varsinkin Leonid Gaidain 1960-lu-
vun komedioiden musiikista.

% Leningradin opetuselokuvastudio.

* Sergei Bondartsukin esikoiselokuva, jossa Mikko
Niskanen ndyttdytyy pienessa sivuosassa. Niskanen
opiskeli Moskovassa Bondartsukin oppilaana.

® Kirjailija Sergei Mihalkov (1913-2009) kuului Neu-
vostoliiton eliittiin. Hanen kaksi poikaansa Andrei
Mihalkov-Kontsalovski (s. 1937) ja my6hemmin haas-
tattelussa mainittava Nikita Mihalkov (s. 1945) ovat
olleet 1960-luvulta ldhtien eturivin elokuvaohjaajia.

¢ Kaganovit$ (1893-1991) kuului Stalinin 15hipiiriin ja
1930-luvun puhdistusten paaarkkitehteihin. 1950-lu-
vulla hinet erotettiin poliittisista elimistd, minka
jalkeen hén eli vuosikymmenet syrjaanvetaytyvaa
eldkeldiselamda Moskovassa.

7 Vendjin tunnetuimpia nayttelijoitd, joka on tyds-
kennellyt 1950-luvulta tahédn paivaan teatterissa ja yli
sadassa elokuvassa.

8 Mihalkov on toiminut vuodesta 1998 Venéjén eloku-
vatyontekijoiden liiton puheenjohtajana ja elokuva-
alan kiisteltyna voimahahmona. Vuonna 2008 liiton
sisdlld noussut oppositio yritti syrjdyttda hanet,
yhtend perusteena epaselvyydet rahankaytossa.
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