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KULUTUKSEN JA
MOOTTORIPYORAILYN
ALAKULTTUURIT
SEKAJALOSTUVA
KESKILUOKKAISUUS
Tapauksena elokuva Villit Karjut

Artikkelissa tarkastellaan moottoripydrdiilyn ja kulutuksen alakulttuureja yh-
dysvaltalaisessa elokuvassa Villit karjut (Wild Hogs, USA 2007). Viitekehys
rakentuu toisaalta moottoripyordilyd ja kulutusta, toisaalta moottoripyodrielo-
kuvia késittelevisti tutkimuksista. Villit karjut liitetidn osaksi moottoripyo-
rielokuvien jatkumoa, jonka sisilld moottoripydrielokuvat ovat kehittyneet
1950-Iuvun nuorisokapinallisuudesta 2000-luvun keskiluokkaisten ja -ikdisten
miesten arjesta irtautumiseen. Artikkelissa hahmotellaan Villien karjujen pii-
henkildiden yksiléllisti ja sosiaalista “jalostumista”, joka saavutetaan elokuvas-

sa osallistumalla seki kulutuksen ettd moottoripyordilyn alakulttuureihin.

Kuvittele perheellinen, hyvatuloinen, ylempéaan keskiluokkaan kuu-
luva, asiantuntijatehtdvissd toimiva mies. Mielikuvan miehelld on

yhteiskunnan mittapuiden mukaan arvioituna kaikki hyvin. Tamén
kunnon kansalaisen kulissi peittda kuitenkin alleen tyytymattomyy-

den eldmantilanteeseen. Ahdistava perhearki yllatyksettomine vel-
vollisuuksineen toistaa itsedan. Pakoon ei padse tuhoamatta kaikkea
vaivoin rakennettua ja saavutettua. Tallissa odottaa moottoripyoré ja

ulkona tie. Vapaus ja veljeys ovat nurkan takana tarjoten mahdollisuu-
den ehképa pienimuotoiseen seikkailuunkin. Onko tassa mahdollisuus

hallittuun irtiottoon arjen yksitoikkoisuudesta?

Toni Ryynanen, MMT (dos.)
Visa Heinonen, VTT (dos.), Professori, Kuluttajaekonomia, Helsingin yliopisto
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" Ks. <http://www.rotten-
tomatoes.com/m/wild_
hogs/> (linkki tarkistettu
20.10.2014). Elokuva
sai IMDb:n sivustolla
keskiarvon 5.9/10,
<http://www.imdb.com/
title/tt0486946/> (linkki
tarkistettu 20.3.2015).

2 Elokuvaan liittyy myos
kiinnostava kuriositeetti:
"Hells Angels” -moot-
toripyérakerho ("Hells
Angels Motorcycle
Corporation”) haastoi
Disneyn (Walt Disney
Motion Pictures Group)
oikeuteen vuonna 1980
rekisterdidyn tavara-
merkin loukkaamisesta
ja heikentamisesta
(nimen ja logon kaytosta
elokuvan markkinointi-
materiaaleissa ennen
elokuvan kuvausten
alkamista). Disney
kieltaytyi luovuttamasta
kasikirjoitusta vaitteiden
tarkastamista varten.
Haaste vedettiin vapaa-
ehtoisesti pois Disneyn
vakuutettua, etta
tavaramerkkia ei kayteta
elokuvassa. (New York
Times 11.3.2006; BBC
News 11.3.2006.)
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Edellinen kuvaus kiteyttaa artikkelissa tarkasteltavan Villit karjut
-elokuvan (Wild Hogs, USA 2007) lahtokohdan. Huolimatta suhteellisen
kriittisista arvioista internetissa' tdima keski-ikdisille miehille suun-
nattu komedia oli taloudellisesti tuottoisa. Se oli vuoden parhaiten
tuottava elokuva Yhdysvalloissa ensiesitysviikonloppuna ja kerasi
katsojia my06s maailmanlaajuisesti. Villien karjujen jatko-osa Wild Hogs 2:
Bachelors Riden kuvaaminen aloitettiin vuonna 2010, mutta se keskey-
tettiin.

Villien karjujen menestys tekee siitd mielenkiintoisen tapauksen
niin taloudellisesta kuin katselijoidenkin nakokulmasta tarkasteltuna.
Toinen syy tutkia elokuvaa liittyy sen kytkeytymiseen moottoripyo-
raelokuvien jatkumoon. Moottoripyordelokuvia alettiin valmistaa
1940-luvun lopulla. Villit karjut -elokuva on osa jatkumoa. Kolmanneksi
elokuva kisittelee mielenkiintoista teemaa kulutuksen nakokulmasta:
se kuvailee moottoripydrailyyn liittyvaa kulutuksen alakulttuuria.
Elokuvassa korostuvat kulutuksen alakulttuurin kannalta merkityk-
sellinen toiminta ja sosiaalisesti maéraytyvait rajankdynnit erityisesti
Harley-Davidson moottoripyorien omistajien suhteen (Austin 2009;
Austin et al. 2010; Goodmann 2014; Holt 2004; Martin et al. 2006;
Quinn & Forsyth 2009; Schouten & McAlexander 1993; Schouten &
McAlexander 1995; Schouten et al. 2007; Schembri 2008; Schembri 2009;
Watson 1982). Medialla ja elokuvilla on todettu olleen keskeinen rooli
melkeinpd myyttisten mielikuvien tuottamisessa moottoripyorailijois-
ta (ks. Fuglsang 1997; Osgerby 2005). Neljanneksi elokuva kasittelee
paahenkiltiden taustoja ja suhteita toisiinsa mutta myos perheeseenss,
ammattiinsa ja kulutusyhteiskuntaan. Villit karjut on siten otollista
materiaalia tarkasteltaessa moottoripydradilyn esittamistd elokuvissa
tarkoituksellisesti rajatusta kuluttamisen alakulttuurin nakdkulmasta.

Villit karjut -elokuvassa nelja arkeensa turhautunutta keski-ikaista ja -luok-
kaista miesta I&htee moottoripyodrilla kohti Yhdysvaltain l1ansirannikkoa.
Kuva: The Walt Disney Company Nordic.



Lahestymistapamme liittyy tulkinnallisen kulutustutkimuksen
traditioon. Tutkimusotteemme on monitieteinen, ja yhdistimme na-

kokulmia moottoripyordilyn alakulttuurien, kulutuksen ja elokuvan

tutkimuksesta. Tutkimusaineistomme on Villit karjut -elokuva, jota
tarkastelemme tapaustutkimuksen avulla (tapaustutkimuksesta, ks.
Gomm et al. 2011; Ragin & Becker 1992; Stake 1995). Tarkastelemam-

me tapaukset ovat moottoripyordilyn ja kulutuksen alakulttuurit

elokuvassa Villit karjut.

Kuvaamme seuraavassa luvussa Villit karjut -elokuvan juonta
paapiirteittdin. Kolmannessa luvussa tarkastelemme moottoripyora-
elokuvien jatkumoa ja neljannessé luvussa moottoripyoriin liittyvia
kulutuksen alakulttuureita. Viidennessa luvussa pohdimme keski-
luokan tarvetta vertauskuvalliseen irtiottoon seka sitd, miten asemia

luodaan ja otetaan haltuun kulutuksen alakulttuurien avulla Villit

karjut -elokuvassa. Viimeiseksi tarkastelemme keskiluokan jalostu-
mista moottoripyoraelokuvassa. Tarkoituksenamme on ymmartaa
alakulttuureihin osallistumista paremman arjen saavuttamiseksi.
Villit karjut: irtiottoja arjen rutiineista

Villit karjut -moottoripydraelokuva on Walt Beckerin ohjaama komedia

neljasta keski-ikaisestd, keskiluokkaisesta ja perheellisestd Cincinnatin
(USA) esikaupunkialueella asuvasta miehestd, jotka ovat tunteneet :

toisensa nuoruudestaan saakka. Miehet ovat perustajajasenid vapaa-
ajan harrastetoiminnan ympaérille muodostuneessa moottoripyora-
kerhossa nimelta ”Villit karjut” (engl. “Wild Hogs”). He ovat mo-
dernin kulutusyhteiskunnan standardeilla mitattuna menestyneita,

mutta elokuvan alkumetreilld kdy ilmeiseksi, ettd paahenkil6iden

moitteettomat kulissit kiatkevat alleen tyytymattomyytta ja turhau-
tumista. Woody Stevens (John Travolta) on varakas liikemies, joka
on naimisissa huippumallin kanssa. Yllattden hdn huomaa olevansa
yksin, ty6ton ja varaton. Doug Madsen (Tim Allen) on ylity6llistetty
hammaslaakari, jolla on vaikeuksia tulla toimeen poikansa kanssa.
Héan on my6s taipuvainen muistelemaan menneita nuoruusvuosiaan.
Bobby Davis (Martin Lawrence) on vaimonsa, tyttariensa ja anoppinsa
“tossun alla” oleva putkimies. Lisdksi hianen vuoden mittainen tee-
se-itse-putkimieskirjalle omistama kirjoitusvapaansa on paattymassa,

ja paluu putkimiehen toihin on edessé. Neljas henkilé Dudley Frank

(William H. Macy) on kémpel6 tietokoneinsindori, joka etsii epatoi-
voisesti elaménsa naista.

Paahenkildiden elamantilanteiden esittelya seuraa elokuvassa koh-
taus, jossa Woody ehdottaa Yhdysvaltojen mantereen lapi ulottuvaa

moottoripydramatkaa Cincinnatista ldnsirannikolle. Paahenkiloiden

irtiotto arjesta noudattelee Yhdysvaltojen historiallista kehitysta:
matka etenee idasta lanteen. Yhdysvaltain historiassa idan on nahty
edustavan sivistysta ja edistysta, kun taas lanttd on pidetty villina
ja vapaana. Esimerkiksi Dennis Hopperin ohjaamassa tunnetussa

elokuvassa Easy Rider — matkalla (Easy Rider, USA 1969) matkattiin

painvastaiseen suuntaan lansirannikolta syvaan eteldan ja Mardi Gras
-juhliin etsien villid Amerikkaa.
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3 Ks. <http://www.most-
lybymotorcycle.com/
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Villit karjut on saanut vaikutteita muun muassa Dennis Hopperin klassikko-
elokuvasta Easy Rider — matkalla.

Matkalla miehille tapahtuu erikoisia kohtaamisia, joista osa on
johdettu klassisista 1950-1970-lukujen moottoripydréaelokuvista. Tal-
laisia sattumuksia ovat esimerkiksi Easy Riderista vaikutteita saaneet
lahtohetken matkapuhelinten pois heittdminen symbolisena vapau-
tumisena arjen kahleista, nuotiolla istuminen ja luonnonhelmassa
yopyminen. 1950-1970-luvuilla moottoripydrailyn alakulttuurista
moottoripyordelokuviin omaksuttu kasite the man (mm. Osgerby
2003, 102; Osgerby 2005, 66; Perlman 2007; Watson 1982, 346) eli moot-
toripyorailijoita alituiseen jahtaavat poliisivoimat esitetddn Villeissi
karjuissa moottoripyoraelokuvan tyylilajille epatyypillisesti humoris-
tisina. Moottoripyorailijoita tosissaan ja usein kyseenalaisin keinoin
jahtaavat poliisit esitetdan Villeissi karjuissa esimerkiksi yksittdisena
paahenkiloitd ahdistelevana moottoripyorédpoliisina. Valtakulttuuria
edustava poliisihahmo on kuitenkin enemmén péaahenkiléiden seuraan
tuppautuja kuin heille ongelmia tuottavana vastustaja. Lisdksi Villit
karjut -elokuvassa esiintyvat esimerkiksi The American Chopper -tele-
visiosarjan (USA 2003-) Paul Teutul Sr. ja Jr. (Orange County Choppers,
OCC, USA 2013-). Ainakin kaksi elokuvassa esiintyvaa moottoripydraa
on OCC:n rakentamia.?

Elokuvan juonessa tapahtuu kadnne, kun paahenkilot pysahtyvat
nédenndiseen moottoripyoréilijoiden baariin. Baari osoittautuu Jackin
(Ray Liotta) johtaman ”"Del Fuegos” -moottoripyorakerhon kerhota-
loksi. Elokuva viittaa tdssa niin sanottuun saluunakulttuuriin (saloon
society milieu), joka mahdollistaa erikoisten yksildiden usein erityislaa-
tuiset ja jopa rikolliset kohtaamiset (Quinn & Forsyth 2009, 246-248;
ks. myds Thompson 1967, Wolf 1991). Jack suostuttelee Dudleyn
vaihtamaan uudehkon Harley-Davidsoninsa muiden padhenkildiden
yrittdessa estelld selkedn huijauksen kohteeksi joutuvaa kaveriaan.



Vaihtopyora osoittautuukin pelkéksi rungoksi. Del Fuegot syyttavat

padhenkiloita teeskentelijoiksi, joita ei voi verrata todellisiin bikereihin
eli moottoripy6rid ja moottoripyorakerhoa elaméantyylinsa lahtokoh-
tana pitaviin miehiin. Elokuva viittaa ndilta osin tyypilliseen jakoon

moottoripyorailijoiden alakulttuurin sisalld. My0s kerhojen liivien
symboleista on luettavissa sitoutumisasteen ero (liivien yksi- ja kak-
siosainen takasymboli, ks. Dulaney 2006, 129-131).

Erityisesti Harley-Davidsoneihin liittyvd moottoripyoréilyn alakult-
tuurin sisdinen jako perustuu usein tydldistaustasta kdsin maaraytyvaa

elamantyylid edustaviin ja toisaalta naita jaljitteleviin varakkaisiin
valkokaulusty6léisiin. Jaljittelijoilla on varaa hankkia kalliita pyorid ja
varusteita ilman sitoutumista vaativaan elaméantyyliin. Valkokaulus-

pyorailijoistd kdytetadn alakulttuurissa muun muassa késitteita rikkaat
urbaanit pyordilijit (RUB’s, Rich Urban Bikers, ks. Schouten & McAle-

xander 1995, 49; Holbrook Pierson 1998), rolex-ajajat (Rolex Riders, ks.
Quinn & Forsyth 2009, 236; Thompson 2009, 113) ja uudet pyoriilijit
(New Bikers, ks. Schouten & McAlexander 1995, 43—-44; Thompson

2009, 92). Alakulttuuriin kevyesti sitoutuneista motoristeista kdytetdan
my®s nimityksia baaripyoriilijit (Bar Bikers) ja viikonloppuajajat (Weekend
Warriors). Suzanne McDonald-Walker (2000, 41) kutsuu RUB-ilmi6ta

osuvasti “kapinallisuuden keskiluokkaistumiseksi” (a gentrification
of rebellion). Toisin sanoen keskiluokkaisuuden mahdollistama varal-

lisuus tarjoaa osallistumismahdollisuuden viliaikaiseen kevytkapi-

nallisuuteen moottoripydrailyn alakulttuurin avulla.

Pyoranvaihtokohtauksen jalkeen Woody rajayttaa vahingossa Del E

Fuegojen kerhotalon hakiessaan takaisin Dudleyn pydrda. Vastaa-
vaa moottoripyOrien polttoaineletkujen katkaisemisesta seuraavaa
juonenkadannettd on hyddynnetty muun muassa Seymour Robbien

ohjaamassa elokuvassa C. C. & Company (USA 1970). My0s syrjdiset
pikkukyldt ovat usein terrorisoinnin kohteena erityisesti Yhdysval-

loissa tehdyissd moottoripyoraelokuvissa 1960- ja 1970-luvuilla. Jo
Hurjapiissi (The Wild One, USA 1953) Johnnyn (Marlon Brando) joh-
tama moottoripyorakerho “Black Rebel Motorcycle Club” ja Chinon

(Lee Marvin) "The Beetles” ottavat yhteen pienessa kylassa. Villeissi
karjuissa miehet paatyvat niin ikdan syrjdiseen 500 asukkaan Madridin

pikkukyladn New Mexicon osavaltiossa, jossa he puolustavat itseddn
ja sen asukkaita Del Fuegoja vastaan.
Elokuvan Easy Rider — matkalla paanayttelija Peter Fonda esiintyy

Villien karjujen lopussa Damien Bladena, Jackin isdnd ja Del Fuegojen
perustajajasenend. Blade toteaa lopussa: ”Wild hogs. Ride hard or stay

home. And guys, lose the watches.” Viittaus kellojen pois heittamiseen on
Easy Rider -elokuvasta, jonka alussa Fonda eli ”Captain America” heit-
tda kellonsa tienposkeen samalla, kun matka alkaa ja Steppenwolfin

kappale Born to be Wild soi taustalla. Paitsi Born to be Wild niin myds
The Band -yhtyeen The Weight yhdistetdan tavallisesti itsen etsintdan,

veljeytta ja seikkailua kuvaavaan Easy Rideriin (Lapedis 1999, 377).
Villit Karjut -elokuvan lopputekstien lomassa esitetdan myds tekais-
tu episodi televisiosarjasta Hurja remontti (Extreme Makeover: Home

Edition, USA 2003-2012), jossa Del Fuegoille luovutetaan uusi kerhotila !

Woodyn rajayttaman tilalle.
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Moottoripydraelokuvat: siirtymisii ja vilitiloja

Moottoripyorédelokuvalla tarkoitamme sellaisia elokuvia, joissa seka
. moottoripy0rét ettd niihin liittyva elamétyyli ovat juonen kuljetukses-

sa keskeisessd asemassa. Yksittdisid ajokohtauksia moottoripyorilla
tai ainoastaan viittauksia eldmantyyliin tai moottoripyorakerhoihin
sisaltavat elokuvat eivét siten ole méaritelmamme mukaan moottori-

. pyoréelokuvia. Kirjoitamme moottoripyoréaelokuvan lajityypin sijaan
. elokuvien jatkumosta, joka alkoi 1940-luvulta ja jatkuu yha edelleen.

Karkeasti ottaen 1970-luvun puolivilin jalkeen moottoripyoraeloku-
vien maara viheni, vaikka yksittdisia elokuvia tuli levitykseen. Esi-
merkiksi Martin Rubin (1994, 362) esittaa, ettd 1960- ja 1970-luvuilla

¢ Yhdysvalloissa tehtyjen moottoripytraelokuvien yhteydessa pitaisi
. puhua enemménkin ajanjaksosta kuin lajityypistd. Kyseisind vuosi-

DV = |1
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Marlon Brandon tahdittdma Hurjapéét oli ensimmainen laajaa huomiota
saanut moottoripydraelokuva.



kymmenina nuorisoelokuvat etsivéat vield muotoaan, ja moottoripyo-

réelokuvat lainasivat voimakkaasti muista lajityypeistd jadden lopulta
kerronnaltaan ohuiksi. Ajan moottoripyoraelokuvat eivat kristallisoi-
tuneet pitkalld aikavalilld pysyvaksi ja yhtendiseksi lajityypiksi eivatkd

kyenneet saavuttamaan sen paremmin vasemmistosuuntautuneita
hip-nuoria kuin drive-in-teattereita kansoittaneita tydlaisnuoriakaan
(Rubin 1994, 376).

Villit karjut kiinnittyy 1940-luvulla alkaneeseen yhdysvaltalaisten
moottoripydraelokuvien jatkumoon, vaikka se on tyyliltdan mootto-

ripyOraelokuvia parodioiva komedia. Moottoripyo6raelokuvien jatku-
mon ensimmadinen laajasti huomiota saanut elokuva oli Hurjapdit, joka
perustuu lehdistossa paisuteltuun Kalifornian Hollisterissa tapahtu-

neeseen motoristien hulinointiin vuonna 1947 (Alt 1982, 131; Austin
et al. 2010, 946-947; Dulaney 2006, 49-54; Morton 1999, 56; Osgerby

2003, 99-100; Osgerby 2005; Rubin 1994, 357-362; Ward 2010, 381).
Harley-Davidson moottoripyorien ympirille rakentuneet moot-
toripyorailyn ja kulutuksen alakulttuurit syntyivat niin ikdan toisen

maailmansodan jalkeen. 1930-luvulla ja 1940-luvun alussa varsinaisia
moottoripyorakerhoja ei vield ollut, ja motoristit olivat lahinna yksit-

tdisia toita etsivid kiertelevid miehid tai moottoriurheilun harrastajia
(Alt 1982, 131). Toinen maailmansota jatti jalkeensa edullisia, armeijaa

rintamalla palvelleita ylijadmamoottoripyorid ja joukon rauhattomia

nuoria miehid, joilla oli yhteinen kokemusmaailma. Nuorten miesten
ryhmia yhdisti sotatoiminnan aikaansaaman adrenaliinipurkauksen
etsiminen siviilissd, toveruus ja kotikaupungit, jotka eivét tarjonneet

tyotd. Kun levottomiksi koetut motoristit ja vastaperustetut mootto-
ripyorakerhot vield padtyivat paivdlehdiston uutisiin, herdsi myos
pienten filmistudioiden huomio. Ne nékivdt menestysmahdolli-

suuksia nousevassa nuorisokulttuurissa ja siihen liitty vien elokuvien
tuottamisessa (Osgerby 2003, 99-100; Syder 2002; Perlman 2007; Rubin

1994, 361-362).
Mark Austinin, Patricia Gagnen ja Angela Orendin (2010, 947) mu-
kaan Yhdysvalloissa tuotettiin 1950-luvun lopussa useita Hurjapditi

heikommin menestyneitd moottoripy6raelokuvia, kuten Motorcycle
Gang (USA 1957), Dragstrip Riot (USA 1958) ja The Hot Angel (USA |

1958). 1950-luvulla tuotetuista moottoripyoraelokuvista huolimatta
yhdysvaltalaisten moottoripydraelokuvien kulta-aika sijoitetaan tut-
kimuskirjallisuudessa aikakaudelle 1966-1974 (Perlman 2007; Syder

2002). Tuolloin tuotettiin lahteesta riippuen yli 50 (Syder 2002) tai
”karkeasti ottaen kolme tusinaa” (Rubin 1994, 356) moottoripyéréelo-

kuvaa. Isossa-Britanniassa vastaava moottoripyorédelokuvien nousu
tapahtui 1960-luvun alussa, muun muassa rocker-alakulttuurin ja
elokuvien The Damned (UK 1961, myohemmin These Are the Damned)
ja The Leather Boys (UK 1964) my®6ta (Ward 2010, 386).

Neljaakymmenta yhdysvaltalaista moottoripyoraelokuvaa kasitte-

levéssd populaarijulkaisussaan Wyatt James (2011, 10-11) listaa 1960-
ja 1970-luvun yhdysvaltaiselle moottoripyordelokuvalle ominaisia
tekijoitd. Naita ovat: 1) moottoripydrakerho, 2) terrorisoitu paikalli-

nen vaesto, 3) chopperit eli muokatut moottoripy0rét, 4) raiskaus tai :
seksuaalinen ahdistelu, 5) omituiset pdédhineet, 6) baaritappelu ja 7)
paljaan pinnan nayttaminen. Villeissi karjuissa ainakin viisi mainittua
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ominaisuutta on selkedsti lasnd. Lisdksi moottoripydraelokuvista

i on Jamesin (2011, 11) mukaan toisinaan ldydettavissa iltamychadan
kestava juhliminen metséstd, laittomien huumeiden kaytto, hylatyt
: lannenelokuvalavasteet ja raastava musiikkiraita.

Moottoripyoréilyd yleensa on kasitelty niukasti akateemisessa
tutkimuskirjallisuudessa (Pinch & Reimer 2012, 446). Moottoripyora-
elokuvia kasitteleva kirjallisuus taas on jaettavissa kolmeen toisistaan

. erottuvaan luokkaan: Ensinnédkin moottoripy6raelokuvia analysoivia
© tai aineistonaan kayttavid akateemisia tutkimuksia on jonkin verran

(Goodmann 2014; Martinez & Sanjudn 2014; Morton 1999; Osgerby
2003; Perlman 2007; Pinch & Reimer 2012, Rubin 1994; Syder 2002; Ward
2010). Naiden joukkoon siséltyy myos tutkimuksia, joissa tarkastellaan

. esimerkiksi moottoripyodrakerhoon liittyvaa fiktiivista televisiosarjaa
¢ (Sons of Anarchy -sarja, ks. Dunn & Eberl 2013) tai moottoripyorien

rakennusohjelmaa (esim. American Chopper -sarja, ks. Mazzarella 2008).
Toisen kirjallisten ldhteiden luokan muodostavat tutkimukset, joissa
moottoripyordelokuvat ovat toissijaisina tai sekundaarildhteind moot-

¢ toripyorailykulttuuria tarkasteltaessa (ks. Fuglsang 1997; Kinnarinen
2005; Laderman 1996; Osgerby 2005). Kolmas lahteiden luokka koostuu
moottoripyodraelokuvia kisittelevista populaariteksteista ja -kirjoista.

Naissé esitelldan elokuvien juonirakenteita, kiinnostavina pidettyja
episodeja ja elokuvia yhdistavia tekijoita (ks. James 2011; Seate 2000;

. Wooley & Price 2005).

Moottoripydrit ja kulutuksen alakulttuurit

Villit karjut, kuten muutkin " chopper-oopperat”*, esittavat sekd mootto-

ripyorailyn ettd kulutuksen alakulttuureihin liittyvid ominaispiirteita.
. Elokuvassa on my0s runsaasti moottoripyoraelokuvia parodioivia

piirteitd. Parodiointi tapahtuu ylikorostamalla alakulttuurin sisdisia
rajanvetoja, joita neuvotellaan uudelleen elokuvan kuluessa. Muun
muassa jaljittelya ja aitoa moottoripyorakerhon jasenyyttd maaritta-

. vét ominaisuudet vaihtavat paikkaa, tai ainakin niille annetaan uusia
. merkityksid. Lisdksi kaikki tdmd tapahtuu keski-ikdisten miesten

maskuliinisuuden ja koomisia piirteitd saavan heteroseksuaalisuu-
den todistelun ohessa (ks. Goodmann 2014). Ron Eyerman ja Orvar
Lofgren (1995, 65-66) toteavat, etta tielle lahteminen muuttuu usein

¢ miehuuden rituaaliksi, rituaaliseksi siirtymaéksi ja miehuuden todis-
¢ tamiseksi. Tasta on my0s kyse Villit karjut -elokuvassa. Miehuuden

rituaalit ilmenevat elokuvassa monin tavoin: keski-ikdisten miesten
paluuna nuoruuden spontaaniin ja epdsovinnaiseen toimintaan (seka
matkalle ldhtiessa ettd matkan aikana), pakenemisena arjen ongelmia

. (Woody), tyopaikan velvollisuuksia (Doug) tai vaimon maardilya
. (Bobby), peiteltyna homofobiana, vapauden tavoittelua ilmentavana

matkapuhelinten tuhoamisena ja tielld vastaan tuleville moottoripyo-
rajengildisille uhoamisena.
Teemme tarkoituksella eron moottoripydrdiilyn alakulttuurin (biker-

¢ subculture)ja kulutuksen alakulttuurin (subculture of consumption) vélille.
- Kulutuksen alakulttuurilla tarkoitamme moottoripyorailyyn liittyvia
¢ jaettuja kulutustapoja ja homogeenista ihmisryhmadd, jota yhdistad



sitoutuminen moottoripy®oriin ja ndihin liittyviin kulutuskaytantoihin

(ks. Schouten & McAlexander 1993; 1995, 43). Esineilla ja symboleilla !
on keskeinen merkitys ryhmaidentiteetille. Tarkeitd esineitd ovat
esimerkiksi moottoripydrailijdiden tahriintuneet farmarit, hakaristit :

ja koristellut moottoripyorat (Clarke et al. 1976, 54). Ajatus mootto-
ripyOrdilykulttuurista ja siihen liittyvasta kulutuksen alakulttuurista
sisaltaa oletuksen sitovasta elaméntyylistd, jossa Harley-Davidson

moottoripyoralld on muita eldmén osa-alueita tarkeampi rooli (ks.
Schembri 2008, 388; 2009, 1300-1301; Schouten & McAlexander 1995,

46, 50). Taman yhteyden puuttuminen tekee Villeista karjuista kes-
kiluokkaisia teeskentelijoitd suhteessa Del Fuegos -kerhon jaseniin.
Beverley Skeggsin (2014, 278-279) mukaan keskiluokkaa pidetddn

teeskentelijoina tyovdenvéaenluokan keskuudessa. Keskiluokkaisilla
ihmisilld on muun muassa laajempien resurssien myo6td mahdollisuus

omaksua ja muokata muiden kulttuurien piirteita seka esitelld niita
ominaan (Skeggs 2014, 273).
Viittaamme moottoripyorailyn alakulttuurilla kulttuurisesti ja

sosiaalisesti jasentyviin merkityksiin, joiden kautta moottoripyoréi- |
lijat rakentavat ja yllapitavit erontekoja alakulttuurin sisalld sekd

suhteessa vallitsevaan kulttuuriin. Téllaisia rajanvetoja ovat muun
muassa jako moottoripydréilijoiden ja ei-motoristien eli “kansalaisten”
(citizens) valilla. Lisaksi voidaan tehda erotteluja moottoripyoréa vain

funktionaalisessa mielessa ja siten ainoastaan liikkumiseen kaytta-
vien motoristien ja moottoripyorailyn keskeiseksi elaménsisalloksi
ja -tyyliksi omaksuneiden bikereiden vaililld. Hienosyisempid jakoja

alakulttuurin sisélla voidaan tehda esimerkiksi merkkikerhojen, kuten
Harley-Davidsonin ympirille jasentyneiden moottoripydrakerhojen,
elaméantyyliin sitoutumisen perusteella — 16yhistd kaveriporukoista

niin sanottuihin outlaw-kerhoihin. Tdssd yhteydessa outlaw-kasitteelld
viitataan yhdysvaltalaiseen kontekstiin ja ainoastaan American

Motorcyclist Associationiin (AMA) kuulumattomiin motoristeihin.
Muun muassa Mark Watson (1982, 337) jaottelee sitoutumisen kol-
meen tasoon: motoristeihin, bikereihin ja oikeamielisiin bikereihin (engl.

motorist, biker, righteous biker). Villit karjut -elokuvan padhenkil6t ovat
luokiteltavissa motoristeiksi ja yksi elokuvan jannitteistd rakentuu :

vottelusta elokuvan edetessa.
Moottoripyorailyn alakulttuuri rakentuu Villit karjut -elokuvassa

Harley-Davidson moottoripyorien ymparille, mutta alakulttuurisuus
voi liittyd my6s muihin moottoripyoramerkkeihin (esim. BMW-

moottoripyoriin, ks. Austin 2009). Harley-Davidsonien ymparille
rakentuneissa moottoripyordilyn alakulttuureissa on olennaista
moottoritilavuudeltaan yli 750 kuutioisen py0rdn omistaminen, ra-

kentaminen tai muokkaaminen. Elokuvan paghenkildilla on kaikilla
uudehkot Harley-Davidsonit. Moottoripyoradilyn alakulttuurissa ka-

sityotaito, itse tekeminen ja korjaaminen ovat arvostettuja (Watson
1982, 344; moottoripyoramekaanikon kddentaidoista ks. Crawford
2012). Henkilokohtaisesti rakennettu ja muokattu Harley-Davidson

voidaan maéaritelld omistajansa jatkeeksi (ks. Belk 1988) ja tyylin ja

identiteetin ilmaukseksi.
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Villien karjujen moitteeton habitus paljastaa hahmojen vain jaljittelevan
oikeamielisten bikereiden elamantapaa. Kuva: The Walt Disney Company
Nordic.

Keskeista alakulttuurissa on myods moottoripyorélld ajaminen ja

. ajotaito, joita elokuvassa parodioidaan. Pddhenkildiden moottoripyorat

eivat ole kovinkaan muokattuja choppereita, mutta elokuvassa viitataan
pyoriin tehtyihin teknisiin muutoksiin. Identiteetin ilmaisemiseen
liittyvat yhtendisen pukeutumistyylin ja vaatetuksen lisdksi tatuoinnit
ja korut. Paahenkilo Dudley hankkii ennen matkalle ldht6d kasivar-

. teensa Apple-yhtion monivarisen omenatatuoinnin. Tatuointi liittaa

tietokoneinsinodri Dudleyn Apple-brandiheimoon mutta on kaukana
moottoripyordalakulttuurille tyypillisistd tatuoinneista, kuten paakal-
loista, pelikorteista, rautaristeistd ja puukoista. Muilla paahenkil6illa
ei ole tatuointeja, toisin kuin kaikilla Del Fuegoilla. Pukeutumistyylil-

. tddn padhenkilot sulautuvat osaksi alakulttuuria. Varusteet ovat tosin

uusia ja moitteettomassa kunnossa verrattuna Del Fuegojen selvésti
rahjaisempdan habitukseen. Jdljittelyn symbolina voidaankin pitaa
hintavaa, uutuudesta jaykkaa ja natisevaa nahkatakkia.

Veljeys eli muista alakulttuurin jasenista valittaminen seka tiella

. ettd yksityiselamassd ovat leimallisia piirteitd moottoripyorailyn ala-
¢ kulttuurille. Villit karjut -elokuvan alussa paahenkilot esitetddn indivi-

dualistisina, mutta matkan edetessa he hitsautuvat entistd enemmaén
pienyhteisoksi. Elaméantyyliin liittyy normaaliuden ja alakulttuuriin
kuulumattomien valttely. Lisaksi moottoripyorailyn alakulttuurille on
tyypillista kotiympariston karttaminen, mika liittyy aktiiviseen ryh-

. maan sulauttamiseen. Ryhmaan kuulumista vahvistavat kutsuma- eli

road-nimet ja alakulttuurille leimallinen puhetapa ja késitteet. Pddhen-
kilgilla ei ole kutsumanimia, mutta heita luullaan esimerkiksi Madridin
pikkukylassa Del Fuegoiksi kayttaytymisensa ja ulkonakonsa vuoksi.

Ryhmaéidentiteetin vahvistamista tukevat myds fyysiset paikat.

. Kokoontumispaikkoja ovat tyypillisesti kerhotalo tai talli seka erityiset
¢ baarit. Usein kerhotilat on rakennettu saluunatyylisiksi. Saluunatyyli
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Elokuvan edetessa Villit karjut hitsautuvat yha enemman toisiinsa. Kuva:
The Walt Disney Company Nordic.

viittaa lannenelokuvien ymparistoihin ja siten my0s lannenelokuvien

modernisoituihin versioihin, road-elokuviin. Alakulttuurille on myos

tyypillistd poikkeava, omituinen tai huomiota herattava julkinen
kaytos, jota kuvataan kasitteella show class (Watson 1982, 339). Tosin
2000-luvulla huomiota herdttavda kdytostda pyritadn valttdmaan
leimautumisen ja kielteisen julkisuuden vuoksi (ks. Dulaney 2006).

Naiden tekijoiden osalta Villit karjut -elokuvan péaahenkilot ovat kes-

kiluokkaisen sovinnaisia, kuten valtaosa motoristeista. Villit karjut
kytkee omintakeisesti yhteen kulutuksen alakulttuurisia keskusteluja
keskiluokkaisista moottoripyorailijoistd, jotka jaljittelevat sopiviksi
kokemiaan osia moottoripydrailyn alakulttuurista. Tama tapahtuu

hy6édyntdmalla moottoripyordelokuvien luomia mielikuvia vapau-

desta ja yksilollisyydesta.

Paluu arkeen ja jalostuneeseen keskiluokkaan

Villit karjut -elokuvan kantavia teemoja ovat paahenkildiden kehit-

tyminen ja miesten muuttuvien roolien kuvaaminen nykyaikaisissa
yhteiskunnissa. Elokuvan alku peilaa toistuvien rutiinien luomaa
tyytymattomyyttd, yksilon nostalgista kaipuuta myonteiseksi koet-
tuun menneisyyteen ja tarvetta ajoittaiseen vapauteen tai irtiottoon.

Turhautumista on mahdollista purkaa ja vapauden haave toteuttaa

moottoripyoriin liittyvan kulutuksen alakulttuurin avulla.
Moottoripyoraelokuvat loppuvat usein kurjasti toivottomuuteen tai

kuolemaan, kuten tyylilajin kahdessa virstanpylvaselokuvassa Helve-

tin jengi (Wild Angels USA, 1966) ja Easy Rider — matkalla. Villit karjut

-elokuva tarkastelee syrjdytyneen marginaalin sijaan keskiluokkaa
ja keskiluokkaista ahdistusta, jonka kautta miehet tulevat tietoisiksi !
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ikansa ja tylsdn arkieldmansa todellisuudesta. Aluksi Villien karjujen
paahenkil6t innostuvat moottoripyoradilyn alakulttuurista mutta paa-

- tyvét lopulta arvostamaan eldmaéntyyliddn ja keskiluokkaisia arvoja.
. He jalostuvat matkan aikana. Paluu ei siten tapahdu samaan arkeen,

jota ldhdettiin pakoon. Elokuvan alussa arkipdivan rutiineja, perhesuh-
teita ja tyotd kuvataan asioina, jotka miesten on hyvaksyttéva ja joiden
kanssa heidan on tultava toimeen. Miehet pakenevat kohtaamaansa

todellisuutta tielle.

Road-elokuvalle tyypillisesti tielld voi kohdata odottamattomia
tapahtumia. Kohtaamisten aineksia ovat pakeneminen, vapauden
kaipuu, vaara, riski ja eri tasoilla esiintyva autofetisismi (Eyerman
& Lofgren 1995, 57, 62, 73-74). Villeissi karjuissa auton ihannointi on

. korvattu moottoripyorailyn alakulttuuriin paremmin sopivalla Har-
¢ ley-Davidsonilla. David Ladermanin (2002) mukaan road-elokuvissa

olennaista on liikkuminen monella tasolla. Fyysinen ajoneuvoilla
tapahtuva liike on selvid, mutta metatasolla yhté olennaista on myos
paahenkiléiden matka tai henkisen tason muutos. Road-elokuvissa tie

. on pakopaikka muilta ja yhteiskunnalta. Matkalle lahtija 16ytad usein
. itsensd tai ymmartdd paremmin tilannettaan (RGmpétti 2008, 28). Paa-

henkil6t oppivat matkan varrella sen, ettd moottoripyorailykulttuurin
kuvasto ei ndyta kovin houkuttelevalta. Kulutuksen alakulttuurin
idealisoitu kuva vapaudesta osoittautuu muuksi, kuin mitd miehet

- alun perin ajattelivat.

Villien karjujen kasittelemét teemat voidaan siirtdd Yhdysvalloista

: myo6s muihin lantisiin kulttuureihin. 1900-luvun alkupuolella moot-

toripyorat olivat autoja edullisempia ja yleisempia kulkuneuvoja.
Moottoripydran muuttuminen toiminnallisesta kulkuvélineestd status-
esineeksi ja merkitysarvoltaan erityiseksi alakulttuurin symboliksi on

toteutunut kulutusyhteiskuntien historiallisen kehityksen tuloksena.
¢ Paahenkildiden kokemia arkisia elamantilanteita on helposti 16ydet-

tavissa my0s Pohjoismaista ja muualta Euroopasta. Road-elokuvat me-
nestyvit, silld niissa yhdistyvat avoin tulevaisuus ja ” tuntemattoman”

viehatys (Eyerman & Lofgren 1995, 77).

Easy Rider — matkalla -elokuvan keskeinen sanoma liittyy demokraat-

. tiseen vapauteen, joka on lihes poikkeuksetta osittaista, paikallista

ja jasentynyttd suhteessa kayttdytymiseen ja vaikutelmiin, jotka ovat
hyvaksyttavid vain méadratyissa paikoissa ja asiayhteyksissa (Daniel
1999, 77-78). Vastaavasti Villien karjujen voidaan tulkita olevan elokuva

. ndenndisestd vapauden kokemisen puutteesta. Tielle lahtemisessd on
. usein kyse etsimisestd, jonka tuloksena henkilot ymmartavat jotakin

uutta itsestddn ja suhteestaan ympardivaan yhteiskuntaan. Tarkein-
ta tien valitilassa on sen tuottama vapauden tunne eikd niink&an
paamadra (Rompdotti 2008, 38). Nain ollen lahtemisestd tulee tavoite

. sindnsd. Tien ja maiseman kuvauksissa térkeitd ovat myos liikkuvan
. elamdnmuodon edellyttamat pysdhtymispaikat, kuten motellit, ben-

siiniasemat ja tienvarsikuppilat (Rompotti 2008, 39).
Tommi Romp6tti (2008, 39) toteaa, ettd monet road-elokuvat paatty-
vat yhteiskunnasta irtautuneen henkil6n paluuseen jarjestyksen piiriin

. ja hegemonisen jarjestelman pariin. Ndin kdy my0s Villeissi karjuissa.
. Matkan tuloksena tapahtuneet pienet muutokset ovatkin suuria:
: Woody saa kerrottua elaméntilanteestaan muille, Doug lahenee poi-



Matkan aikana tapahtuneet muutokset jalostavat Villeja karjuja ja saavat
heidat palaamaan keskiluokkaiseen eldamantapaan. Dudleyn kohdalla
paluu tapahtuu elaman rakkauden I6ytymisen sysdamana. Kuva: The Walt
Disney Company Nordic.

kansa kanssa, Bobby saa arvostuksen takaisin perheessédéan ja Dudley
16ytdda Madridista elaménsd naisen (Marisa Tomei). Tielld tapahtuu
jalostumista, ja hahmoja kohtaa onnistunut paluu keskiluokkaan
moottoripyordelokuville ominaisen synkan lopun sijaan.

Villit karjut paketoi uudelleen myos klassisen teeman miesten
keski-idn kriisista. Elokuvassa seurataan paahenkiloiden kehittymista

ihmisind, mutta laajassa merkityksessd elokuva on kuvaus miesten

muuttuvista rooleista lansimaisissa nyky-yhteiskunnissa. Elokuvan
voidaan tulkita kritisoivan toistuvien rutiinien tylsyytta ja ihannoivan
kaipuuta menneisyyteen ja vapautusta omasta elamasta. Silti keski-
luokkainen normaalius, perhe-elamé, kunnollinen tyopaikka ja kulu-
tusyhteiskunnan saéntdjen noudattaminen esitetdan paluun arvoisina.

Irtiottoja, vililld oloja ja paluita
- keskiluokan miehet matkalla parempaan arkeen

Ensimmadiset varsinaiset moottoripydraelokuvat, kuten Hurjapiit
vuodelta 1953, olivat nuorison levottomuuden ja kapinoinnin ku-
vauksia. Hurjapiissi kuvattiin nuorten miesten levotonta vapauden
ja yksilollisyyden etsintda sekd kapinointia auktoriteetteja ja sovin-
naisuutta vastaan. Moottoripy0ra sai myyttisen luonteen vapauden,
yksilollisyyden ja kapinan tuottajana (Alt 1982, 131). Moottoripyora-
elokuvien varsinainen kulta-aika koitti kuitenkin vasta 1960-luvun
lopulla ja seuraavan vuosikymmenen alussa. 1960-luvun puolivéliin
tultaessa ndkyma oli muuttunut radikaalisti. Eldmé&&ansa merkitysta
moottoripyoraelokuvissa etsivat hahmot olivat padasiassa yhteiskun-
taan sopeutumattomia tai vaihtoehtoista elaméntapaa etsivia hippeja
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matkalla kohti onnetonta loppua. Silloiset moottoripyoraelokuvat oli-
vat padasiassa hegemonisen kulttuurin nédkdkulmasta epasovinnaisten

. moottoripydriilijdiden kuvauksia. Esimerkiksi road-elokuvana erottu-
- va Easy Rider — matkalla oli aikakauden hippiarvojen kanssa flirttaileva

eksistentiaalisen etsinndn kuvaus.
1980-luvulla road-elokuvat esittelivat juppeja, jotka etsivdt vaih-
toehtoisia elaméntapoja (Eyerman & Lofgren 1995, 63-64). Myos

. moottoripydréd esineend oli muuttunut kulttuuriselta luonteeltaan
. alakulttuurien suosimasta symbolitavarasta suurteollisuuden tuotta-

maksi joukkokulutushyodykkeeksi (Alt 1982, 136). Ovatko 2000-luvun
road-elokuvien paahenkilot keskiluokkaisia asiantuntijoita, jotka eldvét
turhauttavaa arkea yrittden samalla 16ytda viliaikaisia pakoreitteja

. osallistumalla kulutuksen alakulttuureihin? Eivat valttamatta. Keski-
. luokkaisten asiantuntijoiden pako arjesta moottoripyoralla toteutuu

kuitenkin Villit karjut -elokuvassa.
Tarkastellessamme Villit karjut -elokuvaa kulutuksen ja moottoripyd-
rdilyn alakulttuurien esittimisen ndkokulmista keskeiseksi teemaksi

. osoittautui arjen pakottavien rutiinien ja vapauteen liittyvien idealis-
. tisten mielikuvien neuvottelu. Pohjimmiltaan moottoripyoraelokuvat

ovat rakentuneet sen varaan, ettd valtavédesto ja moottoripyorailyyn
liittyvaan elaméantyyliin sitoutuneet eivét voi tulla toimeen kesken&an.
Villit karjut -elokuva vahvistaa kyseistd eroa ja osoittaa siten alakult-

. tuurin sisdisid jakoja, joissa konflikti rakentuu puhtaasti kulutuksen
. kautta alakulttuuriin osallistumisen ja alakulttuurin elamantyyliin
sitoutumisen valille. Moottoripyorakulttuurissa marginaalissa olevat

paahenkilot ovat menestyneita valtakulttuurissa. Elokuvan lopussa he
peittoavat oikeamielisyydessadan myos aidon moottoripyorakulttuurin
edustajat. Paahenkilot toteavat moottoripydrailyn alakulttuurin olevan

aikuisten miesten teatteria. Tama on esimerkki siitd, kuinka jaljittelijat
¢ voivat kyseenalaistaa sitoutuneiden aseman. Doug toteaa elokuvan

lopussa Del Fuegoille:

Mika oli typerintd, halusimme olla kuin te. Te olette vain joukko aikuisia
miehid, joiden suurin padatds on se, pukeako paélle hihallinen vai hihaton
paita, nukkuako tuon kiven vai tdman puskan takana, aikuiset miehet!
Tama on saalittdvaa, antakaa vaan selkdan, silla emme ole teeskentelijoité,
te olette teeskentelijoita!

Moottoripyodran hankkimalla ketd tahansa péésee kulutuksen ala-

. kulttuurin jaseneksi. Kulutuskulttuurista poiketen moottoripyorailyn

alakulttuuriin liittyvia tapoja, rituaaleja ja muita sosiaalisesti tai kult-
tuurisesti maaraytyvia tekijoita ei voi kuitenkaan ostaa markkinoilta.
Ne eivat ole kuluttamalla saavutettavissa. Moottoripyorailyn alakult-

. tuurin jasenyys vaatii siten sitoutumista ja ennen kaikkea muiden
. alakulttuurin edustajien hyvaksymista.

Kulutuksen alakulttuurin nakékulmasta padhenkil6t ajavat melko
uusilla moottoripyorilld, pukeutuvat asianmukaisiin varusteisiin ja luo-
puvat symbolisesti matkansa alussa matkapuhelimistaan. Tienvarsien

. maisemat ja saluunat muistuttavat lannenelokuvista ja huoltoasemat
- jaulkomainokset road-elokuvista. Yhteentormays aitojen moottoripyo-
i rakerholaisten kanssa viittaa marginaaliin siirtymisen hintaan: luopu-



miseen keskiluokkaisesta mukavuudesta, vakiintuneesta ammatista
ja perheestd. Eldma tielld nayttaa elokuvan loppua kohti siirryttaessa
lahinna irtolaisuudelta ja sopivalta valinnalta vain tyhjantoimittajille.

1950-luvun Hurjapdiit-klassikossa Marlon Brandon esittamalta John-
nyltd kysytddn, mitd vastaan han kapinoi. Vastaus kuuluu: ”Whadda
you got?” Elokuva Easy Rider taas tiivistyy ajatukseen, ettd padhenkilo
lahti etsimdan Amerikkaa mutta ei sitd 16ytanyt. Tulkintamme mukaan
Villit karjut -elokuvassa tien ja todellisen moottoripyoraelaméantyylin
tarjoamat vaihtoehdot vaihtuvat ihannoinnista epdilyyn ja lopulta
padhenkildiden jalostumiseen keskiluokkaisissa lokeroissaan. Téassa
mielessa Villit karjut on sovinnainen kunnon kansalaisuuden ja per-
hearvojen puolustus.
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