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Thatcherismin ristiriitainen perinto ja
populaarikulttuuri

Britannian pddministeri Margaret Thatcherin (1925-2013, pddministerind 1979—
1990) ympdrille syntyi 1980-luvulla runsaasti héintd ja hinen uusliberaalia ideolo-
giaansa vastustavaa kulttuuria, josta suuri osa tuli elokuvan, televisiosarjojen ja
populaarimusiikin piiristd. Thatcherismin aika ja 1980-luku nédyttdytyvit kuitenkin
myos vaurauden, ndyttdvin muodin, uuden teknologian, median, kapitalismin voit-
tokulun ja seksuaalisten vihemmistdjen poliittisen taistelun vuosikymmenend. Mie-
likuva on osaltaan ristiriidassa Thatcherin itsensd perddnkuuluttaman sddstdvdi-
syyden, kurinalaisuuden, heteronormatiivisten perhearvojen ja viktoriaanisuuden
kanssa. Miten kyseinen perinto asettuu vasten nykypdivdin (populaari)kulttuuria?
Tdmdn katsauksen tarkastelemat kolme dskettdin ilmestynyttd elokuvaa — Rautarou-
va (2011), My Life with Liberace: Behind the Candelabra (2013) ja Soul Boys of
the Western World (2014) — kdsittelevdt kaikki omalla tavallaan uuskonservatiivi-
suuden ja 1980-luvun ristiriitaista perintdd.

Thatcherista askettéin tehty elamakertaelokuva Rautarouva (The Iron Lady, Phyllida
Lloyd, 2011) pyrki inhimillistamaan paahenkilonsa ja silottelemaan niin thatche-
rismiin kytkeytyvia poliittisia kuin kulttuurisiakin ristiriitoja. Elokuvassa Thatche-
rista tuli Guardianin kriitikon Peter Bradshaw’n mukaan “Meryl Streepin taitavasti
nayttelemad drag queen” (Bradshaw 2012). Thatcherin suhde rahaan, valtaan ja
itsekuriin — kapitalismin pyhédan kolmiyhteyteen —jai elokuvassa sivuosaan, kuten
my06s hianen edustamansa oikeistoradikalismikin. Monet hanen 1980-luvulla masi-
noimansa kulttuurisodat, kuten 1988 tapahtunut yritys hyokata homoseksuaalien
oikeuksia vastaan Section 28 -lain avulla, olivat yrityksia kaantaa kelloja taaksepain
muuttuvassa maailmassa.' Siksi yksi viime vuosien oudoimpia ”trendeja” Britanni-
assa onkin ollut Margaret Thatcherin hahmon muuntuminen gueer-idoliksi nuorten
homoseksuaalien konservatiivimiesten keskuudessa (James 2011, 211-227).

Yksi selitys 16ytynee itse Thatcherin hahmon muuttumisesta fiktiiviseksi. Hanen
voimakastahtoinen — aikanaan my6s androgyynina koettu — ja maskuliininen per-
soonansa synnytti niin vihamielisyyttd kuin ihailuakin: poliittisena keulakuvana han
oli helppo kohde parodioille ja karikatyyreille (kuningatar Viktoriasta raivopaiseen
johtajaopettajattareen), jotka kaikki loitonsivat todellista Thatcheria kohti kuvit-
teellista maailmaa. Lopulta hdnen groteski ja burleski kasvokuvansa kelpasi jopa
Ison-Britannian pride-kulkueisiin — ilmio, jonka my6ta Thatcher oli monien muiden
julkisuuden henkildiden tapaan liikkunut kuvitteelliselle alueelle ja synnyttanyt
itselleen toisen elaman queer-ikonina.

1 1960-luvun lopulla han oli ollut yksi harvoista konservatiivikansanedustaijista, jotka kannattivat
homoseksuaalisuuden kriminalisoivan lakipykalan kumoamista (Miller 1995, 422—-430).
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Margaret Thatcherista tehdyssa elamakertaelokuvassa Rautarouva Thatcherin suhde
oikeistoradikalismiin jaa sivuosaan. Kuva: © Scanbox Entertainment Finland Oy.

My Life with Liberace -elokuvan keskidssa on viihdepianisti Liberacen bling bling -elama
ja suhde elainkouluttaja Scott Thorstoniin. Kuva: © Home Box Office, Inc. / SF Film Fin-
land Oy.

Meryl Streepin luonnehtima viiled drag-ikoni Thatcher, joka nayttaytyi radikaalina
naisjohtajana miesten maailmassa, on ndin ollen rinnakkainen elokuvan My Life with
Liberace: Behind the Candelabra (Steven Soderbergh, 2013) queer-ikonille viihdepianisti
Wiladziu Valentino Liberacelle (1919-1987, esittdjana Michael Douglas). Elokuva ku-
vaa Liberacen eldmaa vuodesta 1977 vuoteen 1984 —ja erityisesti hdnen suhdettaan
nuoreen eldinkouluttaja Scott Thorstoniin (1959, esittdjand Matt Damon), josta tulee
vahitellen Liberacen rakastaja.?

Pula-ajan lapset

Miksi verrata Liberacea Margaret Thatcheriin? Samaan ikdluokkaan kuuluvina
aikalaisina he olivat molemmat 1930-luvun pula-ajan lapsia, jotka palasivat lapi
elaménsd kyseisen aikakauden perustavanlaatuisiin kokemuksiin. Thatcherille
namad kokemukset merkitsivat jatkuvaa itsekurin ja sadstavaisyyden korostamista,
Liberacelle taas jatkuvaa pakoa niukkuudesta ja saadyllisyydestd vaurauden, kulut-
tamisen, hedonismin ja groteskin ylellisyyden maailmaan, joka oli kuin fellinildinen
versio 1980-luvun kulutusjuhlista. Liberacen kuuluisaa mottoa siteeraten ”too much

2 Elokuva perustuu Thorstonin paljastusromaaniin Behind the Candelabra: My Life with Liberace
(yhdessa Alex Thorleifsonin kanssa, 1988).
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of everything is wonderful” muuttui 1980-luvun myo6td muotoon “too much of
everything is never enough”.

Itse thatcherismin perintd — alkuperdisista tavoitteistaan riippumatta — maarittyy
tdnd pdivand usein juuri ndiden sloganien kautta. Thatcheria ja Liberacea yhdisti
urillaan my0s populismi: esteettinen ja poliittinen. Kun Liberace imarteli yleisddan
tavaramerkeikseen muodostuneen flyygelin ja sen péélle asetetun kimaltelevan kynt-
telikon sdihkeessd, tdma klassisena pianistina uransa aloittanut ja vaatimattomista
oloista Wisconsinin Milwaukeesta puolalaisen siirtolaisperheen vesana julkisuuteen
ponnistanut mies viestitti yleisolleen provokatiivisella tavalla, ettd yleisesti hyvak-
sytyt ja yllapidetyt esteettiset ja kulttuuriset erot eivat merkinneet endd mitdaan.’
Nain Liberace toteutti urallaan myds Ita-Euroopasta perdisin olevan amerikkalaisen
kulttuurin demokratisoijan Andy Warholin ajatusta: ”Everything is good.”

Thatcherin isd oli sddstavdaisyyttd alleviivaava metodisaarnaaja, jonka viesti osui
erittdin otolliseen maastoon juuri 1930-luvun pulakaudella. Ristiriitaisella tavalla
Thatcheria voi kuitenkin pitdd niin kasinokapitalismin synnyttdjana kuin viktori-
aanisen itsekurin puolestapuhujana aikana, jolloin kerskakulutus ja kaupallinen
media edistivat kulutusyhteiskunnan voittokulkua. Lapsuuden opit saivat hanet
tavoittelemaan poliittista utopiaa, joka olisi antiteesi sodanjélkeiselle hyvinvointi-
valtion utopialle. Jos Liberace rikkoi esteettisen konsensuksen, Thatcher rikkoi toisen
maailmansodan jéalkeisen poliittisen konsensuksen vaittamalla populistisesti, etta
jokaisella on velvollisuus hoitaa (taloudelliset) asiansa yksin ilman valtion tukea ja
ettd valtion kukkaroa on hoidettava, niin kuin kotiditi hoitaa omaansa.

Liberacen tavaramerkki — flyygeli ja sen paalle asetettu kynttelikkd — saavat nakyvan osan
My Life with Liberace -elokuvassa. Kuva: © Home Box Office, Inc.

3 Esitykseen kuului oleellisesti kieli poskessa kujeileva mutta samalla arvokkaan viihteellinen re-
pertuaari, jota han itse kutsui klassiseksi musiikiksi, josta on jatetty tylsat kohdat pois (Asbury Pyron
2000).
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Samaan tapaan kuin Thatcherin omaksumat populistiset sloganit — ja hokemiin
perustuva uuskonservatiivinen ajattelu — yksinkertaistivat monimutkaisia yhteis-
kunnallisia kysymyksia, Liberacen tapa kiistaa kulttuurin hierarkiat tekivat hanesta
todellisen demokraattisen massakulttuurin edustajan. Hanen edustamansa camp-
estetiikan lapimurto 1980-luvulla oli yhta vallankumouksellista kuin Thatcherin
ajama uusi yhteiskunnallinen ajattelu. Yhdessa he antoivat kylman sodan ajan
jalkeiselle kapitalismille kasvot: Liberace camp-hengessa ja Thatcher uusviktoriaani-
suuden hengessa. Rautarouva ja My Life with Liberace muuttuvatkin tassa yhteydessa
alkuperaansa mielenkiintoisemmiksi elokuviksi: millaista vaurastumiseen, rahan
kaikkivoipaisuuteen ja materiaaliseen maailmankuvaan liittyvaa vallankumousta
niiden paahenkilot lopulta edustivat?

Bling-bling trickster ja rautarouva

Heti My Life with Liberacen avauskohtaus Liberacen konsertista Las Vegasissa kuvaa
“hiljaista vallankumousta”, jossa Liberace on korkean ja populaarin vélisen rajan
subversiivinen rikkoja. Laulattaessaan ja naurattaessaan banaalilla tavalla yleisdaan
palatsikulisseissa han kiteyttdd “hyvan huonon maun” fantasian. My Life with Li-
beracessa kamera panoroi usein Liberacen asuntojen suureellista kitschii (Liberacen
omien sanojen mukaan ”palatial kitschid”), joka — tuodessaan mieleen Versaillesin
peilisalit — on kuin Liberacen persoonan lavastettu jatke.

Rautarouvan kehystarinana taas on paronitar Thatcherin elaméan ehtoopuolen yk-
sindiset hetket, joiden keskella han kuvittelee keskustelevansa kuolleen miehensa,
liikemiesmiljonédari Dennis Thatcherin (1915-2003, esittdjana Jim Broadbent) kanssa.
Hauraan oloinen ja muistoihinsa eksyva Thatcher kédy lapi elamaansa takautumissa.
Takaumat kuvaavat Thatcherin poliittisen uran kdaannekohtia ja taisteluja seka suh-
detta kannustavaan aviomies Dennisiin, josta Broadbent rakentaa nayttelijanty6llaan
perusbrittildisen “jolly good fellow'n”. Meryl Streepin nayttelijantyé Thatcherina
puolestaan vilttaa Thatcherista tehdyt aiemmat karikatyyrit ja kuvaa hyvin hienova-
raisesti timan pimeaa puolta: nuukuutta, vallanhimoa seka pyrkimysta noyryyttaaja
pitda hallituksen miespuolisia ministereitd varpaisillaan. Thatcherin uran kohokoh-
dat ja poliittiset taistelut kuvataan miltei herooisin savyin, mika pistaa miettimaan
ohjaaja Phyllida Loydin tarkoitusperia. Onko ollut tarkoitus tehda Thatcherista
elokuvan nimen mukainen sankaritar, joka saa ylleen myos kodikkuuden kaavun,
ja vélttaa viimeiseen asti hanen uraansa liittyvia poliittisia ja kulttuurisia ristiriitoja?

Tavara, ty6, shoppailu ja kapitalismi

Thatcher on kylméan sodan paattymisen jalkeen symboloinut Ronald Reaganin
tavoin konservatiivista herooisuutta ja glamouria, joihin on kiteytynyt lansimaisen
demokratian ja vapauden arvot. Thatcherin perinté on myos paivitys puritanismin
sitkeimmasta uskomuksesta. Taman uskomuksen mukaan ihmistd motivoi eraanlai-
nen niukkuuden yllapitama itsekkyys, joka saa yhteiskunnan pyorat pyorimaan. Kun
Rautarouvassa Thatcher vield elakkeelld ollessaankin murehtii maitopurkin hinnan
nousua ja tiskaa palvelijan vastusteluista huolimatta kahvikuppinsa itse, Liberace
toimii toisessa universumissa: han tuhlaa estottomasti rahojaan ja ymparo6i itsensa
tuittupaisilla miespalvelijoilla, joiden kanssa han voi toteuttaa (homo)seksuaalisia
fantasioitaan. Rinnakkain luettuna elokuvat asettuvat kuin jalkithatcherildisen ajan
ristikuviksi: thatcherismin niukkuuden voitto ovat uutiskuvat jatkuvista julkisen
talouden leikkauksista, kun taas Liberacen yltakyllaisyyden maailma toistuu viih-
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demedian loputtomissa kuvauksissa etuoikeutettujen oikukkaasta ja mielikuvituk-
sellisesta rahankaytosta.

Kumpikaan elokuva ei varsinaisesti kommentoi yhteiskunnallista todellisuutta
vaan esittdd sen padhenkildidensa erityisten persoonallisuuksien osina. Kun Rau-
tarouvassa Thatcher on nuivalla tavalla patrioottisen ylped Napoleonin aikanaan
briteille antamasta pilkkanimesta “kaupanpitdjien kansakunta”, edustaa Liberacen
tyyli taas erddanlaista nykypdivan oligarkkien luksusta, jolla on juurensa imperiaa-
lisessa kulttuurissa.

Camp-sensibiliteetin vastakulttuurisen merkityksen muutos

Luksuksen kiehtovuus on sekd yhdistdva ettd erottava tekija Margaret Thatche-
rin ja Liberacen valilld. Vaikka kummankin tausta on pula-ajan kokemuksissa ja
uskonnollis-autoritdarisessd kasvatuksessa (Campbell 2001, 1-2), menneen ajan
(Hollywood, kuninkaalliset, kirkolliset seremoniat) glamour ja sen kiihtyva kierrat-
taminen 1980-luvulta alkaen ovat tarked osa heidédn historiallista taustaansa. Tassa
yhteydessa heritage-kulttuuria saattoi alusta asti tulkita niin osana camp-henkista
sensibiliteettid kuin uuskonservatiivista ideologiaakin.

My Life with Liberacessa Liberace paljastaa rakastajalleen, kuinka han on halunnut
luoda asunnoistaan vastineet Baijerin kuninkaan Ludvig II:n (1845-1886) palatseille.
Katolisuus ja rojalismi luonnehtiikin hdanen maailmankuvaansa: paavi Pius XIL:n
tapaaminen ja esiintyminen Elisabeth II:lle vuonna 1960 kuninkaallisessa varietee-
show’ssa olivat Liberacen uran huippuhetkia. Thatcherismin anglo-saksisessa protes-
tantismissa tallainen yltakyllaisyys yhdistyi usein dekadenttiin eurooppalaisuuteen.
Katolinen koreilevuus oli epailyttavaa kalvinistisen ankaruuden nakokulmasta.
Rautarouvassa Thatcherin romantiikan ndlkdinen puoli paljastuu, kun han 16ytaa
vanhan suosikkivideon musikaalista Kuningas ja mini (King and I, Walter Lang, 1956).
Musikaali kertoo kolonialistiseen aikaan sijoittuvan tarinan englantilaisen yksityis-
opettajan (Deborah Kerr) ja Siamin kuninkaan (Yul Brynner) valisestd romanssista.

Hollywood-musikaalien kitschin lukeminen vastakarvaan on pitkaan ollut yksi gay-
ja camp-estetiikkojen lahtokohdista. Thatcherin hahmon queer-luenta selittyy myos
osin tata kautta. Thatcherin viktoriaanisuutta huokuva persoona oli outo ilmestys
1980-luvun populaarikulttuurisessa ilmastossa. Se ja hanen vallankumouksellinen
konservatiivisuutensa oli kuitenkin subversiivistd samaan aikaan kuin Liberacen
performanssi subversoi amerikkalaista menestysta ja sen symboleja — koruja, sor-
muksia, kalliita autoja ja jalokivilld koristeltuja esiintymisturkkeja. Subversiivisuus
yhdistaa Liberacen bling bling -performanssin ja Thatcherin queer-hahmon toisiinsa
ja 1980-lukuun. Seka konservatiivisuuden ettd liberalismin luonne on kuitenkin
muuttunut noista ajoista. Jos Liberacen aiempi subversiivinen radikaalius, jonka
avulla héan kritisoi amerikkalaista patriarkaalista, kapitalistista ja heteronormatii-
vistd ideologiaa (Thompson Drewal 1994, 149-181), on tana paivana aggressiivisen
yksipuolisesti todistelemassa saman ideologian voittokulkua, voi my6s Thatcherin
kaltainen konservatiivipoliitikko muuttua gueer-ikoniksi, jonka radikaali tapa puo-
lustaa angloamerikkalaista taloudellista yksilonvapautta kasvaa osaksi laajempaa
yksilonvapauksien puolustamista.
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Meryl Stryypin nayttelijansuoritus Thatcherina oli elokuvakritiikin mukaan omiaan korosta-
maan hahmon campmaisuutta ja maalasi Rautarouvasta kuvan “"drag queenina”. Kuva: ©
Scanbox Entertainment Finland Oy.

Thatcherismin biitti tanssilattialla

My6s 1980-luvun alun brittildinen uusromanttinen nuorisokulttuuri hyddynsi
ristiriitaista asetelmaa. Sen rooli- ja ristiinpukeutumisessa toteutui niin Liberacen
yliampuva estetiikka kuin uuskonservatiivinen vanhan tyylin ja sdaty-yhteiskunnan
ajan glamourin ihailukin. Lontoon 1980-luvun alun klubimaailmassa thatcheristinen
idea toteutui uudentyyppisessa yrittajyydessd, jossa tee-se-itse-pohjalta liikkeelle
lahteneet nuoret enterprenddrit loivat itse imagonsa, tahtensa, musiikkinsa ja viih-
tymisensa puitteet. Tasta maailmasta nousi myos lontoolaisyhtye Spandau Ballet,
joka menestyksekkaan comebackin vuonna 2009 toteuttaessaan sai heti osan britti-
toimittajista muistelemaan Thatcherin ajan traumaattisia vaiheita. The Guardianin
toimittaja Michael Hann reagoi comebackiin erityisen vihamielisesti toteamalla:
”Spandau Ballet on tyhjan historiasta ammentavan tyylikkyyden ruumiillistuma,
ainoana pyrkimyksendan nayttaa hyvalta tanssilattialla. Spandau Ballet on thatche-
rismin soundi tallennettuna vinyylille”. (Hann 2009.)

Miksi bandia on tulkittu thatcherismin edustajaksi? Se toteutti urallaan 1980-lu-
vun menestystarinan - tyovaenluokkaisten lontoolaispoikien maailmanvalloituksen
—, joka on ikiaikainen populaarimusiikin historiassa. Kuitenkin yhdistyneena ajan
mediakulttuurin tapaan hyodyntaa taidetta, mainosestetiikkaa, narsismia, konsume-
rismia, menestystd ja menneisyyden kulttuuristen merkkien kierratysta varhaisella
neoliberaalilla markkinapaikalla tuo sama tarina asetti bandin vaistamatta osaksi
thatcherismin ideologiaa.
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Lontoon Islingtonin tyoldiskortteleista St Tropez’n rannoille

Spandau Ballet'n comebackin kunniaksi valmistunut dokumentti Soul Boys of the
Western World (George Hencken, 2014) kdy melko perinteisin keinoin lapi yhtyeen
uran 1970-luvun lopulta tdhdn paivaan mutta sivuaa myds 1980-luvun brittildisen
popmusiikin suhdetta aikakauden thatcheristisiin virtauksiin: juppeihin, kulu-
tuskulttuuriin, uuteen mediaan ja brittildiseen heritage-kulttuuriin. Yhtyeen uran
alkuvaiheet rinnastuvat dokumentissa ajan uutisfilmeihin: Thatcher heiluttamassa
harjaa konservatiivien puoluekokouksessa ja pyyhkimassa ”sosialismin lopullisesti
pois Britanniasta”, ylipukeutuneet nuoret jonottamassa Spandau Ballet'n varhaiseen
kantapaikkaan Lontoon Blitz-klubille ja konservatiivien kannattajat kauhistelemassa
roskakuskien lakon vuoksi kadulle kasattuja jatesikkeja. Samalla se kuvaa bandin
alkuvaiheita 1970-luvun Britannian valkoisessa soulboy-kulttuurissa, joka oli yksi
tyovdaenluokkainen reaktio keskiluokkaisen nuorison suosimaa progressiivista
rockia kohtaan. Tavoittamattomissa olevan tyylikkyyden, luksuksen ja kulutuksen
ihailu oli samalla jatkoa toisen maailmansodan jdlkeisen ajan nuorisokulttuurien
Amerikan ihailulle. Ihailun ytimessa oli kuitenkin myos omalaatuisen kotikutoista
brittildista patriotismia ja anti-amerikkalaisuutta: britit osasivat mielestdan stailata
amerikkalaista musiikkia, muotia ja nuorisotyyleja paremmiksi. Siksi myos soul-
boy-kulttuuri — monien muiden brittildisten nuorisotyylien tapaan — piti sisallaan
elitismid, joka purkautui esiin uusromantikkojen retrotyyleissd ja loputtomassa
erottautumisvarustelussa.

Spandau Ballet'n matka maailmanmaineeseen pop—funk-yhtyeena alkoi juuri
uuden tanssimusiikin ymparille kiinnittyneesta lontoolaisesta klubikulttuurista, joka
kekselidasti ja yrittelidasti keskittyi nuorisotyylien markkinointiin. Spandau Ballet'n
lauluntekija Gary Kempin sanoin: “halusin vain varjata tukkani ja olla ajattelematta
Margaret Thatcheria”. Pelkdstaan tama alleviivattu epapoliittisuus sai osan musiik-
kimediasta epaluuloiseksi yhtyeen tarkoitusperien suhteen.

Taman todellisuuden keskella uusi pop halusi luoda tyylimanifestin 1980-lukua
varten: ohjelman, jonka avulla brittildinen musiikki- ja muotiteollisuus yltaisivat
uudestaan 1960-luvun menestykseen. Tama merkitsi myos punkin hengessa luotua
rajua mutta taiteellista imagoa: viimeista Nurnbergin oikeudenkaynnissa tuomittua
natsi-rikollista Rudolf Hessia Berliinissa sdilyttanyt Spandaun vankila oli nimena
tarpeeksi provokatiivinen tahan tarkoitukseen. Nimi pyrki samaan shokeeraavuu-
teen kuin musikaali Cabaret (Bob Fosse, 1971), joka kuvasi Weimarin ajan Berliinia
ennen natsien valtaannousua. Spandau Ballet'n paastya kuukaudeksi esiintymaan
St. Tropez'n klubeille ja eurooppalaisen jetsetin leikkikentalle bandin toive saada
kosketus eksoottiseen ja dekadenttiin eurooppalaiseen glamouriin toteutui: “Paikka
oli taynna vanhan koulukunnan tyylid kulttuurikohteineen ja seurapiireineen, sita,
mita kohti aina kurkotimme.”

“Better living through Thatcher years”

Soul Boys of the Western World kertaa tarinaa siitd, kuinka paremman eldamaén ja laaduk-
kuuden tavoittelu on ollut aina osa brittildisia tyovaenluokkaisia nuorisokulttuureja.
Siksiko juuri thatcherilaisella 1980-luvulla nuorisokulttuurit siirtyivat lopullisesti
kaduilta muotihuoneisiin, mainostoimistojen suunnittelupdydille ja musiikkivide-
oihin? Dokumentissa todetaan, ettd englantilainen dandyismi oli alun perin salaliitto
aristokratiaa vastaan: dandyismin kautta vaitettiin, ettd kaikki herrasmiehet ovat tasa-
arvoisia. Korkeakulttuurin popularisoiminen massoille kiehtoo tassakin yhteydessa.
My0s tietoisuus Spandau Ballet'n populaarikulttuurisesta merkityksesta on saanut
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ystdvét ja enterprenoorit dokumentoimaan yhtyeen uran kaitafilmille allistyttavalla
tarkkuudella. My0s media oli aikanaan television kulttuuriohjelmia myoten ahke-
rasti yhtyeen kintereilla jo ennen sen ensimmaista listahittid. Dokumentti kuvaakin
1980-luvun alun ilmapiirissa olevaa visuaalis-kulttuurisen vallankumouksen tuntua,
joka symboloi Thatcherin jalkiteollisen yhteiskunnan palvelutalouden lapimurtoa.

My®6s Spandau Ballet'n musiikillinen kehitys seuraa thatcherismin eri vaiheita.
Vield kesalla 1981 - ty6ttomyyden saavuttaessa 44 vuoteen korkeimman lakipisteen
Britanniassa ja prinsessa Dianan ja Charlesin viettdessa haitaan suurkaupungeissa
riehuvien mellakoiden keskella — Spandau Ballet kommentoi ympardivaa yhteis-
kuntaa singlellaan Chant No.1 (I Don’t Need This Pressure On), jonka funk-rytmi viesti
vield katujen anti-thatcherilaista angstia. Pari vuotta myohemmin Thatcherin tultua
Falklandin sodan ansiosta valituksi uudelleen paaministeriksi Spandaun singlet (True
ja Gold, 1983) viestittavat kilpailun, itselleen uskollisena pysymisen ja voittamisen
retoriikkaa. Taman jalkeen yhtyeen supertahteyden kiitorata oli valmiiksi kiillotettu:
esiintymiset Live Aidissa, kiertue Australiassa ja suosio Kaukoidassa tekivat heista
yhden 1980-luvun ikonisista yhtyeista.*

Kaikesta huolimatta dokumentti kieltaytyy havelidasti pohtimasta, missa maarin
Spandau Ballet oli thatcherismin ruumiillistuma. Gary Kemp on monesti painotta-
nut yhtyeen tyovdenluokkaisia juuria ja kokemusmaailmaa: tima tuodaan myos
dokumentissa esiin tyovdenluokkaisena toverihenkena ja “jatkailynd”. Kempin
mukaan Spandau Ballet on thatcheristinen vain tarkoitushakuisten keskiluokkaisten
vasemmistotoimittajien ajatuksissa. Dokumentti ei mydskédan puutu yhtyeen mai-
netta pitkdan rasittaneen laulaja Tony Hadleyn avoimeen Thatcherin kannatukseen:
Hadley oli konservatiivien puoluejasen ja kuului 1980-luvulla pieneen vahemmistoon
brittildisia rock-tahtia, jotka esittivat Thatcherid mydotailevia ajatuksia (Long 2012).

Lopulta yhtyeen ura osoittautui suunnilleen yhta pitkaksi kuin Thatcherin kolme
paaministerikautta 1979-1990. Dokumentti vaittdd Spandau Ballet'n olleen jotain
ainutlaatuista ja erityistd, joka saattoi tapahtua vain 1980-luvun poikkeuksellisissa
oloissa. Todellisuudessa sen ainutlaatuisuus oli hyvin nurkkakuntaista, ja se edusti
viihteellista brittildisen tanssimusiikin lajia, jolle on ollut etupaassa tilausta vain saa-
rivaltakunnan tanssilattioilla. Ainutlaatuisemmaksi Spandaun tekee se, ettd yhtyeen
taidekouluorientoitunut flirtti “vanhan hengen” ja darioikeistolaisen kuvaston kans-
sa — brittildainen uusfasistinen lehti Bulldog ylisti Spandauta ”hienoksi lihaksikkaan
pohjoisen taiteen” lahettiladksi (Reynolds 2005, 327) — oli eturintamassa tekemassa
fasistisesta kuvastosta muodikasta populaarikulttuurissa. Nyt kun Spandaun laiska
valkoisen miehen funk on paddasiassa unohdettu Euroopassa (Britanniaa lukuunot-
tamatta) mutta uusthatcherismi ja uuskonservatiivisuus eri muotoineen keraavat
edelleen kannatusta, on Spandaun alkuaikojen flirtti Euroopan ”vanhan hengen”
kanssa muuttunut yhta todeksi kuin Liberacen flirtti mammonan symbolien kanssa.

Katsaus on osa Koneen sdition rahoittamaa tutkimushanketta "Thatcherism, Popular Culture
and the 1980s”.

4 Spandau Ballet'n Hong Kongissa kuvattu musiikkivideo Highly Strung (1984) on kuin ylistyslaulu
sille menestyksen huumalle, jota Lontoon Cityn nuoret pankkiirit kavivat harjoittelemassa Hong Kon-
gin pankkimaailmassa 1980-luvulla ennen siirtymistaan Cityn finanssitavaratalojen palvelukseen.
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