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TYYLI, ILMAISU

JA KOKEELLISUUS
ELOKUVASSA JA ELOKUVA-
TUTKIMUKSESSA

Aalto-yliopiston elokuvataiteen ja lavastustaiteen laitos jarjesti syksylla 2016
viikon mittaisen kurssin suomalaisesta nykyelokuvasta tuotannon professori
Aleksi Bardyn johdolla. Juho Kuosmasen Cannesin elokuvajuhlilla palkitun
elokuvan Hymyilevi mies (2016) myota nousi keskusteluun kysymys siitd, mita
yhteistd on niilld arthouse-elokuvilla, jotka pienestd budjetistaan ja/tai suhteel-
lisesta tuntemattomuudestaan huolimatta menestyvét suurilla kansainvalisilla
festivaaleilla ja onnistuvat lydmaan itsensa lapi maailmanlaajuisesti. 5

Puhelinkeskustelu Cahiers du Cinéma -elokuvalehden pitkdaikaisen toimit-
tajan, nykyisin Télérama-viikkolehdessa elokuvakriitikkona tydskentelevan,
Frédéric Straussin kanssa antoi joitakin kiinnostavia selityksia tahan visai-
seen mutta elokuvien viennin kannalta olennaiseen kysymykseen. Straussin
mukaan kansainvilisen lapimurron nakokulmasta kaikkein tarkein tekija on
elokuvan “visuaalinen tyyli”. Hinen mukaansa silld, onko elokuva katsojalle
vieraasta maasta, kasitteleeko se outoa aihetta tai onko se taysin tuntematto-
man ohjaajan tekemd, ei ole lainkaan merkitystd, jos teos puhuu estetiikkansa
jailmaisunsa kautta “elokuvan universaalia kielta”. Talla Strauss tarkoitti sita,
ettd teoksen tekijalla on vahva, omakohtainen ote ja tunnistettava maailma
— "visio” (kuten Aki Kaurismaelld tai Juho Kuosmasella), joka puolestaan
kiinnittyy elokuvan historian pitkdan perinteeseen kdyden sen kanssa eldvaa
vuoropuhelua. :

Hymyilevi mies, josta katsojat Cannesissa 18ysivét Straussin mukaan tun-
nistettavia kaikuja ainakin 1960-luvun ranskalaisesta ja amerikkalaisesta
uuden aallon elokuvasta, nappasi parhaan elokuvan palkinnon arvostetussa
Un certain regard -sarjassa. Sarjan ranskankielinen nimi viittaa tiettyyn kat-
seeseen, maarattyyn tapaan katsoa maailmaa, yksilolliseen nakdkulmaan.
Olemme 1950-luvulla Ranskassa syntyneen auteur-teorian ytimessd, johon
Strauss puhelinkeskustelussa viittasi ja johon Suzanne Liandrat-Guigues pa-
laa tdssa Lahikuvan numerossa Jacques Rivetten kokeellisen Outl-elokuvan
osalta. Yliopistonlehtori Marie-Thérese Journot'n kokoama elokuvasanasto
(2006, 95) tiivistaa kasitteen politique des auteurs seuraavaan paljonpuhuvaan
lauseeseen: 5
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Cahiers du Cinéman elokuvakriitikot, usein elokuvaohjaajia itsekin, rakentavat ku-
van ohjaaja—ndyttamollepanijasta (metteur en scéne), jonka tyyli ja persoonallisuus
muokkaavat teosta ja takaavat sen laadun mahdollisimman kaukana niistd Frangois :
Truffaut'n mainitsemista “kameran virkamiehistd”, jotka toteuttavat tilaustyona
heille annetut aiheet. A

Juho Kuosmasen Hymyilevd mies -elokuvan (2016) visuaalisesta tyylista ja ilmai-
susta 16ytyy kaikuja 1960-lukulaisesta uuden aallon elokuvasta. Kuvat: Kuokka-
sen Kuvaamo © Elokuvayhtio Aamu.

IImaisu, estetiikka ja tyyli ovat siis monella tapaa elokuvataiteen ehdotto-
massa ytimessd, mikali halutaan tehd jotakin muuta kuin ”virkamiesty6ta”. |
Tasta huolimatta, esimerkiksi elokuvataiteen opetuksessa, edelld mainitut
osa-alueet hautautuvat helposti taka-alalle teknisen osaamisen ja ammattilai-
suuden hallitessa keskusteluita. Sama koskee elokuvaa kasittelevaa tutkimus-
kirjallisuutta ja akateemista lehtikirjoittelua, miksei paivakritiikkidkin, jossa
elokuvasta puhutaan toistuvasti sen kasittelemien teemojen, ei itse ilmaisun :
kautta. Yksi syy tahan voi olla aiheen ilmeinen haasteellisuus. Miten ilmaisu
tai tyyli oikeastaan maaritellaan? Mita ne pitavat sisallaan? Epailematta aina-
kin esteettisid ja taiteellisia valintoja liittyen elokuvallisen ilmaisun muotoihin
(kuvakompositio, kameratyoskentely, valaistus, leikkaus, varit, rytmi, jne.).
Tyyli voi toisaalta olla jotakin, joka linkittyy elokuvan lajityyppeihin. Jos ndin
on, ja jotta tyylin tunnistaa, sita on peilattava joko jotakin normia tai vaihto-
ehtoa vasten. Mitd nama normit tai vaihtoehdot sitten ovat? Sen tiedamme,
etta paatos kayttaa jollain tapaa hatkahdyttavia tai poikkeuksellisia visuaalisia
elementteja ei vield takaa sitd, ettd teoksen tyyli on ehjd, onnistunut, kosket-
tava, uutta luova, persoonallinen ... tai mita hyvéansa tyylin laatukriteeriksi
asetetaankin. Tyyli lieneekin jotain, joka maarittyy jokaisessa elokuvassa
uudelleen —ja joka pakenee maaritelmia.

Téassa numerossa halusimme antaa ddnen muodon, ilmaisun ja estetiikan
merkitysten pohdinnoille elokuvan tekemisess ja elokuvan tutkimuksessa. -
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Numeron avaa Rami Mahkan artikkeli, jossa han keskustelee 1970-luvun
eurooppalaisesta taide-elokuvasta ja sen tavoitteesta purkaa valtavirtaelo-
kuvakoneiston (Hollywoodin) “ndakymatonta” tai “realistiseksi” ymmarrettya
elokuvaa kohti lapindkyvad ilmaisua, joka herattelee kriittistd suhtautumista
esitettyihin sisaltoihin. Mahka ottaa ldhtokohdakseen Peter Wollenin kasityk-
sen vastaelokuvasta, jossa katsoja pakotetaan huomioimaan elokuvan raken-
tuneisuutta. Vastaelokuva-termilld on usein purettu ranskalaisen ja eurooppa-
laisen uuden aallon elokuvia, mutta Mahka laajentaa kisitteen soveltavuutta
ja analysoi, millaisia funktioita samojen keinojen hyddyntdminen nosti esille |
Monty Pythonin komedioissa 1970-luvulla. Han argumentoi, etta lapinaky-
vyyttd voidaan hyodyntaa myos komediallisten ilmaisujen muotoilussa.

Toisena tutkimusartikkelina on Henry Baconin pohdinta elokuvan tyylin !
tutkimuksen perinteistd, nykytilanteesta ja tulevaisuudestakin. Bacon tuo
yhteen erilaisia tyylin tutkimuksen nékdkulmia ja luo monipuolisen kuvan
siitd, miten elokuvatutkimuksessa voidaan sekad maarallisesti ettd laadullisesti
lahestya tyylin kysymyksia. Yhdistelemalla naita nakokulmia han korostaa
erityisesti niitd mahdollisuuksia, joilla tyylintutkimusta voitaisiin avata |
auteur-nakokulmasta kohti vertailevaa nikokulmaa, jossa voidaan kasitelld
laajoja kysymyksenasetteluja, jotka laajenevat yhden teoksen ja/tai yhden
tekijan ylitse.

Baconin artikkelia tdydentdvana nakokulmana toimii Jaakko Seppalan kat-
saus Cinemetrics-ohjelmiston ja -sivuston mahdollisuuksista elokuvan tyylin
tutkimukselle. Cinemetrics on vakiinnuttanut asemansa erityisesti otospituuk-
sien mittaamisessa ja vertailussa, mutta Seppala tuo esille, miten ohjelmiston
kehittyminen on avannut uudenlaisia analysointimahdollisuuksia digitaalisen
elokuvatutkimuksen kentalla. ,

Varpu Rantalan katsaus viitoskirjatutkimuksensa metodologiaan jatkaa
keskustelua digitaalisen humanistisen tutkimuksen uusista mahdollisuuksista
ja tuoreista avauksista hyodyntaa tietokoneita osana myds ilmaisun tutkimus-
ta. Ennen kaikkea Rantalan teksti edustaa kokeellisen elokuvatutkimuksen
uutta rintamaa. Han tuo tekstissadn esille, miten suhtautumalla kokeellisestija
avoimin mielin esimerkiksi elokuvan kuvallisen materiaalin sisdltoon voidaan
nostaa esille aivan uudenlaisia nakokulmia elokuvien tyyliin ja siséltéon. Han
tarkastelee muun muassa vérien kayttoa tiettyja teemoja edustavissa koh-
tauksissa. Rakentamalla ndistd mielenkiintoisia ja luovia kuvamontaaseja han
pystyy nostamaan keskusteluun uusia nakokulmia kohtausten rakentamisesta
ja elokuvaestetiikan tulkinnasta. 3

Numeron katsauksissa pureudutaan myos ranskalaisen kokeellisen eloku-
van maailmaan, josta Aalto-yliopiston projektit ja opiskelijat luovat ajankohtai-
sen keskustelun. Tama osuus alkaa kdaannokselld Suzanne Liandrat-Guiguesin
esitelmadstd, jossa han analysoi Jacques Rivetten Out1-teosta. Lahes 13-tuntinen
elokuvateos on kokeellinen paitsi pituutensa myds muotonsa takia. Elokuva
nostaa esille elokuvanteon prosessimaisuutta ja nayttamollepanon merkitta-
vyyttd. Nostamalla prosessimaisuutta esille katsoja asetetaan tarkastelemaan
tuotettuja kuvia ja yhteiskunnan tilaa uudella tavalla, tavalla jossa kokemuk- !
sellisuus ja ilmaisu usein korostuvat sisaltokeskeisen katselun sijasta.

Samaa teemaa jatketaan Aalto-yliopiston jarjestimén Out2-kurssin pohdin-
noilla. Kurssin osallistujat tuottavat yhteistyossa Out2-elokuvateoksen, joka
tullaan esittamaan ensi kerran elokuussa 2017. Katsauksessa kurssin vetdjat
Harri Laakso ja Maiju Loukola ja kolme opiskelijaa Henna Herranen, Matti
Tanskanen ja Saara Kanerva Tamminen pohtivat, millaisia vaikutteita ja ideoita
he ovat saaneet Rivetten alkuperiisteoksesta ja miten he ovat kokeellisesti 1ah-
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teneet toteuttamaan nyky-yhteiskuntaan sijoittuvaa versiota samankaltaisista
prosessimaisuuden ja ilmaisun ulottuvuuksien ldhtokohdista.

Toivotamme teille antoisia lukuhetkid kokeellisuuden ja tyylillisten ilmai-
sukysymysten parissa.

Helsingissd, huhtikuussa 2017
Outi Hakola ja Satu Kyosola
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